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UDK 821.133.1.09-31 Vilije de LIsle-Adam O.

Pascal Rannou
Université Paris I Panthéon-Sorbonne

LA FOLIE COMME PRINCIPE CREATUR CHEZ
ILLIERS DE LISLE-ADAM

Siecle du scientisme, le XIXéme s. a pourtant laissé s’ exprimer toute
une génération de conteurs fantastiques, a laquelle appartient Villiers de
I'Isle-Adam. Ce dernier est surtout connu pour ses recueils de nouvelles,
notamment les Contes cruels. Ennemi déclaré du matérialisme, Villiers
pourfend les meceurs de son siécle dans des pochades pseudo-scientifiques
dont les protagonistes inventent des machines qui exaltent le culte du
profit et de la médiocrité. Lamour est aussi la cible de ces textes, dont
les personnages vénérent 'adultére et la prostitution: on évolue dans
un monde a Ienvers dont les habitants semblent frappés d’insanité.
Villiers donne le meilleur de lui-méme dans des récits ou il cultive le
merveilleux et le fantastique. Eloignant alors la bouffonnerie propre a
ses ,,sarcastextes®, il dépeint des personnalités en phase avec I'irrationnel,
comme le comte d’Athol qui croit ressusciter son épouse Véra par la
seule force de son amour. Les récits fantastiques de Villiers mettent en
scénes des anti-héros souvent matérialistes. Ils se voient alors confrontés
a des phénomenes surnaturels qui ébranlent leur arrogance en leur
faisant cotoyer les gouffres ot la raison chavire. Aussi I'univers narratif
de Villiers de I'Isle-Adam ressemble-t-il & un asile dont les habitants
sont, a des degrés divers, tous atteints de folie. Cette folie semble bien
étre a l'origine, chez lui, de la création littéraire.

Mots-clés: Villiers de [I'Isle-Adam, fantastique, merveilleux,
surnaturel, science-fiction, folie, critique, du matérialisme et du
positivisme, caricature, bouffonnerie, nouvelles

Quiconque parcourt les contes et nouvelles que Villiers de I'Isle-Adam
a recueillis dans les cinq volumes publiés de son vivant peut avoir
I'impression d’évoluer dans un asile d’aliénés, tant I'attitude des divers
protagonistes y heurte la logique et la raison. La définition de la folie
varie certes beaucoup. On peut définir comme ,,fous” des personnages
dont le comportement parait si irrationnel qu’il semble défier les normes
dela santé mentale. Villiers lui-méme a connu une existence de marginal,
dont les excentricités ont pu I'apparenter au type du ,fou littéraire. Né
a Saint-Brieuc en 1838 d’une vieille famille bretonne désargentée, il
s exila rapidement a Paris pour y poursuivre des réves de gloire. Mais
il ne connut qu” échecs et désillusions, méme sil jouissait de I'estime
appréciable de Mallarmé, de Huysmans et de Verlaine: ces derniers le
célébreérent d’ailleurs dans A rebours et Les Poétes maudits. Candidat
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malheureux au trone de Grece, Villiers aurait aussi exercé les professions
de... fou guéri chez un aliéniste, et de punching-ball vivant dans une
salle de boxe. Ses réves de mariage prestigieux avec une riche anglaise
échouérent. Il épousa finalement sa bonne illettrée, pour légitimer le fils
qu’elle lui avait donné. Villiers vécut chichement de travaux de plume
qu’il plagait dans des revues plus ou moins confidentielles, avant de les
réunir en volumes. Parurent ainsi: Contes cruels (1883), L' Amour supréme
(1886), Tribulat Bonhomet (1887), Histoires insolites et Nouveaux contes
cruels (1888).

Ennemi du progres et du scientisme, dans lequel il ne voit que perte
de spiritualité et chute dans le matérialisme, Villiers prend souvent, dans
ses contes, le contre-pied des valeurs morales et artistiques. Celles-ci lui
semblent de toutes fagons bafouées dans la vie courante: on prétend va-
loriser le talent, 'honnéteté, la fidélité... alors que nul ne les respecte.
Il imagine donc un monde ou leur contraire serait la norme. On peut
deés lors parler de folie collective, car la société qu’il met en scene valo-
rise ce qui est théoriquement considéré comme négatif dans la notre.
La cible essentielle de Villiers est 'amour, qu'une douzaine de nouvel-
les tourne en dérision. ,,Les Demoiselles de Bienfilitre“? peint une fa-
mille désolée de voir qu'un de ses enfants déroge a sa noble condition
de prostituée pour s'amouracher d’un réveur qui ne la rémunére méme
pas. ,Les Amies de pension® érige également 'amour vénal en valeur
morale. La ,pension” en question est en fait un bordel. Deux des filles
qui y travaillent entrent en conflit car I'une apprend qu’elle est trompée
par l'autre, qui couche avec son favori. Tout s’arrange lorsque la fautive
apprend a son amie que 'homme en question la rétribue. Nul sentiment
ne pollue leur relation: la ,morale“ est donc sauve. Les amoureux de
,Virginie et Paul“4, au titre antiphrastique, s'étreignent en de sirupeux
épanchements, en contrepoint desquels le mot ,,argent revient comme
un leitmotiv... ,Une Profession nouvelle relate les exploits d’un ,.entre-
preneur de polygamie légale“ qui, tous les six mois, épouse, moyennant
finances, une jeune provinciale enceinte d’un autre que lui. Six mois plus
tard, le couple divorce, mais le batard légitimé pourra se parer du titre

1 Nous désignerons ces ouvrages par leurs initiales: CC, AS, TB, HI, NCC. Pour les Contes cruels
suivis des Nouveaux contes cruels, nous renverrons a 'édition Classiques Garnier de P.-G.
Castex (Paris, 1980). Pour Tribulat Bonhomet, ce sera I'édition Marabout (Verviers, 1973).
Pour les autres titres, nous renverrons a I'édition des (Euvres complétes de Villiers parue dans
la bibliotheque de la Pléiade (Paris, Gallimard, 1986) sous la direction de Alan Raitt et P.-G.
Castex, notée OC.

CG, 3.

Ibid, 315.

Ibid, 91.

AS, OC, tome II, 35.
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ronflant de ,,comte de Rotybal‘, nom du faux pére. Ce dernier s’en va
alors a la recherche d’une autre proie consentante... ,,L' Agence du chan-
delier d’or“® vise a circonvenir la loi selon laquelle ,,la femme légitime
surprise en flagrant délit d’inconstance ne pourrait épouser son complice”.
On loue alors aux dames qui souhaitent divorcer et épouser leur amant
des ,simili-séducteurs” rendus inoffensifs par 'absorption d’un élixir,
eunuques en cas d’ option, afin d’organiser un adultere fictif. Le mari,
prévenu par les soins de I'agence, surprendra le couple en plein pseudo-
délit, les murs résonant de spasmes préenregistrés, et obtiendra le di-
vorce. La dame pourra alors épouser son amant réel, puisque le flagrant
délit ne I'a pas concerné.

Villiers décrit ainsi un monde a I'envers, aux valeurs inversées,
comme dans les soties médiévales. Dramaturge confronté a I'insucces, il
prend logiquement pour cible le monde du théatre. ,,Deux augures*” pré-
sente un jeune auteur dramatique qui tente de persuader un directeur de
théatre qu’il n’a pas la moindre once de talent, défaut rédhibitoire pour
quiconque veut réussir. ,,Sombre récit, conteur plus sombre“® est un ré-
cit ,en abyme®, ol le narrateur relate un ,,souper d’auteurs dramatiques*
auquel il a été convié, et ou un de ses confreres a pris la parole. Celui-ci
a été le témoin du duel ol a péri un de ses amis de college, venu de Bre-
tagne a Paris pour venger 'honneur de sa mere, insultée. L anecdote est
mince. Ce qui compte, ici, est la réaction des auditeurs: ils ponctuent le
récit de ce fait-divers d’interventions oiseuses, sans en percevoir le pa-
thétique. Lunivers du théatre est donc artificiel et incapable d” exprimer
un sentiment profond.

Adopter de tels comportements serait peu imaginable dans la réa-
lité, a moins de passer pour dérangé. Villiers pousse au noir le culte du
profit, le regne de la médiocrité, et les situe dans un monde qui, oubliant
I'hypocrisie du noétre, transforme en valeurs ce qui est normalement
considéré comme défauts - justement parce que les vraies valeurs ne
sont pas, selon I'auteur, respectées. La folie et le cynisme sont ici érigés
en principe: on a I'impression de circuler dans un monde voisin de celui
d’ Alice au pays des merveilles, dont les normes, si contraires aux normes
supposées du notres, nous inquiétent.

Villiers a écrit une trentaine de textes courts ou il prend ainsi le
contre-pied du monde réel en exagérant ses défauts. On pourrait, en
hommage au grand villiérien que fut Pierre-Georges Castex, appeler ces
récits des ,,sarcastextes®. Villiers y crée un monde peuplé de pantins cy-

6 1Ibid, 42.
7 CC, 34.
8 1Ibid, 206.
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niques et déshumanisés - un monde fou, miroir étrangement déformé
du nétre. La satire du monde moderne et du scientisme s’exprime, chez
lui, dans des pochades ou il laisse éclater toute sa verve, en imaginant
des inventions farfelues. ,,La Machine a gloire“ doit assurer le succes du
dramaturge en provoquant, par ses mécanismes dissimulés, applaudisse-
ments, rires ou huées des spectateurs aux moments opportuns. Mais elle
peut aussi faire tomber une piece dont I'auteur déplairait au directeur du
théatre. ,, I’ Affichage céleste“!? transformera le ciel en espace publicitaire:
vision prémonitoire que celle-1a ! Si on est pas encore arrivé a zébrer le
ciel de slogans, la publicité aérienne est devenue banale. Quant a ,,L Ap-
pareil pour I'analyse chimique du dernier soupir“!}, il devrait permettre
de conserver avec émotion le souvenir du défunt regretté.

Dans cet univers sévit d’ailleurs un personnage récurrent, qui pour-
rait meubler le contenu d’un article: celui du savant fou. Ce type hante
Villiers, qui I'exploite aussi dans son roman L'Eve future, paru en volume
en 1886. Edison, le personnage principal, veut créer une androide parfai-
te, en mélangeant le physique d'une femme belle mais stupide, a I'esprit
d’une créature éthérée. Il destine cette personne a son ami Lord Ewald,
mais n'arrivera qu’'a les mener tous deux a la mort: ils se noieront en
rentrant en Angleterre, comme si le sort voulait sanctionner une union
contre-nature. Edison, cela dit, est visionnaire, mais il n’est pas fou: son
idéal part d’intentions philanthropiques. Ce n’est pas le cas de Tribulat
Bonhomet, personnage éponyme d’un recueil célebre, et prototype du
savant matérialiste: le surnaturel et la beauté sont ses cibles. ,,Le Tueur
de cygnes“!? nous le montre en train d’étrangler ces volatiles avant de
savourer en esthete leur chant ultime, mais détruisant par la méme la
source d’émotion qu’il prétend honorer. Dans la ,,Motion du Dr Tribulat
Bonhomet touchant I'utilisation des tremblements de terre“!3, il propose
que I'on réunisse écrivains et poetes a I'endroit ol va se produire un
séisme, de maniere a ce que le monde positif en soit bientot débarrassé.
Dans ,,Le Banquet des éventualistes“!4, il suggére un moyen de prévenir
les menaces anarchistes: autoriser les cafés a ne fermer qu’a deux heures
du matin, ce qui mettra hors d’état de nuire les dynamiteurs virtuels. La
caricature est cinglante.

9 Ibid, 61.
10 Ibid, 51.
11 Ibid, 180.
12 TB, 13.
13 Ibid, 19.
14 Ibid, 27.
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Court roman ou longue nouvelle, Claire Lenoir'> oppose Bonhomet
et deux de ses ,,amis, qui le regoivent dans leur maison de Saint-Malo.
I avait précédemment rencontré, sur un bateau, le lieutenant Henry
Clifton, qui lui avait confié son amour pour une jeune femme aux yeux
malades. Or, Claire Lenoir souffre elle aussi de troubles oculaires. Le
matérialisme de Bonhomet s’oppose en tous points au spiritualisme des
Lenoir, qui 'accablent de leur mépris. Bonhomet, qui parle a la premiére
personne, feint de ne pas s’en apercevoir. Mais, excédé, il en vient a tuer
son ami en fourrant dans sa tabatiére les produits toxiques les plus in-
vraisemblables... Avant de mourir, Lenoir avait vitupéré le péché d’adul-
tére, et laissé entendre qu'en lui se cachait une sorte de lycanthrope.
Claire Lenoir mourra, elle aussi, aprés avoir avoué a Bonhomet sa liaison
avec Clifton. Bonhomet verra alors dans ses yeux une scéne horrible, qui
s'est déroulée a des milliers de kilometres de la. Un homme sauvage res-
semblant a Lenoir décapite le pauvre Henry Clifton, avant d’en exhiber
la téte.

Bonhomet et Lenoir sont fous: I'un est le parangon infatué du ma-
térialisme le plus arrogant; I'autre est un possédé, que sa jalousie pousse
au crime. Les protagonistes des textes qui raillent le monde moderne
le sont aussi, tant leur comportement défie la raison. Mais pas dans le
monde a 'envers de Villiers, qui érige la folie ne norme. Au nombre des
savants fous, on citera encore le médecin Velpeau qui, dans ,,Le Secret de
I'échafaud“!®, demande a son confrére Couty de la Pommerais, qui va étre
guillotiné apres le meurtre de son épouse, de se préter a une expérience
bizarre: il devra ciller des paupiéres aprés décapitation, afin que Velpeau
vérifie s’il existe encore une trace de vie apres exécution... Ailleurs, le Dr
Hallidonhill!” abat d’une balle en pleine téte un patient qu’il a guéri, car
'autopsie du cadavre lui révelera le secret de sa guérison. Le Dr Tristan,
quant a lui, hurle jusqu’a I'écceurement dans I'oreille de ses patients les
mots ,,Générositél... Foil... Désintéressement!... Ame immortelle!“!® pour
leur rendre un caractere positif et les guérir d’éventuelles ,inspirations
héroiques®. Ces fantaisies caricaturales sont peu crédibles, tant Villiers
force le trait, pratique un style souvent boursouflé et exploite une ono-
mastique grotesque: Bathybius Bottom, Hilaire de Rotybal, Hilarion des
Nénuphars, Enguerrand de Testevuyde, le professeur Schneitzoéffer (ju-
nior) peuplent ainsi ,La Machine a gloire®, ,Une Profession nouvelle®,
~LAgence du chandelier d’or ,Les Amies de pension” et ,,L’ Appareil

15 Ibid, 35.

16 AS, OCIL, p.

17 ,LUHéroisme du Dr Halidonhill, HI, OC II.
18 ,,Le Traitement du Dr Tristan®, CC, 264.
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pour I'analyse chimique deu dernier soupir®. Le nom de Bonhomet rap-
pelle, quant a lui, ceux de M. Prudhomme et du Homais de Madame Bo-
vary. Le lecteur peut difficilement adhérer & un monde si insensé: il reste
sur la défensive, tout en comprenant le message, transparent.

D’autres textes, moins délibérément loufoques, mettent en scéne des
personnages au comportement irrationnel: la folie n’est plus ici collecti-
ve, mais individuelle, comme dans le cas de Bonhomet. ,,Les Phantasmes
de M. Reboux“!® nous présente un bourgeois parisien qui s’enferme vo-
lontairement dans le musée de Mme Tussaud, a Londres, pour essayer la
guillotine qui a tué Louis XVI. ,Catalina“?” met en scéne le client d'une
courtisane qui découvre, dans sa chambre, un python que le locataire
précédent y a oublié. Camour fait souvent les frais de cette inspiration.
Dans ,,Sylvabel“?!, un jeune chatelain est négligé par son épouse, femme
virile qui aime la chasse. Sur les conseils de son oncle, il abat sans ciller,
devant Sylvabel, un chien de chasse et un cheval. La jeune femme, im-
pressionnée, s oftre alors enfin a lui. Mais elle savait que 'oncle était a
'origine du geste de son mari. Elle a simplement voulu récompenser la
force de caractére de celui qui a su obéir a ce conseil. ,Les amants de
Tolede“?? évoque un supplice curieux que le grand inquisiteur Torque-
mada a inventé pour dégotter deux jeunes gens de I'amour physique. Il
les dénude et les fait accoler 'un a 'autre au moyen de ceintures de cuir.
Ils restent ainsi deux jours et savourent leur union. Mais, apres leur no-
ces, ils vivront dans la chasteté... ,de peur que cela ne recommengat !

La perversion sexuelle peut étre considérée comme une folie. ,Le
secret de la belle Ardiane“?? est une variation sur le théme que Barbey
d’Aurevilly a exploité dans une nouvelles des Diaboliques: ,,Le bonheur
dans le crime® titre que Villiers place d’ailleurs en épigraphe. Pier Al-
brun, jeune chef des eaux et foréts, est décoré pour actes de bravoure
face aux incendies qui ont ravagé sa commune. Mais sa femme, Ardiane,
lui apprend que c’est elle qui les avait allumés, visant les terres de pro-
priétaires avares. Apres un moment de stupeur, Pierre retombe sous le
charme de son épouse. Plus étonnant encore est le cas de ,,L'étonnant
couple Moutonnet®, seul récit inclus dans le recueil posthume intitulé
Chez les passants (1890), qui ne compte sinon que des chroniques, pam-
phlets, souvenirs et compte-rendus. Le narrateur y évoque les quarante
ans d’amour fidéle d’'un couple dont le mari a tenté, en 1793, de faire
guillotiner la femme. Il a échoué, mais la vie amoureuse du couple a

19 HI, OC1I, 262.
20 AS, OC1I, 57.
21 NCC, 331.

22 HI, OCII, 293.
23 Ibid, 252.
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pourtant été trépidante. En effet, le mari voit sa femme sans téte, ce qui
Iexcite, d’autant plus qu’il est persuadé que son épouse a toujours ignoré
son projet. Or, celle-ci sait tout de ce qui S'est passé. Et penser que son
mari 'ignore redouble ses ardeurs. La folie est ici du domaine de I'in-
time, de la sphere privée, plus vraisemblable que la folie collective des
mondes imaginaires. Jouir d’un crime, réel ou projeté, nous projette en
effet aux confins du rationnel.

»Le Désir d’étre un homme“** a pour anti-héros un grand acteur
nommé Esprit Chaudval. Son age lui interdit désormais de briguer les
grands rdles. Il a donc obtenu ,,cette place de gardien de phare dont jouis-
saient (s)es péres sur la cote ponantaise“ ou il pourra oublier sa vie d’ar-
tiste. Mais, avant son départ, il se rend compte qu’il n’a jamais vraiment
éprouvé d’émotions fortes, s'étant contenté de jouer celles des autres sur
scéne. Il veut alors devenir un homme réel en éprouvant un sentiment
fort, comme le remords. Aussi met-il le feu a un quartier populaire, y
faisant de nombreuses victimes. Mais une fois rendu dans son phare,
Chaupval ne ressent rien. Il s’attend en vain a rencontrer un spectre.
Enfin, il expire ,,déclamant toujours, en sa vaine emphase, son grand sou-
hait de voir des spectres... sans comprendre qu’il était, lui-méme, ce qu’il
cherchait.. Ce récit vibre d’une intensité dramatique soutenue, qui man-
que aux ,,sarcastextes” évoqués précédemment, méme si Chaudval est en
proie a une folie née de sa solitude misanthropique.

Mais les textes les plus réussis de Villiers sont ceux ou il cultive
un fantastique ou un merveilleux plus sobres, dénués de caricature. Le
comte d’Athol refuse la mort de son épouse, Véra, jusqu’a croire que la
seule force de son amour peut la faire revenir a la vie**. La force de sa
suggestion est telle que méme son vieux serviteur, Raymond, se met a y
croire. Une apparition furtive semble se matérialiser. Véra surgit devant
le comte, ils s'embrassent... jusqu’a ce que d’Athol s’exclame soudain:
»- Ah ! maintenant, je me rappelle !... Qu’ai-je donc ? Mais tu es morte .
L'apparition s’ évanouit alors. Le comte se désole: comment la rejoindre,
désormais ? Sur le sol, il apercoit la clé du tombeau de I'épouse: elle I'in-
vite par ce signe a la rencontrer dans la mort. Peut-on qualifier de fou
celui qui croit ressusciter un mort, ou méme le narrateur, qui présente la
chose comme plausible ? Lhabileté de Villiers consiste a créer peu a peu
une atmosphere qui s’emplit de la présence de Véra, de son charme, de
son souffle. Lirrationnel nous séduit alors sans nous agresser. Inviter le
lecteur a y croire est de I'ordre du merveilleux. Villiers le cultive encore

«D4

24 CC, 167.
25 ,Véra“, CC, 15.
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avec bonheur dans Sceur Natalia®. 1l lui confeére d’ailleurs une coloration
mystique: aussi peut-on parler ici de surnaturel. Natalia est une novice
qui, désireuse de quitter le couvent pour vivre un amour mortel, confie a
la Vierge la clé de sa cellule. Six mois apres, dégue et abandonnée, la jeu-
ne fille revient au couvent et découvre que la Vierge a tenu sa place pen-
dant son absence, de telle sorte que nul ne s’est apercu de sa disparition.
Elle n’a plus qu’a regagner sa place parmi les autres... D’ Athol et Natalia
sont-ils fous ? Qui peut prétendre que de telles anecdotes peuvent effec-
tivement arriver sans étre lui-méme taxé de folie ? Le lecteur, s’il y croit,
subit I'ivresse du merveilleux, douce folie que lui communique I'aplomb
d’un narrateur str de lui.

Si le merveilleux nous invite a adhérer a l'irrationnel, le fantastique
instille en nous le doute par une série de jalons savamment disposés au
cours d'une anecdote qui part du monde réel pour s’en éloigner peu a
peu. Elaborer un distinguo entre merveilleux et fantastique est certes
subjectif. Mais il semble admis que le premier ne provoque pas d’angois-
se, contrairement au second, sauf pour les enfants qui lisent les contes
de Perrault... Le but du fantastique est aussi de faire vaciller la raison en
nous mettant face aux manifestations de I'irrationnel. Villiers a hélas peu
pratiqué I'un et I'autre, car il se laisse souvent emporter par une outran-
ce verbale qui le fait plutét cultiver ,sarcastextes ou diatribes dirigées
contre le monde moderne. Il excelle pourtant dans ces deux genres, ot il
s'affirme digne successeur d’Edgar Poe.

On a déja évoqué ,,Le Secret de I'échafaud®. Le climat fantastique de
ce texte vient du fait que Velpeau n’avoue pas tout de suite a Couty de la
Pommerais ou il veut en venir. Avant d’inciter son collégue a participer
a cette expérience macabre, Velpeau tient a le persuader en se livrant a
un exposé scientifique. Les deux médecins discutent, puis Couty finit
par accepter la proposition: il tachera de cligner trois fois de la paupiere
droite apres décollation. L'incrédulité nous gagne: vit-on encore apres
un tel supplice ? Le rituel de la mise a mort, la distance que le condam-
né franchit jusqu’a la guillotine, suivi par une foule avide de sensations
macabres... tout cela tend évidemment I'atmosphere, jusqu’a la réso-
lution: Couty décapité cligne, en effet, de la paupiére, a I'intention de
son confrére. Sommes-nous en plein cauchemar ou dans le cadre d’'une
expérience malsaine due a un savant fou ? Qui est le plus criminel des
deux: Couty, qui a empoisonné une amie, ou Velpeau, qui lui a imposé
une mascarade aussi sinistre? Le doute, 'angoisse, la folie sont ici les
ingrédients propres au genre fantastique, tels qu’on les retrouve encore

26 Ibid, 354.
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dans quatre autres récits dont les personnages principaux semblent eux
aussi en délicatesse avec la raison.

»La Torture par 'espérance“?” met ainsi en scéne un rabbin auquel
le grand inquisiteur annonce qu’il va périr brtilé le lendemain. Or, le pri-
sonnier découvre que sa gedle est ouverte et qu’il ne peut s'échapper. Le
doute nait car on s’interroge sur I'aspect miraculeux de cette aubaine. Il
est amplifié quand le prisonnier rencontre, chemin faisant, deux ,,fami-
liers“ qui, s’arrétant devant lui, ne le voient pas. Il finit par déboucher sur
un paysage de campagne idyllique ot il croit pouvoir s’enfuir, lorsqu’il
tombe dans les bras du grand inquisiteur. On comprend alors que cette
évasion n’était qu'une mise en scene destinée a multiplier les souffrances
du condamné. ,,Le Convive des derniéres fétes“?® nous propulse, quant a
lui, dans un univers de carnaval ot le narrateur, anonyme, participe aux
festivités en compagnie d'un ami et de trois jeunes femmes pleines d’es-
prit. Il reconnait alors un personnage qu’il invite a rejoindre leur groupe.
Ce mystérieux individu se fait appeler ,,baron Saturne®, et ne répond que
de maniére elliptique aux questions que son nouvel entourage lui pose
sur sa vie. Le narrateur finit par découvrir que Saturne est lié de pres
a des sceénes de guillotine. Les spéculations du groupe vont bon train
quand une autre de leurs connaissances, le Dr Florian des Eglisottes, leur
apprend la vérité. Le baron de H***, d’origine allemande, est un mono-
maniaque qui erre dans toutes les villes d’Europe ol une exécution capi-
tale a lieu, dans I'espoir de se substituer au bourreau. Il ne se trouve dans
la ville ou a lieu le carnaval que parce qu'un supplice y est prévu. Dans
la lueur bléme du petit matin, les clochers sonnent et imposent un lourd
silence aux fétards. La clausule métaphorise la figure du baron Saturne
et sa marotte par le biais d'une surimpression étonnante: ,,Au sixiéme
coup, tout le monde tressaillit profondément, - et je regardai, pensif, la
téte d'un démon de cuivre, aux traits crispés, qui soutenait, dans une
patere, les flots sanglants des rideaux rouges.“?® La téte du baron semble
surgir dans la gerbe de sang qui entoure celle du condamné.

Les anti-héros de ces deux textes, 'inquisiteur comme le baron sont
deux fous sanguinaires, d’autant plus inquiétants qu’ils agissent avec une
placidité et un cynisme déconcertants. Ces deux ,,contes cruels” suivent
aussi une gradation semée d’indices de plus en plus troublants, avant la
chute glagante. Lénigme étant résolue, on pourrait parler ici d’ ,,étrange®,
comme le fait Tzvetan Todorov dans sa célebre Introduction a la littéra-

27 NCC, 323.
28 CC., 97.
29 Ibid, 127.
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ture fantastique, qui réserve 'appellation de ,fantastique® aux récits ou
Iinterrogation n’a pas trouvé de solution.

Lirrationnel peut enfin faire douter des personnages matérialistes
que des circonstances particulieres vont amener a s’interroger sur leur
santé mentale et a mettre en cause leurs convictions positivistes.

»A s’y méprendre“®? peint I'erreur d’un narrateur qui, croyant se
rendre a un rendez-vous d’affaires, échoue a la morgue, trompé par le
brouillard, avant de gagner un café dont les occupants hébétés ressem-
blent aux cadavres des suicidés qu’ils vient de quitter. Pour décrire cha-
cun des deux endroits, 'auteur utilise des phrases presque identiques,
a quelques nuances pres. On a alors 'impression que le personnage est
effectivement revenu sur ses pas, ce qui est faux — mais lui-méme doute,
et ce doute est contagieux. Villiers excelle ici a peindre un paysage som-
bre et inquiétant, ainsi qu’a exprimer le désarroi d’un narrateur dont les
ambitions mondaines vont s’effacer face a I'essentiel: il ne rencontrera
pas ses hommes d’affaires, mais sauvera son 4me en constatant que les
habitués du café ont ,assassiné leurs dmes” alors que ceux de la morgue
avaient ,,assassiné leurs corps®.

»L Intersigne® est un des récits les plus connus de Villiers. C’est
aussi celui qui rend le plus bel hommage au légendaire breton. Un ,,in-
tersigne” est un avertissement que donne l'au-dela pour annoncer un
événement funeste: la mort, en général. Ce peut étre un cri d’ oiseau noc-
turne, une hallucination, un réve. Ce récit a pour ,,héros® le baron Xavier
de la V*** qui, hébergé en Bretagne par un ami prétre, va étre la proie
de visions qui ébranleront son arrogance apres I'avoir propulsé aux limi-
tes de la folie. C’est lui-méme qui raconte son histoire, ce qui en atteste
'authenticité. En proie a des crises nerveuses, il décide de se ressourcer
en Basse-Bretagne®! chez son ami, 'abbé Maucombe, qu’il n’a pas revu
depuis son pelerinage en Palestine. Une fois arrivé devant la maison de
'abbé, la splendeur du paysage le rend euphorique. Mais un deuxieme
coup d’ceil sur les environs lui fait apercevoir des détails inquiétants: les
marches sont des dalles funéraires, le coucher de soleil lance des ,,rayons
d’agonie”... Il rencontre enfin I'abbé, et la soirée se passe agréablement.
Les deux amis échangent avec courtoisie leurs points de vue opposés:
tout comme Bonhomet, Félicien est matérialiste, et Maucombe voudrait
bien le ramener a Dieu. Mais on est loin ici de la loufoquerie qui ca-
ractérise la conversation entre Bonhomet et le couple Lenoir, qui otait

30 Ibid, 128.

31 On désigne par 14 la partie ouest de la Bretagne, la plus reculée a I'époque, celle ot I'on parle
breton, ot les traditions sont les plus originales. La Haute-Bretagne parle gallo, un dialecte
roman. Ses paysages et ses meeurs different peu de ceux du Maine ou de la Normandie voisi-
nes.
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toute crédibilité a I'anecdote. Xavier se couche donc, mais il est bientot
la proie d’angoisses dues aux bruits que la nuit amplifie. C’est alors qu’il
percoit un rai de lumieére qui part du trou de la serrure, alors que le bas
de la porte reste dans 'ombre. On frappe, et un prétre au visage caché
dont il ne voit que ,le feu de ses deux prunelles” se tient devant I'invité,
et lui offre un manteau. Félicien, affolé, ferme la porte a clé, et au réveil
croit avoir fait un cauchemar. Apaisé par le jour, il va raconter a I'abbé
sa terreur nocturne, quand la bonne lui apporte un pli urgent: Félicien
doit repartir a Paris, et oublie des lors son récit. Comme il a du chemin
a faire, 'abbé Maucombe, de peur qu’il ne prenne froid, lui tend... un
manteau. Pétrifié, Félicien accepte, et quitte le presbytére, pourchassé
par les manifestations d’'une nature hostile. De retour chez lui, son pere
lui apprend que 'abbé est mort ,,d’un froid gagné sur le grand chemin®,
apres avoir manifesté le souhait d’étre ,enseveli dans le manteau qu’il
avait rapporté de son pélerinage en terre sainte, et qui avait touché LE
TOMBEAU“*%,

Le message est clair: 'abbé a donné sa vie pour sauver son neveu.
Lintersigne nocturne annongait son sacrifice. Il s’agissait d’ébranler le
matérialisme d'un jeune homme qui saura, désormais, jusqu’ou peut al-
ler la charité chrétienne, et considérera avec plus de sérieux les choses
de I'esprit. Mais l'intention didactique n’est pas ici 'essentiel. Lhabileté
de 'auteur consiste a user ici avec un brio remarquable des recettes les
plus efficaces du genre fantastique. Il nous présente souvent sous deux
aspects différents I'environnement extérieur, selon que Félicien le voie
sous un jour positif, ou sous son aspect macabre. Le héros lui-méme
explique ses angoisses par des prétextes divers: fragilité nerveuse, ex-
cés de café, fievre... Ce faisant, il minimise des peurs dont il souligne
pourtant I'importance en en faisant les jalons de sa confession. Par ce
double-je(u), il nous met a la fois en-dehors et en-dedans: on adopte un
point de vue rationnel que la réceptivité du narrateur aux phénomenes
paranormaux dément aussitot. En proie au doute, a la terreur, Félicien se
retrouve, en quelque sorte, border-line. Linconfort est extréme... la sé-
duction de I'inquiétude aussi. La Bretagne mystique évacue un parasite
en le terrorisant, comme le montre la picturalité ambigué par laquelle le
narrateur (avec la complicité de 'auteur !) peint le paysage:

»~Maintenant jétais seul sur le grand chemin. ]’entendais les mille bruits de
la campagne. En rouvrant les yeux, je vis 'immense ciel livide ot filaient de
nombreux nuages ternes, cachant la lune, - la nature solitaire. Cependant, je
me tins droit et ferme, quoique je dusse étre blanc comme un linge.“>3

32 Ibid, 238.
33 Ibid, 235.
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Il est donc clair que la folie est, chez Villiers de I'Isme-Adam, la
source de la création littéraire, tant ses personnages se montrent a nos
yeux en phase avec I'irrationnel, la rupture de la pensée logique, voire
franchement déments. Ses textes purement réalistes sont rares, car sou-
vent un élément irrationnel fait basculer la vraisemblance et engendre le
doute. Tous ses textes n’ont pas un intérét égal. La rage de Villiers contre
les meceurs contemporaines s’ exprime parfois avec tant d’exces, de bour-
souflure qu’elle géne la crédibilité de sa démonstration. C’est notamment
le cas de ses pochades contre le scientisme ou de celles qui cultivent I'an-
tiphrase des valeurs admises. Il atteint le meilleur de lui-méme dans des
récits merveilleux, ot il nous fait accepter avec naturel les situations les
plus insolites. Il excelle aussi dans le fantastique, ou il instille en nous le
doute par des procédés propres a ce genre. Villiers de I'Isle-Adam, ex-
centrique et marginal, était lui-méme un peu fou. On peut se demander
s'il ne faut pas I'étre un peu soi-méme pour apprécier ses textes...

ITackan Pany

JOYINIIO KAO CTBAPAJIAYKU ITPMHIINII
KOJI BUJIMJEA JIE JI’'VIJT ATAMA
Pesume

VY XIX Bexy, BeKy CLUjeHTU3Ma, U3Pa3K/Ia Ce YMTABA jeJHa reHepalyja IpUIoBeada dan-
TacTIKe, K0joj mpumnaza u Bunmje ge n'Vn-Anam. OH je HAPOYNTO MO3HAT 110 CBOjUM 30¥MpKaMa
IIPUIIOBEJAKa, IIpe cBera 1o 36upiy Okpyiite iipute. [lekapycanu HellpujaTe/b MaTepyjannsma,
Bunmje ce obpyuraBa Ha o6y4aje CBOI BeKa Y IICEY[O-HAYYHUM HAEIMMa YMj)i IPOTarOHUCTI
M3MUIIBAjy MalllMHe KOje Beln4ajy KyaT npogura u ocpeawocti. Jbydas je Takohe MeTa oBUX
TEKCTOBA, UMj JIMKOBU 000KaBajy Ipeby0dy U IPOCTUTYLHjY: YOBEK eBOMYHPA Y HAOIAKOM
CBETY 4Mjy Cy CTaHOBHMIM u3riesa moroheHn GesymmeM. Bunmje pmaje Hajbome of cebe y
npryamMa y Kojuma Heryje dygecHo u danrtactmuno. Orkmamajyhm makpaujy cBojcTBeHy
IbErOBYIM ,,CAPKACTUYHUM TeKCTOBMMA', OH OINCYje TMYHOCTH Y a3y MPAIMOHATHOT, Kao IITO
je rpod g’ Aton Koju Bepyje ma he BackpcHyTHU CBOjy cymnpyry Bepy camo cHarom concrseHe
’by6aBu. Bunmmjeose paHTaCTIYHE IpIUe NPUKA3Yjy aHTU-jyHaKe KOjU Cy 4eCTO MaTepujaTucTi.
OHM ce Tako Cyko6/baBajy ca HaTIPUPOAHUM (EeHOMEHMMaA KOjyI KBape HVIXOBY apOTaHIMjy
HaBofiehn UX Ha TIOHOpe T/ie pasyM Hpolaja. 3aTo je HapaTMBHM cBeT Bunmjea ge mVin Anama
Ha/IMK Ha asWl 4yje CTAHOBHMKe, Ha PasIMYUTUM CTYIHbeBUMa, 00ysuMa nymo. Visriena fa
je, KoJi ’era, OBO JIyIU/IO OCHOB KI>V)KEBHOT CTBaparbha.
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Brnapucnasa Topmuh-IlerkoBuh
Qunozopcku paxynieii, Hosu Cag

YOO 11 AJITEPHATVUBHA HAPALIMJA

Paj ce 6aBu MOTMBOM JTyfuIa KaO KPUTEPUjyMOM MOY3TAHOCTU
npunosesaya y fenuma Xenpuja Ilejmca n Cape Botepc, e cy enemen-
TV (aHTACTUYHOT ¥ HATIPMPOSHOT NPELCTaB/beHN KA0o JTaKMyC MeH-
TajJIHe HECTAOMTHOCTY MpoTaroHucra. Kputmuka unrama Ilejmcosor
pomana Okpeifiaj 3a6piiitba ce Off 4eTPLieCeTUX TOfMHA IPOIIOT BeKa
TeMe/be Ha NCUXOaHAIMTUYKOM METOLY KOju (heHOMEH HATIPUPOTHOT
npeo6paha y cumMnrom xmcrepuje a IJIaBHY jyHaKMIbY IIOCMaTpa Kao
JKPTBY HEYPOTMIHUX KOH(bHI/IKaTa, TIIOTUCKNMBakbha CEKCya/THUX HaroHa 1
epoToMaHMje KOja HacTaje Kao IUIof KiacHor koHdukra. Kao mTo ce 'y
IIejmcoBoM pomany u3 1898. mpudua o gyxoBuma npemnnhe ca mapa6o-
JIOM ¥ a/IerOpyjoM, TleTy poMaH 6puraHcke Kibiokesnuie Cape Borepc
€/IeMEeHT HaTIPUPOJHOr IIPE/ICTaB/ba Y KOHTEKCTY KIaCHOT IPeCTpyK-
TypUparba eHIeCKOr APYITBa HAaKoH JIpyror cBeTcKor para. Y o6a po-
MaHa IIpUIIOBENA4YM MOTUYY M3 HIDKE Kilace, 1 I’hUXOBO TyMade€ihe He-
06jalIBMBLX 0jaBa YCIOB/BEHO je OJHOCOM IIpeMa MPYBUIErOBaHNM
IPYIITBEHNM CJI0jeBUMa U TOCIIOfjapyMa KOje CITyKe.

Kmbyune peun: IIpunosesame, mpunosefad y IpBOM JIUILY, TYAUIIO,
HATIIPUPOJHO

Oxpeitiaj 3aspititva Xenpuja Ilejmca (The Turn of the Screw, 1898) crapa
y OHe aIllapTHe 11 HeoOWYHe IIPUIIOBEfHE eKCIIEPYMEHTe KOjJ YMTAOL-
Ma 0cTajy y cehamy 1o atMocdepu HeM3BeCHOCTH, HECIIOKOja 1 Hefo-
PEYEHOCTH — [AKIIE, TI0 3aTOHETKaMa Koje Ce He J1ajy OITOHETHY TY BUILIE
HETO 110 apTUKY/IMCAHNM JoMeTnMa 1 epexkTuma. JInk maaje ryBepHaH-
Te Cyo4eHe ca TajHaMa M 3aBepaMa CBOjUX II0C/IO0/jaBalla Hyje H 10 YeMy
OPUTMHAJIAH WU HeoOMYaH: Ha 3aIIeTy O OIHOCY FOCHOapa U CIyTy ¥
KOM Ce MellIajy OlaHOCT, MP>Kiba 1 CTPax Off HEIIO3HATOT II0YNBAjy MpO-
3Ha fena ofi Opxanckux éucosa unu llejn Ejp 1o meTeKTMBCKUX Impuya
Konana [lojna. ¥V IlejMcoBoM poMaHy 4MH IPUIIOBEJatba M3a3MBa IOK
1 HEJOYMMUITY: OCTaje 10 Kpaja HejacHO /1a JIM je I7IJaBHA JYHAaK/ba XKPTBa
COIICTBEHUX HEYPOTMYHMX KOH(/IMKATA M [ja /1N je HeHa MCKPYUB/beHa
nepueniyja Ipoy3spoKoBaa Tpareaujy.

IlejmcoBu caBpemennum unramu ¢y Okpeiliaj 3a6piiitoa KaO TOTCKY
npudy Koja nobybhyje peaxuuje crpaxa, y30ybhema 1 Hecrokoja, o5 0BOT
JKaHpa O4YeKMBaHe: ITTaBHOj jYHAKUIbY, M/IJI0j TYBEPHAHTY, TYMadyerba
HacTajalla Ha TeMe/by OBaKBe peleNnuuje MNpUIucUBaga cy yaory
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MeJiujyMa, IIOCPefHNKa u3MeDy cBeToBa peaTHOT U OHOCTPAHOL, CBeTa
JKIBUX U cBeTa MPTBUX. [lejMc ce mHTEpecoBao 3a Ppojmose cmyyajeBe
(Jlycm P, Ha mpumep), 3a aHraXMaH cBOT OpaTa Buimjama Ha momy
Ipoy4YaBara CIMPUTUCTUIKIX PeHOMEHa U IherOB pajly okBupy pymrt-
Ba 3a IICUMXMYKA MCTPa)KMBarba, YNTAO je O CIydajeBMa IpUKasarma J1y-
xoBa. Crora cy kputuuapy nnonyT Mapre banrte ckoHu fa Hac ynosope
na Okpeiiiaj 3aeépititba Basba YATATU Y JYXY BpeMeHa Koje je 61110 He caMo
IEePMICUBHO IIpeMa V/iejyl HATIIPUPOSHOT, Hero 1 6/1arOHak/IOHO IIpeMa
ersaKTHOj aHaJIV3Y CHUPUTUCTNYKUX peHoMeHa. Ho y Tymauewmnma Koja
Cy HacTajaja rmocsue roguHe 1924, kan je kputudapka Enqna KenTon yse-
J1a y ONTHILIA] UJIEjY O ,,/IyI0j TYBEPHAHTHU ;, MOTIB IyXOBa MOIAKO Iyou
Ha 3Ha4ajy, CBOJY Ce Ha e/leMeHT MaHU(eCTHOT cajip>kaja poMaHa Koju
yKasyje Ha CKpyBeHe KOH(IMKTe M CITy>K) TeK Kao II0YeTHA TauyKa aHa-
muse. IIpaBo sHauewe Oxpeilidja 3a6piiitba TPAXKM ce Y AyOMHCKOM CII0jy
TEKCTa, y HEPACBET/bEHO] IICUXNYKOj UCTOPUjU ITIaBHE jyHaKuIbe. EMu-
HeHTHM Kputnyap Exmyny Buicon oceTno je moreHmmja ncuxoaHam-
TUYKOT TyMaderba; HeroB YTUIjHN ecej u3 1934. roguHe (mpommpex
u nopaben 1948.) 3oBe ce ,,[IBojctBo Xenpuja Ilejmca“ (,,The Ambigu-
ity of Henry James®). [ToTuckuBame ceKCyaqTHOT HaroHa KOJj HeCUTYpHe
IeBOjKe CKPOMHOT ITIOpeKJIa — Koja je jour 1 6e3Ha/ile>kKHO 3a/by0O/beHa y
IIOCTIOfIaBIa KOT je BUJie/la CaMO je[JHOM Y )KMBOTY U BEpOBAaTHO HUKaJ
BUIILIE — PE3Y/ATHUPAIO je, 1o Buycony, TpanchepoM meHnx ocehama Ha
MMarMHapHe HenpujaTebe. XaayUMHUpambe O IPETXOAHNM WIAHOBMMA
Hocayre Ha uMamwy brmaj u yoOpaxkeme IyBepHaHTe Jja BUAU TYXOBe
cnyre IIntepa KBunra n ryBepHanTe rociohune Ilecen 3a untaona 6u
MOpasy OMTH KPYHCKY JOKa3 ICHUXIYKe HeCTaOVTHOCTY M/Iaie KeHe, T1a
MO>KJa M JIyfIa. 3a pas3jmKy Off cablacTy Koje je IpOoroHe, T'yBepHaHTa
HeMa JIMYHO UMe, a U IbeHa Omorpaduja je IpMINMYHO OCKYAHA, LITO
caMoO JOflaTHO oxpabpyje Tymade fa KOHCTPYMIIY H€H ICUXOIONIKI
npodwn. XucrepudHa, KOMIY/I3MBHA, CalOMa30XUCTAa — TO CY CaMO
HEKM Off CUMIITOMA IPUIIMCAHM MPUIIOBENAYNLIN Off CTPAHE IOTOMNUX
tymaua, Tomaca Kpendmna u Pobepra Knapka, a [lon J/Ingen6bepr Buan
IlejMcoBy 6e3MMeHy jyHaKMEbY Kao IIPEIpeKy 3a IIyH) Pa3Boj TMIHOCTYI
Ielte o Kojoj 6pmue, Majnca nu ®nope. Harnpupopguu porabaju cy y
OBMM TyMademlJMa CaMO MacKa I'yBepPHAHTIHE XICTEpPHje, a Off 371a Koje
OTEJIOB/bYjY AYXOBM Pa3opHMju eeKaT MMa IyBePHAHTUH CTPaX; HeHe
CIyTHE O YHUIITEHY, CMPTHU ¥l MOpPaTHOM NTOCpHYhy Kao fja mpusnBajy
Tparegujy.

Amm Tymadema KOja KOpNCTe IICUXOAaHaIUTH4YKa opyba ma 6u
jYHaKUIbY IPUIMCaa IeCTPYKTUBHOCT He MOTY JIa 3aHEMape HU YJIOoTy
rocriohe Ipoyc, kyhemasure/pke Koja MmIajy TIyBepHAHTY [O4YeKyje



Hacnehe

Ha uMawy bnaj, /pybasHo u cHeOMB/BMBO je ymo3Hajyhm ca HOBOM
OKOJIMHOM, OJHOCUMa ¥ TOPOAMYHMM oOumdyajuma. Vicnop mpuBupHe
MUpHOhe, JI0jaTHOCTH, CKPOMHOCTM M CpfladyHe IIpeayCpeT/bUBOCTHI
Kpuje ce, 0 MHOTMM KpUTMYAapMMa, MAaHUITyJaTMBHA IPUPOAA Koja
BeIITO OapaTa He3HameM ) HeMICKyCTBOM HoBompuponure. [la mu cama
kyhenasure/bka QpyHKIMOHNMIIE KA0 eMaHAIVja 3/I0T AyXa KOjyu Mgy
KPTBY OfBOAM Ha cTpaHIyTuLy? AKo ce Okpeiliaj 3a8pilita YATA KAO
xpuirhancka aneropuja o 6opb6u gobpa u 371a, TAKBO TyMaderme Mopa
YK/BYYUTH ¥ TIOKY1Iaj fla ce [poycoBa carnefa xao gujabonmyna ¢purypa
UCKylIewa, Kao CaTaHuH M3acIaHMK KOjU MaMM Ha HEIOYMHCTBO.
Y6ucTBO 13 Hexara Koje je I'yBepHaHTa IIOYMHIIA YKJIAIla Ce Y CIIVKY
IIPBOOMTHOT TPexa; Y3POK TOT Iajja Y TPeX MOXKe Ce TPAXKUTH Y HEHOj
HECUTYPHOCTY U CTpaxy, MOBOM/BMBOCTY M IIOTpeOM Ha IIOCTyIIa
ayTOPUTATUBHY 0c00y uyje HaMmepe Huje Kafipa [ja Ba/baHO IIPOLIEHN.
Cmuan mpobneM cykoba cTpaxa M ayTOpUTeTa HATA3UMO Yy
HelaBHO o6jaB/beHOM pomany Cape Borepc Manu ciipanay (The Little
Stranger, 2009), y36yypBOM CBEJOYAHCTBY O CTApOM 3Jamy Koje Cy
nocesie Heuncte cune. Ilapanene ca Oxpeitiajem 3aepitivva cy O6pojHe,
a/my CYITV/IHE ¥ Ha IIPBM IOI/Ief, TelIKo pasasHaT/buBe. [lopeheme oBa
IiBa poMaHa Hokpehe u murTame ICUXOJIOIIKE ¥ MOpaJHe KOMIIETEHT-
HOCTM IIPUIIOBEfladya y NpBOM ymny. Y Manom cilipanyy Hac IpUIIO-
BefjadeBO YIIOPHO MHCUCTMpambe [Ia HaTIPUPOJIHE M0jaBe PallliOHATHO
o6jacHM HaBOJIe [ja TIOCYMHIbaMO Y HeTr0BO MEHTATHO 37IpaBjbe; MAKO je
dapapej nexap umju 6u mpodecroHanHu yBIUI MOpao OUTHU peieBaH-
TaH, YIIPaBO jeé HberoB PALMOHA/JIMCTUYKM CTaB MHOTO BMIIE CIOpaH
HEro MCKpMB/bEHA IepLeMNIMja OCTalNX MPOTATOHUCTA KOjU Ce ca Ay-
XOBUMa cyoanajy n o ’buXx CTpaﬂajy o MUCTEPMO3HMM OKO/THOCTU -
Ma. VismemeHa nepuennuja u xkop IlejmMca u xox Borepcose mosoau 1o
IIpOMeHa y JO>KIB/bajy cBeTa: y 0b6a poMaHa I0jaB/byjy ce LyXOBU 4uje
IIOPEKJIO Huje jacHO AeMHNCAHO, M y 00a CTy4aja MOTy ce ca ITyHO IIpa-
Ba MeTadOpM30BATU Ka0 CEKCyalHa VI coliMjaiHa npeTwa. Mehytum,
Ty yo4aBaMo OOpHYTY mapaseny kKoja mokpehe HoBa nurama: Ilejmcosa
TyBEpHaHTa jeIHa je Koja JyXoBe BuaM — rnaBHu jyHak Cape Borepc,
noktop @apagnej, jenuHu je Koju myxose He suqu. Kao mro ce rysep-
HaHTa OOpY Jja APYTM jaBHO IIPU3HAjJy KOHTAKT ca OHOCTPAHMM, JIeKap
u3 Mano:z citipaniya yIiopHO 3aropapa JIOrM4Ko objalnmerne GpaHTacTId-
HuX jorabaja; Ta ycaM/beHOCT JiBOje /byau y 60pOu 3a IernTuMmu3anujy
CBOje IeplieNniiyje IUXOBY Hapalijy IpeTBapa y a/ITepHATUBY ITABHOM
TOKy poMana. O6oje ce 6ope 3a COIICTBEHY UCTUHY, a KaJi yCIIejy fia je
HaMeTHY, OHa Mea TOK jorabaja, ma m1X0Be aJTepHaTHMBHE Hapalyje
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IpeTBapa y IJITABHU IPUIIOBEIHM TOK a BUXOBO Buhemwe norabhaja y ay-
TOPM30BaHy BeP3Mjy IOKa/JIHEe U OPOAMIHE UCTOPHjeE.

Kop Ilejmca je mojaBa gyxa MaHmdecTanyja IpuTajeHor 3/1a Koje
Jena VCIOf, YBPCTOT OKJIONA BUKTOPMjAaHCKMX KOHBEHIMja; Koj Bo-
TEPCOBE, AyX je ajleropuja eKOHOMCKOT IIPOIaJjarba CEOCKOT IITIEMCTBA
u MeTadopyyHa KasHa 3a Mellame Kjmaca. Y oba cIydaja CeH3UTUB-
HOCT 32 HAaTIPUPOJHO TyMadM Ce Kao HajaBa JIyAuIa WU HeroB CUM-
nroM. [Tnemnhka nopopguna Epc ns pomana Manu citipanay, mpomaja
€KOHOMCKI JI MEHTAJIHO: CyOuere ca JYXOM HOBOAU JO MOPOVIHOT
M30IITpaBama Ieplemniyje, MOBUIIEHNX eMOLMja M U3MEHEeHUX Ay-
IIEBHMX CTalba KOje jyHallM BUIIEe He MOTY Jla KOHTPONMINY HUTU Ja
npeBasuby, a pe3y/nTar je MEHTaJTHO pacTPOjCcTBO U camoyoucTBo. [Tpn-
nosefad y Masnom citipanyy HEIPeCTaHO CyO4aBa CBOjy PeaTUCTUUYKY
BU3YPY ¥ JIOTMYKO TyMademe HeoOjallllbMBUX 3BYKOBa M IIPM30pa ca
onbujameM O4YeBM/AllA 1a TPAYMAaTUYHM IOXKMB/baj 00jacHe paljMOHaI-
HO.

Ceruhemo ce fa Ilejmc y Oxpeitiajy 3aepiiitea IpUIoBea HAOKO
jeMHOCTaBHY IIPUYY KOja yOp3aHO M3MIr4e JIOTUIV IIPOTarOHNCTa U TY-
Mayda. Mlany ryBepHaHTy yHajM/byje IpMUB/Ia4aH M 3arOHETaH IOCIO-
[IMH: 1beH je 3a/laTak jja ce O6puHe o werosuM Hehaumma, anm Tako fa
ra HJ IOfi KOjUM OKOTHOCTVMMA U HM 300T 4era He y3Hemupasa. [yBep-
HaHTa he Ha mmamwy bBrmaj yckopo mocratu cBeoKOM HeoO6jallImbUBUX
morabaja Koju ce MOTY TyMadMT! Kao JMICXOJ Xa/ayIVHAIMje VIN IaK
Kao TOC/Iefula YIUIMBA HATIPUPONHOI: Ipef [eBOjYMHMM O4uMa
TI0jaB/byjy ce NyXOBU IbeHe NpeTxomHmie, rocnohumue ILlecen, u cmy-
re IInrepa KBuHTa, 1BOje /byaM KOju Cy 3a KMBOTa OWIM Y CTPAcHOj
’by6aBHO]j Be3u a 060je Cy ce IPUCHO OIXOAVIIN ca feloM. MoTtus 6/m-
CKOCTM J106Mja ¥ TATOTOLIKY IPU3BYK Hefoduinje u XOMOepOTCKOT
VICKYCTBa, /I M30CTaje MOTyhHOCT Jja ce MOpa/lHU PU3MK Yy KOHTAKTY
fielle ¥ CIyTy BepOanmuayje, a KaMOIV apryMeHTyje. 3a I'yBepHAHTY Cy
IBe IIPMKa3e Off CaMOr II0YeTKA O/IMYerhe 3/1a Off KOT XKe/N JIa CBOje MaJie
wrtuhenuke, Majnca u ®nopy, ogbpanu, TMM BMIIIe IITO IOJO3PEBa Aa
OHM KPMILIOM Off ’he KOMyHnumpajy ca Keunrom n Ilecenosom; gyxo-
BI KOje ca CTpeNbOM MIIYeKyje, ynujajyhu cBaku getab BUXOBUX KI-
BOTHMX Ipuya of rocuobe Ipoyc, mocTajy npojeknuja jyHaka us rotT-
CKMX pOMaHa Koje YiTa C jeflHe U CeKCyasiHe Ky/me KakBy oceha mpema
MMCTEPMO3HOM IIOCNOAABLY ¢ apyre. Y Maznom cilipanyy [iejCTBOBarbe
37X CUJIA TIOYMIbe OHOT TPEHYTKA KaJl Cé YKPCTe ITyTeBM CEOCKOT JIe-
kapa ®apajeja u mokanHe wieMnhke mopopuiie — Kao ¥ I'yBepHaH-
ta u3 Oxpeitiaja 3aepititba, Koja yaaBu cBor mruhennka (HecpehHuM
CIyd4ajeM WIM y HAacTYyIy MaXHUTOCTM — TEKCT obOe MHTeprpeTtanyje



Hacnehe

HOZIp>KaBa y jenHakoj Mepu), Papanej he Hexorurie n mocpegHo yop3sarn
dnHaHCcKjcKo Tponagame nopoanie Epc, 6uru HeMu cefok 6omectn,
JTyAVIa M CMPTY BeHMX WIaHOBA. TparndHoM Kpajy mopopmie iexkap he
JOTIPVMHETV Ha HajIapajoKCaTHMjU HAYVH: TMMe LITO UX jIe4n, OpyHe
O IBVMA, IOMa)ke ¥IM y CBAaKOJIHEBHMM IOC/IOBUMa, Tofpebyjyhu cBoje
norpebe u obasese wuxoBuM. Papajej je rmac pasyma Koju YHOCHU He-
JOyMMIle U Hepeql; merosa Opura sa nopomuuy, npehyTHo nmommpeny
ca IpUCYCTBOM Ayxa ympre khepu, nokpehe HoBe mpobneme ymecTo
na pemasa nocrojehe. Cam ®apapej je 360r cBoje MOpanHe YNCTOTE U
oceharma OATOBOPHOCTY JOJATHO aMOMBajeHTHA (urypa: CyBulle I10-
IITeH Aa 61 6110 JI0Ball HAa MMpa3, CYBUIIE IVHNYAH Ja 611 ce APYXMO ca
EpcoBuma 3apaji myKor npecTyka, 1eKap UIakK IpUCTaje Ha KIacHO U
CTaTYCHO Hefie(pMHVICAH II0/I0XKa]j Y TOPOAMILIM — Jia Oy/ie BUILIE Off CIIYTe,
a Mambe Off IIpujaresba.

dapapejeBa daciyHanMja IOTAMHEMM CjajeM BejenenHe Kyhe u
nopekoM EpcoBux nogcrakuyhe ucxurpeny Bepuady ca rocrobunom
Kepomaju konmuko u mpurajeHa notpeba fa jacHO Ofpeny MONIOXKaj Y
BJXOBOM JoMy. Hu /y6aB, HU [y>)KHOCT HUCY [JOBOJ/BHO jaK! Jla HaBe-
ny Keponaju Ha Taj 6pak, a u cam ®apajiej — 40Bek uuje ce IMYHO UMe
HIjeTHOT TPEHYTKa He IIOMMIbe Y POMaHy! — Kao JIa je BuIIIe 3a/byO/beH
y upejy 6pauHe Be3e Hero y cBojy BepeHmuy. Y 3aBpiuHunm Manoe
ctpanya 9HK ce fa je Papajej KOHAYHO MPUCTAO0 HA JY>KHOCT CIIy-
re, ¥ Ha perpecujy y mpefpaTHe KIacHe OKBUpe: U IOcyIe PMU3MIKOT He-
CTaHKa IOPOANUIle OH OIICeCHBHO OpmHe o Kyhu u mmamy, u kaj kyha
OCTaHe INOTIIYHO IIpasHa OH je penoBHO obwaasu. To cBe ykasyje fa
je @apagnejeBa Hapaumja, Kao ¥ I'yBepHAHTMHA, Boh)eHa CHaXXHOM IIO-
Tpe6OM pauyoHanM3alyje, TUM CHKHUjOM LITO IIPUIIOBENAY jacHVje
oceha OmacHOCT Off MEHTA/JHOTI ClIOMa M Mirde3Hyha palMOHaTHOT,
eMnupujckor cseta. MebyTum, HOK je TyBepHaHTMHa HeBepOBaTHA
npyda o JIYAWIy ¥ XaJdyLVHALVjJ IIOCpefoBaHa y3 IOMOh Haparus-
HOT OKBUpa Jja 61 ce Tako YYMHM/IA BEPOLOCTOJHOM (Ia HOJCeTMO,
IbeHY TIOBEeCT YNTa IbeH HeKamammwy mTrnheHnk [larmac mManoj rpymm
npujaTesba y K0joj je M HEMMEHOBaHM IIPUIIOBENAY Y IPBOM JIUITY YMjUM
Oe3aVMHTepecHNM IOCpefioBameM npaTtumMo porabaje), Papanej je y po-
MaHy BorepcoBe jefyHu oCpefHUK U jeiMHY CBEIOK — jeiMHU OpaHM-
JIal] eMIIMPYjCKe NCTUHE.

[Mlomana @enmaH je y 4YyBeHOM ecejy ,OKpeTame 3aBpTiba
untepnperanuje” (Turning the Screw of Interpretation, 1977) Oxkpeiiiaj
3aepiiitba cariefjlaBajaa Kao MUCTEPUjy IucamMa U JyXOBa, M KaO TEKCT
KOji MeKOHCTpYMIe IIOJapuTeTe HOOpPOYMHUTEba ¥ 3/I0YMHI, IIO-
YyyHMOLA U Tparaoua. IbeHo ce Tymademe ca paBHM IICMXOJIOLIKOT 1
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ersVICTeHI[Vja/THOT IIpeballyje Ha paBaH TEKCTa U ONMpama TyMademy
Koje TeKcT npy>ka. [lyxosu [Intepa KBuHTa 11 1beroBe /by 6aBHUIIE jeANHNI
CYy BUJL OTe/IOB/bea HeMoryhe /by0aBu, TauHuje HeMoryhux pybasu:
;pybaBu namMeby nyxosa u felrje, ryBepHaHTe U TOCIOfapa, TyBepHaH-
Te U Jlelle — CBe Te OfIHOCe KapaKTepuIlle HeJOCTYITHOCT, HeMOTYRHOCT
nocefoBama. TeMa ,XOMOCEKCyaTHe TaHuKe  Takohe je mpucyTHa y ofi-
Hocy Masor Majiica npema KBUHTY, Y MICTEPMO3HOM U HeO6jalllleHOM
nsbanuBamy Majnca U3 IKose, a 3arp/baj Koju he yrymmtu Majnca
3aIlpaBo je 3arpsbaj MajKe KOoja CIpedaBa CMHA Jja CIefU MMIIY/IC CBOje
XOMO€epOTCKe Xejbe. Y poMaHy Manu cilipanay, TeMy XOMOCEKCyaaHe
NaHMKe VMIUIMIJPA HEUCTPAXKeH OJHOC TPAyMaTM30BAHOT PATHOT MH-
Ba/mpa Epca Popepuka npema pokropy ®apagejy: cname Pogepuka y
CaHATOPMjyM M3TrOBOD je [ja Cé OH YKJIOHM Of [iejCTBa 371 CUJIe — a Ca-
cBMM je Moryhe 1a je 3aIipaBO CK/IOHEH Off XOMOCEKCyasTHe XKY/[ibe I0po-
OVYHOT JIeKapa KOjy >Keu Ja IICUXUjaTPUjCKMM BellTaderheM IOgyIpe
CBOjy pallMlOHa/IHYy Bep3ujy peanHocTu. Ilox HepasjanmennM yTunajem
»MaJIor cTpaHIa“ PofepukoBa MaTu U cecTpa yMUPY, ali OH OCTaje
y XKMBOTY, 3aTOYEH Y IICUXMjaTPUjCKOj YCTAHOBM; a IberoBa Bep3uja
HeoObjalrmbyBuUX forabaja Tako je MapruHanu3oBaHa 1 06eCHa)XKeHa.

Hemoryha /py6aB 1 kmacHe mpemnpeKke KapaKTepuIly HMeTU pOMaH
Cape BoTepc xonuko u TemMe HaTIPMPOAHMX II0jaBa U JIATEHTHE XO-
MOCEKCYa/THOCT!. AYTOpPKa je y IPETXOAHMM JeluMa JOTHUIIa/Ia TeMe
CIIMPUTH3MA M TICUXOJIOIIKe MaHumnynanyje (y pomany Cpogue gyuie
(Affinity, 1999), npyromM meny TakosBaHe ,BUKTOpMjaHCKe TpyIoruje®),
counonarosnouke omnceppauyje (y pomany Ileniapows (Fingersmith,
2002), aiy 1 Ha BUIIIe HAYMHA Y OCTA/IUM Je/IMMa) X MOTUB VICTOIIONIHE
;pybaBu. Manu citipanay, je IPUIIOBECT CEOCKOT /leKapa y Bopuxumpy,
poxropa ®apajeja, cMemITeHa y rofuHy 1947; HapaTMBHMM TEKCTOM
0 mocnepaTHOj EHIIeckoj noMmuHMpa BejlelenHa any OPOHY/IA
jopuMjaHcka Kyha Koja y jiekapy IOTEKJIOM Y3 pajHU4Ke IOPOAIie
u3asyuBa nportuBpeyHa ocehamwa. Xanzupesc Xon araHo mpomaga 36or
Oecrmapuiie CBOjUX cTaHapa, mopopuiie Epc, Koju Hemajy HOBLA HIU
MoryhHOCTH 3a ofjp)KaBame OorpoMHe Kyhe 1 Koje je 3afecuna cynomHa
BehnHe NIpuIAagHMKA JIOKAJTHOI IUIEMCTBa y TO Bpeme. VI3 TakBe
IOYeTHe CUTYyaluje Mpousase Aaby MpobeMn Kojui OTKPUBAjy Kako
ce He3aBMIHM IO/I0XKaAj MOPOANMIlE, Y3POKOBAH PAaTOM U OeCIapuIioM,
MOXX€ JOJIaTHO YCNIOXIbaBaTU KaJi C MYKOM OfipXKaBaHy >XMBOTHY
PYTMHY 3aMeHU II0jMOBHM U IICUXOJIOIIKM Xa0C.

BorepcoBa moBesyje TeMy nociepaTHe HeMalITHHE, Jlelpecuje u
K/TacHOT pedopMaTyparma OpUTaHCKOT APYIITBA Ca MOTVMBMMA JYXOBa,
U3MeleHe IepLenuuje 1 ayfamwia. Tume mocTmoke na (aHTaCTUYHU



Hacnehe

MOTHBM Of] CEH3aLMOHAIMCTUYKE MICTEpUje IPEPacTy y JaKMYC
coluMjaHe ¥ IICMXOJIOIIKE OIlCepBalMje, a Ja TeMa [JPYLITBEHUX
npomeHa fob6uje nperehy, MeTadu3nuky acleKT KakaB paHuje Huje
umaia. Kao n y meHoM nperxognoM pomany, Hohua citipasca, xoju ce
6aBuo nepruopom of 1941. no 1948. ,xomom paxa“, ugyhu yHasazm of
MUPHOJIOIICKe amaruje 10 modyeTka HohHux 6omb6appoBama JIoH/OHA,
ayTOpKa y J1araHOM IPUIIOBEIHOM TeMIy Ipe[cTaB/ba IIOC/IE€PATHO
BpeMe Kao [06a MIy3OpHOT MMpa: MMP HOCK CBOje IpeTibe, Opure
I MyKe — aKo je 3a jyHakume Hofine cilipaxce Kpaj paTa yIJIaBHOM
CHUTHAJI JIa je IPOIIJIO BpeMe He CaMO Be/IMKe ONACHOCTY Hero U BelnKe
OJTOBOPHOCTHM KOja jé IbMXOBOM >KMBOTY JaBajla BaXHOCT U CMICAO,
nocnepaTrHo BpeMe mopopuny Epc moHocu 60pOy ca cupoMaIiTBoM,
PaTHMM paHaMa U IOCTTPAYMATCKUM CTPECOM, /i U CA HEOUEKMBAHOM
HaJTHapaBHOM CMJ/IOM KOja yIPO>KaBa IbeHY er3MCTeHIVjy Oalll OHa Kajy
Ce YYMHIJIO Jia HOBU IIpOo0/ieMN BUIle HEMajy ofakiie ia noby.
Benenenna Kyha Xanppenc Xonnponasiay nocaepaTHOj HEMAII T HHA,
1 Ty IporacT BoTepcoBa npencrasba BEPUCTUYKN [I€TA/bHO, Ca LIM/bEM
Ja MOTLPTa KACHU]Y €30TepUYHY MOTUBALM)y 3aIl/IeTa; Y KoM EpcoBux
®apapej he mpsy myT gohu kao CTy>KaBKIMH CUH a APYTY YT Ko JIeKap
Koju Tpeba fia Iperyiefia 4eTPHAeCTOTOANIIY beTu, jennHy cmy>kaBKy y
3[abY Koje je HeKaJ| OICTy)K1Basia apMuja codbapuia. betunu cumnromn
Cy JTa)KHM, a/IM He ¥ TecKoba U IaHyuKa KOji je pasaupy 300r HeoOudIHe
armocgepe y kyhn... [Togerak obehaBa je3oBUTYy nmpudy o JyXOBUMa,
a Ha IIeT CTOTMHA CTpaHa je3e U cTpaxa 6uhe y o6mpy: amm coBa Koja
Ce yKasyjy Ha 3MJOBMMa, OI/leflajia KOja LIeTajy M 3BOHO 3a IOCIYry
Koje ce HOhy cab/acHO orlamasa caMo Cy XOpop-ZAeKopalyja I0BeCTH
O TIpOIafialby CEOCKOT IIEMCTBA — Oall Kao ILITO je IpaBy HOYeTaK
pomaHa fpsu PapapejeB fomasak y Kyhy, kaga je ca suja omBamno
MaJIu TUIICAaHU YKpac U MoHeo ra ca cobom. IIpomact Xangpenc Xona
HOYMIbe, CUMOOJIIYHO, Off TOT IIPBOT ZOAVIPA jeHOT MaJIOT IIPUITaTHMAKA
HIDKE K/Iace — TaKo 3[laibe MOYMIbe Jja c€ KPyHM Off PyKe jeJHOT Majior
crpanna. Par he nponayame camo yop3aru: 3a ofp>kaBarmbe IPaHINO3HOT
a He(YHKLMOHA/IHOT 3[ama WCTOIUbEHV IIOPOMYHYU MMETaK je
HeJI0BO/baH, a EpcoBu He ycIeBajy Jja ce mpuiaroje HOBOj COLMjalIHOj
eKCIIaH3Ujy, TIOCTIePaTHO] OCKYAVIIN, pefedMHNIMjU KIACHUX OJJHOCA.
Jmame ce pacnapyaBa U 3eM/ba IIPOJiaje, Iapliesa Mo Iaplena, Aa ou
HajoMak XaHpapeyc Xoma HIK/Ia cTaMbeHa Hace/ba 3a pagHMKe: hepka u
cuH rocnobe Epc pajne HarmopHe pusuuke nmociose fa 6u oppkamu Kyhy
U MIMame JJOK HbJX0Ba MaTy OTPHYTa MHAWjCKUM IIajJoBMMa pasriefa
yMoJ/p4aHe Kmbure 1 Iuteckuse ¢otorpaduje. Ilopoguny yHmmrasa
»MaM cTpaHal, KyhHu AyxX y umje mocrojame Tpe3Benu Papanej He
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JKeNM Jia IoBepyje — jep Taj aHheo yHMIITeHa IOMAJIO je ¥ OH caM, CUH
0aka/MHa U CIy>KaBKe KOjU Ce NPMMAKAO0 VICKOIIHEJIOM OOraTCTBY U
IIOTaMHEJIOj C/IaBY CaMO 3aXBaJbyjyhu IOC/IEpaTHOM IIpeBPEIHOBABLY
BPEJHOCTIL.

HarnpupopHo ce, yuu Hac Teopuja, objalimasa je[fHOCTABHO; i
jeFHOCTAaBHO Objallberbe HMKAT HIje I BEpOBATHO, YT€ME/bEHO Y JIOTH-
IV ¥ 3aKOHVIMA ITPUPOJie. JelHO Off HajjefHOCTAaBHUjIX 00jallIberha HaT-
IIPUPOJHOT jecTe ICUXOMOUIKY mopeMehaj, TMM BMIIIe IITO je MEHTATHO
CTame IPUIIOBeada YBeK jeflaH off 06/1mKa 6110 TeTUTYMIU30Baba Ipu-
HOBefjama, 6110 Wwerose penernTrMusanyje. Iloysganoct nepuemniyje
HapaTopa HEPeTKO ce y MCTOPUjY KIbVDKEeBHOCTY BepUVKYje ¥ POTHUM
Kputepujymuma. ¥ 06a aHanmM3MpaHa CIydaja, MMaMo IpYMepe TaKo3-
BaHe ,lIaTpUjapXajHe Hapalyje’, a/li ¥ YyCTAaHOB/beHY OUTHY pasiKYy:
IoK je moktop Papajej cyporar ona IOpojuiie U, CIESCTBEHO TOME,
OHaj umja ce Bep3uja gorabaja mernTuMusyje TaKo MITO Ce YNTAOLY U3-
HOCH HEIIOCPeJJHO, HeMMEHOBaHa ryBepHanTa y Oxpeitiajy 3aepilitea je
[eNMeTIMUTU30BaHa jep beHy Ipudy Impuya beH mTrheHMK, Te Tako
JVICTIOBECT >KEHCKOT BMKTOPMjaHCKOT CyOjeKTa Iocpefyje MYIIKN IIpK-
MOBEJHM ayTOPUTET. AyTOpPUTET IPUIIOBeJauNlie je Y BUKTOPUjaHCKO]
KYITYpU NpoOreMaTyyaH, Kao ¥ >KEHCKa >Ke/ba, CUMOOIMYHU O3Ha-
q1Te/b CYOjeKTUBHOCTY KOjU je YMHU OIACHOM U 3arOHETHOM Y UCTH
Max. YJIora TyBepHaHTe Kao Cyporar-Majke M aMOVMBajJeHTHe ,4NCTe
xeHe“ (OHa OpyHe 0 OPOJVIIM IV ICTOBPEMEHO IIpefiCTaB/ba Y CEK-
CyaJTHM 13a30B HEeHOj XapMOHMYHOCTM) OCIIOPaBa HapaIiyjy KOMMKO 1
MoOTUBanujy jyHakumbe. Oxpeitiaj 3a6piiitoa je, TAKO, HeJOBPIIEHA IIpUYa
0 BUKTOPUjaHCKOM CY0jeKTUBUTETY 1 IICYXOJIOIIKO] CIMIV HeCTabWIHe
JIMYHOCTY My4YeHe HeypOTWYHUM KOHQIMKTMMA 1M pacTp3aHe usmeby
YHYTPAIIbMX MOpa/JHUX MMIIEpaT¥Ba ¥ CIO/BALIBUX IPUTHCAKA.
HpeBpenHOBaH)e MOpa/IHNX BPE€OHOCTU M HApAaTMBHUX IIp€porarmBa y
Marnom ciipanyy MyLUKI IJ1aC CTaB/ba y IMO3ULNjy OYMHCKOT ayTOpUTe-
Ta YMjy C€ palMo NOBOAM Y IUTakbe IIOHaB/baHUM )KEHCKMM IIpyyamMa o
RyxXoBuMa. AnTepuTeT Hapanyje u 60op6a 3a JIErUTUMUTET BU3Uje IIN-
Tama Cy Koja he ce y aHanmmsm poMaHa yBeK U3HOBA aKTye/lIN30BaTI.
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Vladislava Gordi¢-Petkovic
MADNESS AND THE ALTERNATIVE NARRATIVES

Summary

The paper focuses upon the motive of madness, seen as a touchstone for the
narrator’s reliability in the novels The Turn of the Screw by Henry James and The Little
Stranger by Sarah Waters. The supernatural serves as the criterion of the characters’
mental instability, since the Freudian criticism has for decades presented the visions,
apparitions and other supernatural phenomena as symptoms of a deeper psychological
disorder. However, the recently published The Little Stranger by Sarah Waters offers the
supernatural as a new strategy of reading class and inscribing class differences into the
postwar Britain.
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»JE SUIS FOU, DONC JE SUIS*:
LEXPERINECE DE LA FOLIE DIVINE CHEZ
GEORGES BATAILLE

La folie chez Georges Bataille est un facteur essentiel de rupture:
rupture avec la raison pure et la pensée mutilante, avec I'écriture
structurée, avec la folie dans son sens conventionnel en tant que
maladie mentale ou déviance. Elle est inhérente a I'étre dont I'essence
est fondamentalement hétérogéne. Réinsérée dans le domaine du sacré
puisque réalisée dans un mouvement de pure dépense, dans un geste
souverain désintéressé, improductif, elle est enfin divine aprés de longs
siecles d’aliénation, de réclusion et de mutisme. Violente, tragique,
indomptable, elle détruit tous les acquis de la civilisation et de la raison
dans sa rage d’exces. Dans les ceuvres fictionnelles de Bataille, elle
atteint notamment les personnages les plus outranciers, ceux qui sont
en quéte de la plénitude hétérogene, donc forcément déraisonnable de
leurs étres. Elle se confond alors avec transgression et frénésie érotique
dans un méme mouvement impulsif de dépassement de soi, favorisant la
communication des essences affranchies. La folie atteint ensuite le texte,
altérant son tissu langagier et le livrant a la déviance du langage et de la
typographie détruisant la cohésion de I'écriture qui, a 'image de I'essence
de Iétre bataillien, se veut hétérogeéne. La folie frappe enfin I'écrivain.
Bataille, ivre de démesure renverse les acquis de la psychanalyse et se
fait un rédempteur ayant pour mission celle de racheter les fautes des
humains aliénés, incapables de déraison. Il redéfinit ainsi le statut
de I'écrivain ainsi que celui du savoir et fait de ses livres des ceuvres
excentriques lucidement folles.

Mots-clés: Bataille,folie, texte, érotisme

Le phénomeéne de I'esprit et de 'excés que constitue la folie se trouve
au centre de I'ceuvre fictionnelle et théorique de Georges Bataille. Lieu
d’expression de la démesure fondamentale de son écriture, elle se profile
paradoxalement immanente a sa pensée. Ne représentant ni une mala-
die mentale ni une déviance, a I'inverse des définitions conventionnelles
qu’on lui assigne, elle est inhérente a I'étre dont I'essence est fondamen-
talement hétérogene. En effet, chez Bataille, la raison épurée de déraison
n'existe pas. La raison pure dans laquelle I'histoire, la philosophie et les
sciences nous ont enchainés n’est que raison mutilée et mutilante, utile,
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intéressée, productive, ne prenant pas en charge les différentes propen-
sions antinomiquement essentielles et complémentaires de I'existence
humaine. Son hégémonie menagant I'intégralité et la liberté de I'étre se
trouve menacée de I'intérieur par la folie qui - en faisant partie intégran-
te en dépit de son exclusion continuelle — ne peut étre conjurée de son
domaine. Bataille opére ainsi un revirement dans la considération de la
folie la réinsérant dans la catégorie du sacré de laquelle elle a été déchue
depuis le Moyen-age: Il ne s’agit pas d’'un sacré au sens théologique du
terme, mais d'un sacré inscrit dans le mysticisme athée bataillien, faisant
de la déconstruction de la raison un mouvement de pure dépense, et
conférant au fou le statut d’un étre souverain, désintéressé, capable de
mettre en jeu le possible sensé, un sujet a part entiere, sassumant plei-
nement dans sa totalité et sa logique plurivalente. ,La folie elle-méme est
I'essence divine [explique Bataille dans Les Larmes d Eros]. Divine, c’est-
a-dire, ici, refusant la régle de la raison“!. Indomptable, inapprivoisable
par la mére-raison, contrairement a celle d’Erasme 2, cette folie détruit
dans sa rage exacerbée toute logique coutumiére et installe sa propre lo-
gique déraisonnable, source de I'excentricité de I'écriture. Au-dela de la
pensée, ce mouvement acéphale de I'esprit est une guerre déclarée contre
les lumiéres asservissantes de la vie moderne: ,,Il est temps d’abandon-
ner le monde des civilisés et sa lumiere. Il est trop tard pour tenir a étre
raisonnable et instruit — ce qui a mené a une vie sans attrait. Secretement
ou non, il est nécessaire de devenir tout autres ou de cesser d’étre“?, de
devenir fous (?). Dans cette entreprise bataillienne, il est question de re-
définir une nouvelle existence foncierement dé-chainée, affranchie de la
dictature de la raison (entre autres). Le cogito cartésien ainsi interverti?,
I’homme peut revendiquer sa folie, condition sine qua non de Iexistence

1 Georges Bataille, Les Larmes d’Eros, 10/18, coll. ,Domaine frangais®, Paris, 1998, 95.

2 Lhumaniste Erasme, dans son Eloge de la folie (1511), a domestiqué la folie en lui 6tant toute

dimension négative. En effet, au Moyen Age, la folie est synonyme du déréglement de esprit

qui atteint ’homme oublieux de la parole divine. Erasme rompt avec cette conception, faisant
de la folie un trouble non opposé a la raison mais, au contraire, favorable a la critique et a la
démystification des vérités dans le but d’acquérir ,le vrai bon sens®. (Erasme, Eloge de la folie,

(trad. Fr. Pierre de Nolhac et M. Rat), GF Flammarion, Paris, 1964, 36).

Chez Bataille, la folie n'a pas ce role moralisateur, donc utile. Elle est, a I'inverse, compléte-

ment gratuite, d’ol1 sa souveraineté.

Georges Bataille, ,La conjuration sacrée®, Acéphale, numéro 1, 24 juin 1936, 2.

4 1l faudrait se pencher sur le débat Foucault-Derrida, dans leurs ceuvres respectives Histoire de
la folie (1961) et L'Ecriture et la différence (1967), autour du cogito cartésien. Le premier voit
en Descartes le représentant exemplaire du mouvement de pensée prescrivant I'exclusion,
I'expulsion et la réclusion de la folie, puisque pour lui, 'exercice de la raison exclut le risque

*étre fou. Le deuxiéme contredit cette interprétation qu’il juge naive et lit chez Descartes
une mise a 'épreuve de la raison doutant d’elle-méme et assimilant la folie subversive dans
son ordre afin de parvenir a affirmer son existence. (cf. Pierre Macherey, ,,Le débat Foucault-
Derrida autour de 'argument de la folie et du réve®, Querelles cartésiennes (La revue de I'Uni-
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pleine de son étre. Il ne peut postuler ,,Je suis“ qu’en pourvoyant la plé-
nitude a cette existence de I'exces assurée par la fuite du cahot de sa téte.
I1 lui revient alors de clamer: ,,Je suis fou, donc je suis (entier)®. La raison
ordinaire devient, dans ce sens, une impossibilité intenable comme le
déclare Nietzsche dans Ainsi parlait Zarathoustra: ,,]1 y a une chose qui
sera toujours impossible - ’est d’étre raisonnable !“°.

Impossible a contenir, malgré quelques vaines tentatives fictionnel-
les, la folie bataillienne explose et entraine dans son déferlement aus-
si bien le fond que la forme d’un texte souvent frappé de mutisme ou
d’aphasie. Pour la saisir, il faudrait sortir des concepts réducteurs et ju-
gements moraux et scientifiques de ,maladie mentale®, ,,psychopatholo-
gie“ ou ,déviance” afin d’essayer de comprendre son langage historique-
ment refoulé, inarticulé, sans voix. Comment le texte bataillien parle-t-il
la folie (et non de la folie) ¢ Comment fait-il passer I'étrangeté spécifique
de la langue de la folie dans sa parole littéraire ?

Pour tenter d’y répondre, nous allons nous pencher de plus pres sur
cette folie singuliere en observant ses diverses manifestations dans I’ceu-
vre fictionnelle de I'écrivain, I'ceuvre théorique servant toujours d’appui
a notre lecture.

I Folie des personnages

Située au cceur d’'une quéte haletante — consciente ou inconsciente
— de démesure, la folie dans les fictions de Bataille laisse transparaitre un
profond mal-étre chez les personnages, un étouffement dans le monde
structuré par les lois de la raison inadaptés a leurs rages, une volonté
d’embrasser I'univers dionysiaque de 'excés divin illimité et irrationnel
- »Dionysos est donné le plus souvent comme le dieu de la vigne et de
livresse [explique Bataille dans Les Larmes d’Eros]. Dionysos est un dieu
ivre, Cest le dieu dont I'essence divine est la folie“® — Rares sont ceux
qui n'y succombent pas portés par I'envie d’,,échappe[r] a [leurs] téte[s]
comme le condamné a sa prison*” y délaissant leurs chagrins, peurs ou
coleres. En effet, la folie permet de dissoudre, d’excréter temporairement
ou indéfiniment leur mal-étre en allégeant le poids de leur conscience

versité de Lille 3, n°2, 13/11/2002), http://stl.recherche.univ-lille3.fr/seminaires/philosophie/
macherey/Macherey20022003/Macherey13112002.html.
Bataille nous semble plus proche de la position de Foucault.

5 Nietzsche, (trad. Fr. par M. Betz), Ainsi parlait Zarathoustra, Le Livre de poche, Paris, 1968,
193

6 Georges Bataille, Les Larmes d’Eros, 10/18, coll. ,Domaine frangais®, Paris, 1998, 95.

7 Patrick Rousseau, Dominique Lecoq, ,Un bestiaire pour Georges Bataille: animalité®, Un Bes-
tiaire pour Georges Bataille (exposition), Billom, Saint-Loup, 1981, 17, cité d’ Acéphale, 1936-
1939.
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et en leur permettant de plonger dans les spheres inconnues de leurs
étres. Toutefois, le personnage délirant chez Bataille, malgré I'opposition
apparente, fait preuve d’une lucidité aberrante. Sa conscience déraison-
nable, aveuglée, laisse la place a un inconscient clairvoyant, avide de vé-
rité. S’abandonnant a la folie, il peut enfin s',expuls[er] de lui-méme, de
son moi subordonné“?® et, dans ce geste expulsif, communiquer avec son
étre, souvrir sur sa propre essence et vivre ,I'expérience intérieure® si
chere a Bataille.

1. Folie clinique

La folie chez Bataille est rarement exclue, et quand elle I’est, son ex-
clusion concretement matérialisée a travers le geste d’enfermement du
fou, nest qu’apparence illusoire puisque séquestration n’implique pas
guérison, loin de la. En effet, dans Histoire de I'ceil, 'internement de
Marcelle dans une maison de santé, ,une sorte de chiteau entouré d’'un
parc muré, isolé sur une falaise dominant la mer“ (H. (E., p. 26), ,,ce faux
chateau de plaisance aux fenétres hideusement grillées* (H. (E., p. 28),
son bannissement a cause de ,,sa folie“ (H. (E., p. 25) ou de son ,,délire
tragique® (H. (E., p. 25), au lieu de faire régner 'ordre de la raison, ne
fait qu’exacerber son ,,déséquilibre” (au sens commun et non bataillien
du mot) ainsi que la déraison de ses amis qui partent a sa recherche, a la
libération de sa folie et de la leur. D’ailleurs, ce lieu de réclusion constitue
le théatre des moments les plus insensés du récit. Hermétiquement clos
sur la démence de Marcelle, il finit par céder n’arrivant plus a la contenir.
Ouvrant ,,cette fenétre sans lumiere [...] [et] [...] fix[ant] aux barreaux
de sa prison [un] hallucinant signal de détresse (H. (E., p. 28), Marcelle
»pos[e ] un pied sur le rebord de la fenétre* (H. (E., p.31) et sappréte a
franchir le seuil de sa prison, a la recherche de I'intégralité dont la so-
ciété s’emploie a lui usurper le droit. Ses deux amis, encore plus délirants
qu’elle, pourtant non internés — bavure psychiatrique et sociale - s’ap-
pliquent de tous les moyens a I'aider a réaliser 'accomplissement total
de son existence en affranchissant la violence pure de sa folie. Le narra-
teur commence par ,grimper jusqu’a la fenétre“ (H. (E., p. 41). ,,Apres
un long travail, [il] réussi[t] a couper I'immonde barreau. Une fois scié,
[il] Iécart[e] de toutes [ses] forces, ce qui laissa un espace suffisant pour
qu’elle pat passer.“ (H. (E., p. 42). Cet ,immonde barreau“ n’est que la
métaphore de la raison gangréneuse collective a laquelle Bataille intente
un proces. Avant de se donner la mort, dans un geste ultime dicté par un
accés insoutenable de folie, Marcelle ,,abattue dans son délire“ (H. (E.,

8 Philippe Audoin, Sur Georges Bataille: interview inimaginable, Actual, Cognac, 1989, 19.
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p. 31) découvre fascinée les possibilités de I'exces de la jouissance in-
compatibles avec les codes raisonnables moraux, religieux, familiaux et
sociaux qui ont toujours structuré sa vie. Apres cette révélation, elle dis-
parait et ,,il ne rest[e] plus devant [ses amis] qu'une fenétre vide éclairée,
trou rectangulaire percant la nuit opaque et ouvrant a [leurs] yeux brisés
un jour sur un monde composé avec la foudre et 'aurore. (H. (E., p.31),
celui de la violence et de la lumiére aveuglante de la folie. La nécessité de
la mise a I'écart de la folie et des fous est ainsi contrecarrée chez Bataille,
des sa premiere fiction. Lasile psychiatrique se trouve détourné de ses
fonctions, perverti par la folie dont il est supposé brider I'expression et
I'expansion. Plus violente que jamais ainsi inhibée, cette folie qu’il re-
foule se défoule sur lui dans un mouvement hautement subversif.

Les symptomes cliniques de la folie s'étendent, par ailleurs, a I'en-
semble des fictions batailliennes. Toutefois, nous n’observons aucun
autre cas d’internement, comme si ,I'immonde barreau® ,,une fois scié
[et] [...] de toutes [les] forces [de Bataille], [il] laiss[ait] un espace sufhi-
sant pour qu [e tous les fous] p[uissent] passer” aprés Marcelle, la folle
originaire. Dans L'Impossible, par exemple, le comportement déraison-
nable et excessif du pére de B. est révélateur d’'un état maladif inquiétant:
»11 est fou [explique sa fille a Dianus]: le docteur veut I'interner® (IM.,
p. 129). Mais I'hospitalisation reste une simple prescription en suspens.
Un trouble mental affecte aussi la raison de Suzanne dans Julie suite a
la tentative de suicide de son frére due a sa négligence, et a cause de sa
jalousie déclenchée par le retour de la bien-aimée de celui-ci. Elle ,,de-
vient folle. Au sens médical®, selon Julie (J., p. 89). ,,Elle a plus sa téte“
(J., p- 90), selon M™¢ Hanot. Son ,visage de hystérie“ (J., p. 80) révele son
esprit perturbé et sa volonté de fuir un monde incapable de satisfaire
ses pulsions pour son frere. Pourtant, aucun enfermement n’est préco-
nisé. Pareillement, Marthe, dans La Maison brillée, ,,parait n’avoir plus
sa raison® (M.B., p. 123). Toujours assoiftée d'un nouveau meurtre, elle
perd toute lucidité et sabandonne a un délire illimité, a la mesure de sa
cruauté. Son ,état (...) est grave. Il faut voir un médecin® (M. B., p. 123),
selon Anne. Aucun psychiatre n’est, cependant, consulté.

Le personnage de I'Editeur dans UAbbé C. est, par ailleurs, égaré face
a 'histoire outranciére des deux fréres dont on lui a confié la publication.
Incapable d’assimiler et de soutenir ce qu’il a lu et entendu a son propos,
il décide de suivre un traitement psychothérapeutique, étant conscient
de son délire: ,,Je crus devenir fou, si bien que jallai voir un médecin.”
(A. C, p. 250). Il s’agit du seul personnage bataillien lucide dans son dé-
lire au point d’auto diagnostiquer sa crise et de solliciter de son propre
gré un psychiatre. D’ailleurs, toute I'ceuvre est écrite dans le cadre de la
cure, donc sous le signe du mal-étre du narrateur et de sa folie. Ce per-
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sonnage serait le double de Bataille (comme nous le verrons dans II-2
Folie de I'écrivain). Ainsi, nous évoluons d'un comportement sociale-
ment et moralement expulsif d’'une folie non maitrisée et débordante
malgré ou a cause de son internement, dans Histoire de I'ceil (1828), a
une folie prise en charge, pleinement assumée par la clairvoyance du
~patient®, dans LAbbé C. (1950). Voir en face sa propre hétérogénéité
sans s'en détourner est un travail de longue haleine. Cela ne veut dire en
aucun cas, quavant L'Abbé. C., les personnages ne revendiquaient pas
leur folie (nous avons démontré que si). Cependant, la folie devient de
plus en plus, dans son ceuvre, une affaire d’ordre personnel, une dés-
tructuration intérieure de I'ordre du moi au-dela d’'une destruction de
I'ordre de la société et de la morale. Il n’en demeure pas moins que ces
deux formes transgressives de la folie, intérieure ou extérieure, assumée
ou subie coexistent a proportions variables.

2. Folie métaphorique

La folie n’a que rarement cette dimension clinique que nous venons
d’observer dans les fictions de Bataille. A c6té de sa manifestation véri-
table ou réelle décrétée scientifiquement (peut-on restreindre sa vérité a
cela ?), elle atteint, momentanément ou durablement, véritablement ou
métaphoriquement, I'esprit et oriente I'attitude de la majorité écrasante
de ses personnages. Elle se révele notamment chez les plus révoltés et
outranciers d’entre eux (ceci n’exclut pas les atteints au sens clinique que
nous venons d’ observer, les cloisons de ce classement étant franchissables
et les différentes folie communicantes et interchangeables), témoignant de
I'inadéquation de leurs aspirations et pensées avec le monde extérieur et
leur fournissant des possibilités de transgression et de dépassement de ce
qui les accable. ,,C’est que la folie fait ce que nous n’avons pas nous-mé-
mes la force de faire, ce que nous souffrons de ne pouvoir faire“’, explique
Bataille. Elle fait taire la logique courante et inventer sa propre parole, sa
propre raison. Elle allie lucidité et délire comme en parle Dianus dans
LImpossible: ,ma lucidité ne serait pas si mon délire était moins grand.”
(IM, p. 136). En effet, la folie accompagne généralement les moments de
jouissance et de désir accentuant la fuite vers I'univers souverain. Le nar-
rateur d’Histoire de I'ceil désigne les adolescents de I'orgie par ,,ces jeunes
fous® (H. (E., p. 20). Découvrant, pour la premiere fois, des plaisirs ta-
bous, touchant des aspects inconnus, jusqu’alors, de leurs étres, ils se dé-
chainent foulant a leurs pieds les interdits qui ont toujours structuré leurs
vies et dicté leurs conduites. Il en est de méme pour Marcelle qui, au-dela
de son délire maladif, souftre de la faille séparant ce qu’elle a toujours cru

9 Georges Bataille, Euvres complétes XI, Gallimard, Paris, 1988, 55.
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étre de ce qu’elle est vraiment. Ecoutant la voix de son corps, elle aban-
donne celle de sa raison - la raison commune - et adopte la ,,rage” (H. (E.,
p. 26). Offrant son corps aux regards de ses amis et a ses propres caresses,
Simone et son compagnon la voient ,,abattue a la renverse dans son délire”
(H. (E., p. 26) extatique. Quant au narrateur, il avoue étre ,,completement
fou“ (H. ., p. 25) sous 'emprise de ses désirs incontrdlables. Fantasmant
sur ses deux amies, il est pris d’un ,,étrange délire spectral“ (H. (E., p. 23).
Ainsi, folie transgressive et folie libidinale se confondent dans un méme
mouvement impulsif de dépassement de soi.

Dans Le Bleu du ciel, Troppmann, a son tour, avoue que Dirty lui
»fai[sait] absolument perdre la téte“ (B. C., p. 404), la folie étant, une fois
de plus, synonyme de I'excitation physique. Le narrateur de Madame
Edwarda devient également ,,fou (M. E., p. 25) devant le corps déchainé
de celle-ci et répondant a I'égarement dont elle fait preuve: ,Le délire
d’étre nue la possédait® (M. E., p. 22); ,,Elle semblait folle” (M. E., p. 25),
dit-il. La folie devient alors une parmi les bréches — ouverture de I'es-
prit répondant a celles du corps - favorisant la communication des étres,
leur compénétration.

De méme, Pierre dans Ma Meére ,per[d] la téte“ (M., p.193) et
»[s]’affol(e)“ (M., p. 195) devant les photos obscénes qu’il découvre dans
le bureau de son pere. Son état révele, en méme temps, son ahurissement
et I'éveil de sa libido. Quant a sa mére, elle I'a précédé dans le temple de
la démesure et du délire. Se souvenant de ses plaisirs juvéniles dans la
forét et se vantant de ses exces actuels, elle constate sa folie chronique en
déclarant: ,,J’étais folle. Et c’est vrai, je suis folle aujourd’hui de la méme
facon.“ (M., p. 220). Elle avoue a sa niece dans Charlotte d’Ingerville:
»Ces bois m’ont toujours rendue folle.“ (C.I., p. 288). D’ailleurs, son fils
narrive pas a dissocier les plaisirs de sa meére de son délire immuable: ,,11
subsistait en elle, [dit-il], une passion toujours a la limite de la douleur,
des sanglots et de la folie.“ (C.L, p. 286). Pareillement, dans LAbbé C. et
dans Julie, les exhibitions, attouchements ou accouplements stimulent la
folie des amants et vice-versa. Eponine et Charles ,,commenc(ent) a per-
dre la téte” (A. C., p. 149) sous l'effet de I’état de lubricité qu’atteint cette
derniere. La nudité de Julie plonge le couple dans un délire accélérant la
fuite et le rejet de la réalité insoutenable (J., p. 114).

Le délire, par ailleurs, provoque, accompagne et facilite, les autres
instants de violation des codes. En effet, ,,par définition, [selon Bataille,]
Pexces est en dehors de la raison.“1?. Les personnages voulant rompre
avec une vie étouffante, insatisfaisante, se trouvent dans I'obligation
de couper les liens avec ce qui la structure, ce qui la rend insoutenable,

10 Georges Bataille, L'Erotisme, cité par Robert Sasso, Georges Bataille: le systéme du non-savoir,
une ontologie du jeu, Minuit, coll. ,, Arguments*, Paris, 1978, 180.
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donc avec la raison qui considére tout dérapage comme déraisonnable et
condamnable. S’abandonner a la folie, perdre délibérément la téte, ex-
créter la raison serait ainsi la seule issue possible faisant preuve, malgré
I'opposition apparente, d'une éminente lucidité. Linceste dans Ma Mere
nait sous I'effet de la folie d’'Héléne et de son fils. (Nous pouvons parler
ici d’une ,folie perverse®, selon la sémiologie psychiatrique). La premie-
re se réfugie dans une ,gaieté folle“ (M., p. 182). Elle ,,parl(e) follement*
(M., p. 186), d’'un ,langage (...) fou“ (M., p. 211). Elle donne a son fils
»une impression de délire continu® (M., p. 215) puisque ses désirs (M., p.
213), son rire (M., p, 218), ses yeux (M., p. 226), sa sensualité (M., p. 235)
et sa tendresse (M., p. 235) dégagent une folie généralisée indéniable.
Elle ne se contente pas de sa propre démence mais s’applique a la passer
a son fils pour plus d’outrage, laissant ainsi voir une folie communica-
tive: ,,Je te rends fou !“ (M., p. 223), lui dit-elle; ,,Je voudrais maintenant
que tu délires avec moi (...). Un court instant du délire que je te donne-
rai ne vaut-il pas 'univers de sottise ou ils ont froid ?“ (M., p. 276), ajou-
te-t-elle, faisant don de I'essence folle de son étre, a son fils, le pur fruit
de sa folie incestueuse outranciére. Ainsi, la sottise s’oppose au délire. La
premiére est synonyme de la soumission, de la stagnation et du ,,froid“
de la passivité alors que le deuxieme se confond avec I'intelligence, I'af-
franchissement, avec I'ébullition de la volonté et des désirs. Pareillement,
dans Charlotte d’Ingerville, la déraison épidémique active I'inceste qui
relie la tante a sa niéce. Observant la rage charnelle de la premiere, cette
derniére est ,,prise d'une contagion de folie.“ (C. L, p. 289).

Eponine, dans IAbbé C., agit également sous 'emprise du délire. Ses
complots avec Charles, ses aventures avec le boucher, ses intrusions au
sein de I'église sont conditionnées par son obsession vis-a-vis de I'atti-
tude que lui oppose Robert: ,.elle s’en rendait folle a la longue.“ (A. C., p.
269). Les normes religieuses, au lieu de retenir ses pulsions, les enflam-
ment davantage en activant son délire et en le poussant au paroxysme.
Quant a I'abbé, sa résignation apparente, pendant des années, au systéme
ecclésiastique finit par lui faire perdre la téte (A. C., p. 240). En effet, ,,de
la piété il avait joué follement, ou plutdt, il n’en avait connu que la folie.*
(A. C., p. 291). Il ne s’est soumis que pour mieux tout renverser au mo-
ment voulu. Son délire final ne serait qu'une exclusion violente de ce qui
lui a toujours pesé sur le cceur: 'Eglise. En revanche, pour Pierre, dans
Ma Meére, la folie est un moyen de communication avec la divinité: ,,] en-
trai dans ce délire ou il me sembla me perdre en DIEU.“ (M., p. 193).

De quel délire Bataille parle-t-il finalement ? Est-ce d'un délire qui
permet de rompre avec la religion ou d’'un délire qui consolide les liens
avec Dieu ? Il s’agit, en fait, de la méme folie malgré le contraste ap-
parent. Dieu métaphorise la souveraineté vers laquelle tend tout délire.



Hacnehe

Il n’a pas une symbolique religieuse dans les paroles de Pierre. Quant
a Robert, grace a sa folie, il échappe a I'hégémonie de la divinité reli-
gieuse pour accéder a la vraie souveraineté, celle qui donne sur la li-
berté absolue. A la stupéfaction et a I'incompréhension formulées par
Erasme dans son Eloge de la folie quant au déni humain de la divinité de
la folie - ,,Mais personne, dit-on, n’offre de sacrifice a la Folie, ni ne lui
éleve de temple. C’est exact, et cette ingratitude, je vous I'ai dit, m'étonne
assez“!! - Bataille, quelques siécles plus tard, riposte en faisant de la folie
trop longtemps mésestimée, un véritable culte. A I'interrogation du pre-
mier: ,Faudrait-il, par hasard, jalouser Diane parce qu’on I'honore avec
du sang humain ?“12, Bataille aurait pu répondre: ,,Moi, je 'honore avec
I'essence humaine souveraine dans son hétérogénéité assumée. Je I'ho-
nore avec le sacrifice désintéressé du conformisme aliénant de la raison,
la pure dépense tragique du sens®

Le délire s’empare, en outre, des personnages de batailles quand ils
rejettent une réalité triste ou excédante, difficile a supporter. Il atteint
Xénie, dans Le Bleu du ciel, qui s’y abandonne devant la maladie de
Troppmann et face a son I'insouciance de celui-ci a I'égard de ses senti-
ments (B. C., p. 427, 428, 433, 438, 438...). Il n'épargne pas Edith qui ,,se
rendait folle“ pour et a cause de son mari (B. C., p. 403). Il frappe surtout
Troppmann qui n’arréte pas d’admettre sa folie (B. C., p. 339, 400, 405,
409, 428, 455, 441, 469), la perte de sa téte (B. C., p. 402, 404, 408, 408,
446, 454, 476), I'absence de sa raison (B. C., p. 386, 428) devant son im-
puissance avec Dirty, la disparition brusque de celle-ci, Iattitude de La-
zare et I'arrivée de la guerre. La folie lui permet enfin de se libérer de sa
conscience, de sa raison, du poids qui le rattache au monde dans lequel il
vit, de se vider de son existence quotidienne. Cette ,,fuite dans (sa) téte®
(B. C., p. 434), son ,dérangement mental“ (B. C., p. 401) le jettent hors
de lui, comme il le reconnait a plusieurs reprises: ,,J’ étais hors de moi“
(B. C., p- 424, 428, 458). La folie serait ainsi un rejet de soi.

La douleur, dans Charlotte d’Ingerville, fait plonger Pierre dans la
divagation suite a la mort de sa mere: ,,Il m'arriva dans mon délire de
lécher les planches poussiéreuses, les planches du grenier de ma cham-
bre.“ (C. L, p. 279), dit-il. Une souftrance similaire s’'empare de Dianus,
dans L'Impossible apres la disparition de sa bien-aimée et lui fait perdre
la raison (L., p. 116, 128, 130, 140). Cette folie lui donne la force de vivre
et de supporter les difficultés de sa vie. Seul, dans la montagne, sous la
neige, il ,march(e) (...) avec I'énergie du délire.“ (I, p.141). Toutefois,
la folie dans Le Mort symbolise la mort: ,,On entendait un hurlement de
vent dans les arbres, longuement prolongé comme un appel de folle.“ (L.

11 Erasme, Eloge de la folie, op. cit., 56.
12 Ibid.
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M., p. 45). Cet appel ne tarde pas a engloutir Marie en suspendant la vie
ainsi que la raison et en lui permettant une fuite d’abord momentanée
puis perpétuelle de la douleur terrestre.

Délirer serait, de la sorte, la seule issue qui reste aux personnages
au moment de I'obscure impossibilité du réel. La folie les incite a aller
chercher en eux-mémes 'objet de leur quéte spirituelle en piétinant, ne
serait-ce que I'espace de quelques instants, tout ce qui les retient. Ils fu-
sionnent dans le délire et communiquent leur déreglement psychique a
leur entourage comme s’ils voulaient une fuite collective d'un monde qui
ne convient pas a leurs aspirations, vers 'univers interne de I'inconscient
et de la liberté, ou ils trouveraient peut-étre la paix et 'harmonie avec
eux-mémes, une paix o-rageuse et une harmonie hargneuse toujours hé-
térogene. Il s’'agit donc, dans ces fictions, comme chez les surréalistes,
d’une folie lucide qui, selon Denis Hollier,

loin d’étre une maladie, fai[t] partie intégrante de la personnalité humaine
(...). (Bataille) voyait dans la folie une expérience de la limite conduisant
au néant et a I'acéphalité et dans 'inconscient un non-savoir interne a la
conscience révélant la déchirure de I'étre et son attirance vers I'abject, le
déchet et les choses basses: un instinct sans aucune trace biologique'?...

Et méme quand nous avons affaire, dans certaines de ses ceuvres, a
des cas de folie pathologique, comme nous I'avons déja montré au dé-
but de I'analyse, la maladie n’est qu'un prétexte pour introduire le délire
et varier ses manifestations. La consultation d'un médecin ou 'interne-
ment du patient par ses proches témoignent de la faille qui sépare ce
dernier de son entourage, de I'inaptitude de la société a le comprendre et
a toucher le fond de ses pensées, de ses désirs, de son étre.

II Le texte fou d’un écrivain fou
1. Folie du texte

Puisque ,,I'écriture de Bataille ne tolére pas en son instance majeure
la distinction de la forme et du contenu“!4, la raison des personnages et
celle du texte sombrent dans un sort commun, la folie dominant aussi
bien I'une que I'autre. Michel Foucault affirme dans son Histoire de la
folie a I'age classique (1961), que ,,le langage est la structure premiere et
derniére de la folie; il en est la forme constituante“!”. Lhistoire de la folie
serait alors une histoire de langage. En dehors du langage articulé, ou a

13 Denis Hollier, Georges Bataille - apres tout, Belin, Paris, 1995, 198.

14 Jacques Derrida, ,De 'économie restreinte & I'économie générale: un hégélianisme sans ré-
serve®, LArc, n° 32, Paris, 1967, 37.

15 Michel Foucault, Histoire de la folie a I'dge classique, Gallimard, Paris, 1972, 255.
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peine articulé, la folie aurait du mal a se dire, a s’écrire, a s’écrier. Mais
quel langage peut-il dire sa ou ses vérités ?

La folie prend chez Bataille une forme textuelle particuliere per-
mettant a 'écrivain de se renouveler et de déborder les limites littéraires
déja tracées tout en s’ attribuant, une fois de plus, une dimension sacrée
de pure perte. Comme l'ivresse, comme la mort, comme 'amour, la fo-
lie — souvent au cceur de ces phénomenes - ,est un aveuglement. [Elle]
implique que les mots qui viennent les uns apres les autres [...] soient
redondants, et saturent. Livresse [ou la folie] du lecteur est amenée par
'amertume et la danse des mots d’une page a 'autre“1®. En effet, les pro-
pos de ses personnages délirants sont généralement caractérisés par la
gaucherie de leur formulation. LUétat d’inconscience auquel la boisson
et la folie ont mené Dirty, dans Le Bleu du ciel, affecte profondément ses
dires.

- Ah ! Ah'! je deviens idiote... je vais... Non, non, je finis mon histoire...
ma meére, elle, ne bougeait pas... elle avait les jupes en lair... ses grandes
jupes... comme une morte... elle ne bougeait plus... ils 'ont ramassée pour
la mettre au lit... elle s’est mise a dégueuler... elle était archi-saoule... mais
I'instant d’avant, on ne voyait pas cette femme... on aurait dit un dogue...
elle faisait peur... (B. C., p. 386)

Cette réplique délirante de Dirty a le souffle coupé. Elle est truftée
de trois points de suspension: on en compte une quinzaine ouvrant ou
achevant les phrases, s'intercalant entre les groupes de mots, substituant
certains termes et représentant, chacun, une écorchure dans le tissu lan-
gagier qui constitue le corps du texte. La folie et la typographie se mettent
ainsi I'une au service de I'autre dans le but de déconstruire les fictions de
Bataille tout en rendant compte de la déconstruction de la raison chez
les personnages atteints de folie. La mutilation infligée au texte exprime,
en méme temps, la folie de I'écrivain, nous entendons, folie littéraire.
Nicole Gueunier explique que

Le séme «discontinuité» est essentiellement marqué [...] par les trois points
de suspension placés soit en début de séquence, soit en fin de séquence, soit
courant des lignes entiéres, en remplacement d’une ou de plusieurs séquences.
Il en résulte sur le plan syntaxique des interruptions qui interviennent a
droite de la phrase (...), au centre de la phrase: sans rattrapage du syntagme
nominal ou verbal (...), avec rattrapage..."”

16 Laure Clément, Sous le signe de la Méduse: de la rencontre au regard, essai sur I'érotisme: Apol-
linaire, Aragon, Barbey, Bataille..., thése de doctorat, université Paris VII, microfiche établie
par I'Atelier national de la reproduction des theses de I'université Lille III, 1993, 606.

17 Nicole Gueunier, ,,LImpossible de Georges Bataille, essai de description structurale®, Essai de
sémiotique poétique, (direction: A. J. Greimas), coll. «L», Larousse, Paris, 1972, 110-111.
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,Le séme «discontinuité»“ est, en fait, 'un des modes d’ex-
pression de la folie permettant a Bataille de tronquer la cohésion du
texte. Des flots de points allégorisent la fuite intellectuelle du personna-
ge. Toujours dans Le Bleu du ciel, le déséquilibre mental de Xénie atteint
son paroxysme suite a la mort de Michel:

... avec Michel... jai été horrible... comme toi avec moi... C’est ta faute... il
m’aimait, lui, il W’y avait que lui au monde qui m’aimait... ] ai fait avec lui...
ce que tu as fait avec moi... il a perdu la téte... il est allé se faire tuer... et
maintenant... Michel est mort... c’est horrible... (B. C., p. 478-479).

Lexplosion de ce paragraphe due a I'ingérence de nombreux points
de suspension mime le souffle coupé de la jeune femme, la déflagration
de ses nerfs et le vide introduit dans sa téte; un vide préparant I'état
d’acéphalité qui conditionne le passage vers le monde de son intériorité
chavirante. Pareillement, la déclaration du narrateur de Madame Edwar-
da, ,,Je suis fou...“ (M. E., p. 21), est suivie de trois points de suspension,
tout comme I'aveu d’'Héléne dans Ma Meére, ,,Nous ne pouvions conti-
nuer a faire les folles...“ (M., p. 228), et la ,courte échappée [de Monsi-
gnor Alpha] sur la folie...“ (I, p. 171), dans L'Impossible.

A coté de sa manifestation typographique, la folie, se manifeste tex-
tuellement a travers la torsion imprimée a la langue. Cette torsion ,,af-
fecte (...) plus généralement la phrase entiére, déterminant toujours une
position inédite des mots, portant parfois I'énoncé a la limite de la cor-
rection syntaxique“!®. Prenons a titre d’exemple les phrases suivantes:
»Elle membrassa dans la bouche® (p.386), ,les larmes (...) tombaient
dans mes levres® (B. C., p. 403), et ,I'urine ruissela dans ses jambes“ (L.
M, p. 39) ou la préposition «dans» constitue, chaque fois, un écart syn-
taxique accusant I'égarement du narrateur; ,,Je ne me rappelais pas sans
un sentiment de géne la nuit passée a la Criolla. Michel lui-méme.“ (B.
C., p. 448) ol «lui-méme» s'efforce de concentrer le sens sans réussir a
étre correctement construite, sur le plan grammatical.

2. Folie de I'écrivain Bataille

Comment comprendre la nécessité de la folie dans les fictions de
Bataille ?

Est-ce parce qu’elle dénie la déraison du monde ou plus profondément parce
qu’elle déborde toute limite ? Dés qu’elle déborde en effet la limite de la raison,
on acquiert une puissance incontrolable au sens ou on ne peut la contenir
dans une norme, ou par des formes de contréle (...) il w’y a plus de place

18 Emmanuel Tibloux, Dossier sur Georges Bataille, Georges Bataille, Adpf, Paris, 1996, fiche n°
29.
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que pour la folie, c’est-a-dire, I'inénarrable, I'innommable, le déréglement
des formes, la transformation radicale des matériaux de I'art.'

Cette cohérence extravagante de I'ceuvre bataillienne, fond et
forme, dans et par la folie — cohérence et folie étant habituellement op-
posées — accuse la folie de Bataille, lui-méme atteint de la méme forme
de démesure, de la méme déraison que ses personnages. Il est impor-
tant de préciser que Bataille a commencé a écrire dans le cadre d’'une
cure psychanalytique sous I'égide du docteur Adrien Borel, ce qui place
le déséquilibre mental, la folie au coeur méme de I'acte d’écrire. LAbbé
C. met, d’ailleurs, en scéne de similaires sources de création littéraire a
travers le personnage de I'Editeur. En effet, lisant les notes de Charles et
de Robert, ce personnage ,,cru(t) devenir fou, si bien qu’(il) allai(t) voir
un médecin® (A. C., p. 250). Celui-ci lui demande d’écrire un récit qui
constituera ,,I'élément essentiel d’'un traitement psychothérapeutique,
sans lequel (il) aurai(t) du mal a (s’) en sortir.“ (A. C., p. 251).

Lécriture est donc censée étre un lieu d’,.expulsion purificatrice*?
du refoulé et le langage un mécanisme de décharge puisque, selon
Freud, ,les mots sont I'essentiel du traitement psychique“?!. Toutefois,
conscient du déraillement de son esprit par rapport a la norme, Bataille
ne cherche pas a se purifier ou se guérir par le biais de la littérature. II
tente, inversement, de renverser les acquis psychanalytiques quant aux
vertus de I'écriture. Il se lance dans un processus d’excrétion et d’exces,
transformant son texte en ,,une pratique réelle de déséquilibre, un ris-
que réel pour la santé mentale“??, et non un remeéde. Il revendique sa
folie en disant: ,Ce que jenseigne [...] est une ivresse, ce n’est pas une
philosophie: je ne suis pas un philosophe mais un saint, peut-étre un
fou.“23. C’est cette folie de I'écrivain qui explique, en grande partie, sa
désobéissance aux régles du langage, sa rébellion contre la grammaire
unificatrice et homogene, les postures extravagantes et inédites des mots
et expressions dans ses fictions et qui lui vaut les dénigrements les plus
acerbes des autres écrivains, tel que celui de Jean-Paul Sartre: ,Il est a

0

19 Grégoire Biyogo Nang, LEcriture et le Mal, théorie du désenchantement: contribution aux re-
cherches sur la théorie littéraire,, these de doctorat en littérature comparée, université Paris IV,
microfiche établie par I Atelier national de reproduction des théses de I'université Lille III,
1991, 180.

20 Laure Clément, Sous le signe de la Méduse: de la rencontre au regard, essai sur I'érotisme: Apol-
linaire, Aragon, Barbey, Bataille..., op. cit., 560.

21 Sigmund Freud, cité par Ruth Menahem, ,,La mort tient parole®, La Mort dans le texte, (actes
du colloque de Cerisy), Presses universitaires de Lyon, Lyon, 1988, 34.

22 Roger Laporte, LExtréme pointe: Bataille et Blanchot, Fata morgana, Montpellier, 1994, 17.

23 Georges Bataille, UExpérience intérieure, Gallimard, Paris, 1979, 235-336.
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mes yeux comme un fou“?4, ou celui de Breton le représentant comme
un malade atteint de ,,déficit conscient a forme généralisatrice®, un ,,psy-
chasthénique® qui se meut avec délectation dans un univers ,souillé, sé-
nile, rance, sordide, égrillard, gateux“?>.

Bataille explique lui-méme les raisons de la nécessité de la folie
de I'écrivain, donc celles de sa propre folie:

Un des proverbes de Blake dit que Si d’autres n’avaient pas été fous, nous
devrions I'étre. La folie ne peut étre rejetée de 'intégralité humaine, qui ne
pourrait étre accomplie sans le fou. Nietzsche devenant fou - a notre place -
a rendu cette intégralité possible: et les fous qui avaient perdu la raison avant
lui wavaient pas pu le faire avec autant d’éclat. Mais le don qu’un homme
fait de sa folie a ses semblables peut-il étre accepté sans qu’il soit rendu avec
usure ? Et si elle n’est pas la démence de celui qui reoit la folie d’'un autre
comme un don royal, quelle peut en étre la contrepartie?®®

L'écrivain serait alors une sorte de surhomme qui se donne pour
mission, non de répandre la folie, mais d’assumer celle des autres qui
n'en sont pas capables, un rédempteur qui racheéte la faute des humains
mutilés dans leurs existences structurés et asservissantes afin de les sau-
ver d’un exces de médiocrité et de les conduire vers la souveraineté. Cet-
te tdche qui lui incombe se fait dans la douleur de I'incompréhension et
ingratitude. Le statut de I'écrivain, comme celui du savoir, se trouvent
ainsi bouleversés dans ce rapport moderne a la folie, cette ,,expérience
de la limite conduisant au néant et a I'acéphalité“%’.

Le texte littéraire chez Bataille serait, de la sorte, en dépit de sa lu-
cidité escamotée, une mise en scene de la folie de ses personnages et
un témoignage de celle de son créateur. Il est I'expression et I'excrétion
violente d'un mal-étre commun, la quéte d’'un nouvel univers fictionnel
(pour les personnages), littéraire (pour I'écrivain), et réel (pour 'homme
Bataille, témoin de la période de I'entre-deux-guerres et de son corte-
ge de délires), d’une écriture inédite réalisant la rupture et le renverse-
ment. En effet, ,la folie des écrivains, Cest ce qui leur reste de lucide
lorsque tout est devenu obscur [...], [selon Grégoire Biyogo Nang]. A
la vérité, la folie, la grande maladie de la littérature est I'état de grace de
Iécriture?®

24 Jean-Paul Sartre, ,Un nouveau mystique®, Situation, I: essai critique, Gallimard, Paris, 1992,
169.

25 André Breton, Le Second manifeste du surréalisme, cité par Emmanuel Tibloux, Dossier: Geor-
ges Bataille, op. cit., fiche n° 3.

26 Georges Bataille, cité par Shoshana Felman, La Folie et la chose littéraire, Seuil, Paris, 1978, 9.

27 Denis Hollier, Georges Bataille — aprés tout, op. cit., 198.

28 Grégoire Biyogo Nang, U'Ecriture et le Mal, théorie du désenchantement: contribution aux re-
cherches sur la théorie littéraire, op. cit., 811.
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Bataille, en s’adonnant a la folie littéraire, crée une écriture excen-
trique, au sens fixé par Nodier des 1835: ,,J entends ici par un livre ex-
centrique un livre qui est fait hors de toutes les regles communes de la
composition et du style, et dont il est impossible de deviner le but“?. Le
déreglement pénétrant de sa littérature et I'incoordination rationnelle
de sa pensée I'inscrivent dans les domaines de la rupture et de la moder-
nité.

Corpus (ceuvres fictionnelles de Georges Bataille) et abréviations:

1928: Histoire de I'ceil (H. (E.), (Euvres complétes I: Premiers écrits (1922-
1940), Gallimard, Paris, 1970, p.p. 9-78.

1936: Le Bleu du ciel (B. C.), (Euvres complétes III: (Euvres littéraires, Gallimard,
Paris, 1971, p.p. 377-487.

1937: Divinus Deus: (Madame Edwarda (M. E.) (1937), Ma Meére (M.) (1966),
Charlotte d’Ingerville (C. 1.)), (Euvres complétes 1II-1V: (Euvres littéraires-
Euvres littéraires posthumes, Gallimard, Paris, 1971, respectivement O.C. III,
p-p- 7-31; O.C. 1V, p.p. 175-276; 277-293.

1947: L'Impossible (1.), (Euvres complétes III: (Euvres littéraires (Histoire de rats
et Dianus), Gallimard, Paris, 1971, p.p. 97-185.

1950: LAbbé C. (A. C.), Euvres completes I1I: (Euvres littéraires, Gallimard,
Paris, 1971, p.p. 237-365.

1967: Le Mort (L. M.), (Euvres completes 1V: (Euvres littéraires posthumes,
Gallimard, Paris, 1971, p.p. 37-51.

Julie, (J.)(Euvres complétes I1V: (Euvres littéraires posthumes, Gallimard, Paris,
1971, p.p. 53-114.

La Maison brillée (M. B.), (Euvres complétes IV: (Euvres littéraires posthumes,
Gallimard, Paris, 1971, p.p. 115-149.

Bada lop6Gen

LJIVII CAM, MAKJIE IOCTOJUM*:
NCKYCTBO BOXAHCKOT TYINMIIA KOJI JKOPJKA BATAJA
Pesnme

Jlymuno xop JKopxka Baraja mpeicTapiba CyIITUHCKM GaKTOP IPeKNa: IPEKNJa ca YACTIM
PasyMOM U ca MUIUBY KOja CaKaTy, Ca CTPYKTYPMUCAHVUM IIMCMOM, Ca JTyZM/IOM Y H>eTOBOM KOH-
BEHIIMOHA/THOM CMICITY, Ka0 MeHTanHe 6omectu umn nopemehaja. OHo je unxepentHO 6uhy,

29 Charles Nodier, cité par Frédéric Gros, Création et folie: une histoire du jugement psychiatri-
que, Presses universitaires de France, Paris, 1997, 166.
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4yja je cymTuHa (YHIAMEHTAIHO XeTeporeHa. IIoOHOBO YK/by4eHO Yy obmacT ceeror, Oymyhu
peannu3oBaHo y TMOKPETY YNCTe MOTPOLIILE, Y CyBEPEHOM MOKPETY KOj!U jeé He3aMHTepeCcoBaH,
HeIPOAYKTUBAH, OHO je, Ha Kpajy, 1 60>KaHCKO TI0C/Ie MHOTUX BeKOBa ajlijeHallyje, 3aTBaparma
u hyrama. HacuaHo, TparndHo, HeyKpOTHBO, OHO YHUINTAaBa CBa JOCTUIHYha LuBuMIM3anuje
U pasyMa y cBoMe Oecy mpeTepuBama. Y barajeBoj Gukumjyu oHO IpBeHCTBEHO 06y3MMa u-
KOBe KOji MJIy IO KPajHOCTH, KOjU Cy y IOTPa3U 3a XeTEPOTEHOM, a CAMUM TUM U 0e3yMHOM,
myrohoM cBora 6mha. JIymuno ce Tajja KOMOMHYje ca TpaHCTpecujoM U GpeHeTHYHUM epOTH-
3MOM Y MCTOM VIMITYJICMBHOM HOKPETY TIpelakersa caMor cebe, paBopusyjyhu komyHukamjy
ocno6obenux cymriHa. OHO TOTOM 00y3MMa TEKCT, MI3MEHUBIIN HEroBO je3NIKO TKake U IIpe-
myiTajyhu ra geBujaHTHOCTH jesyKa u Tunorpaduje, yHuraBajyhu koxesujy micama, Koje je,
y CK/Iafy ca cymTuHoM 6aTajeBckor 6uha, n camo xeTeporeHo. JIyammo Ha Kpajy moraba u mu-
cua. Bataj, 06yser nujancTBOM IpeKoMepHOCTH, 06phe focturiyha mcnxoaHamuse u mocraje
MCKYIIUTE/b YMja je MUCHja fla OTKYIIM Tpexe YOBEYaHCTBA KOje je MOCTao alujeHNPaHo, He-
croco6Ho 3a 6esymbe. Tako OH MOHOBO HedMHMIIIE CTATYC MUCIA, KA0 U 3Hakba, ¥ CBOje KIbITe
YMHY eKCLEHTPUYHMM JIeNNMa, TYLMIHO TyAuMa.



VIIK 821.111(73).09-31 Kejcu K. ; 821.111(73).09-31 ITnar C.

Bana banuyesnh
Kpazyjesay,

ITAHOIITUKOHUN 1 CTAK/IEHA 3BOHA

Pap ce 6aBu JTyfMIOM Kao HAUYMHOM M3OIIITAaBaka HEIOXe/bHUX
y pomanuMa Jleiti usHag xykasuujes cnesga (1962) Kena Kejcuja u
Cuiakneno 36010 (1963) Cunsuje Inat, mpu uemy cy npumepu 13 poma-
Ha Bpsu noeu ceeiii (1932) Onpoca Xakcnuja u Iociioha Janosej (1925)
Buprmunje Byng xopumrheHnn kao motmnopa ocHOBHO]j Te3u. OCUM LITO
cucTeMI KOPUCTe TYAUIIO KAao ONTY>KOY, Hasupe ce U TeHAEHIMja 11oje-
AVHAIA Ja ce TYAMIOM CITy)Ke Kako 6u mobernm u3 ,,HeMOTHONbUBE
peannoctu. Y pomany /Jleili u3Hag kykasuujeZ ZHe3ga Kao IpeTba Cu-
CTeMy IIpefiCTaB/beHNM Cy MYIIKapIM y Koje CUCTeM HMje YCIIeo Jia yrpa-
I TIO>KEeTbHO MOHAIIAbe 3aTO IITO Ce HUCY JOBOJBHO JYTO 3a/ipyKaji HI
y jenHoj on npenBubeHux u 06aBesHMX MHCTUTYILVja: LIKOMMU, BOjCLIN,
6paxy... C ipyre crpane y pomany CiliakieHo 360H0 y GOKYCY Cy KeHe
Koje JI0XKVB/baBajy KpM3y UAEHTUTETA 3aTO LITO, YIPKOC CBUM VHCTM-
TyLMjaMa Kpo3 Koje TIpofIase U y KOjuMa UX yue HEKPUTUIKOM IIpu/Ia-
robaBamy, He MOTY [ja IIpUXBaTe yHamper ofpeheHe apymTBeHe yaore
U CTaHJapfe »ycuexa“. Oba poMaHa IpeACTaB/bajy CTyAMje )KMBOTA Ha
3amagy rfe ce oTybeHoct (y cMmcity Apyraumjer, HeKOHBEHIMOHATHOT
MUIbEa M HAYMHA JKMBOTA) He Tonepuiue, Beh MapruHammsyje u Ty-
Mauyl Kao IyAWIO, KaKo TO CyfONMHe MHKOBa, momyT Ilormasue 1 Mek
Mapdouja y Jleitiy usnag kykasuujeZ censga, wmu Ecrep y CitiakneHom
3601y, oKasyjy. IIpereua oBux nukosa je Xakciaujes Jusmak Ilon, n3
pomaHa Bpau Hoeu ceeiti. VI 5XMBOTY TIOjeAMHNX YMETHUKA Takohe mo-
TBpbyjy nctu mogen. Y aHanmsu cy, Kao TeOpUjcKu OKBUP, KopuinheHn
craoBy Mumena ®ykoa u ncuxonora Amuc Mumnep.

Kbyune peum: papymrseHo ypebemwe, CTabMIHOCT, KOHTpOIa,
penpecuja, KOHPOPMUTET, KpU3a MAEHTUTETA, U3OMIITABAbE

Y cBOjUM KYITYpOJIOLIKUM CTyAujaMa Vciopuja nyquna y goba kna-
cuyusma, Hagsupaimiu u kaxrwasaitiu 1 Apxeonozuja 3Harwd, Kao U y
ecejy ,OmacHa VnpuBupya®, Mumen ®yko npobnemarusyje peHOMeH
KOHTpOJIe MHAMBUAYA 3apaj ApyWTBeHe cTabyiHocTH. [IpoydaBajyhu
IPOIIOCT U IIYT KOjU je YOBEYAHCTBO IIPEIIO Y OCTBApUBamby U 0be-
36ebuBamy Te cTabunHocTH, PyKO [0/1a3U HO UCTUX ONAKamba Kao U
Xakcnu Koju, ipefcTaBbajyhu cBojy Busujy Oyayhnoctu, faje mponnd-
HJM KOMeHTap Ha pactyhy konrtpony. IIpe cBera, oHM yHo3opaBajy Ha
OIIACHOCT Of] perpecuje y OOMMKY HaCWIHOT HaMeTara JPYLITBEHVX
KaJIyTia ¥ pasHMX OO/MKa K/IACHUX, PACHUX, ITOJTHMX ¥ BEPCKUX IIpef-
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pacy/ia, ILITO je yIIpaBo IPOoLieC Off KOra IOKYIIaBajy /la € OTPTHY JIMKO-
B y menuma /Jleiti usnag kyxasuujel nesga Kena Kejcuja u Citiaknerno
36ono Cunsuje Ilnar, y Bpnom nosom ceeiiity Onpoca Xakcnmja 'y 1o-
ctiohu Jlanosej Buprmanje Bynd. Y cBeTy Koju mpencnmuryjy osa jena
Ipy>Kame 61710 KaKBOT OTHOpa KOH(OPMI3MY jecTe 3HaK JieBujanyje u
IIpefiCTaB/ba APYLITBEHY aHOMAINjy Off KOje je Hajmaxiie ofOpaHuTH ce
nujarHocTukyjyhn je xao myguno. Ca TakBMM M3TOBOPOM OYHTOBHUKE
je OHJIa JIETMTVMIMHO M30MIITAaBaTY U YKIalkaTy, KaKo CBOjUM OYHTOM He
Ou ,3apa3wan’ ocrae.

ImaBHa cTparernja 3a ycrocTaB/batbe IPYIITBEHE CUTYPHOCTH Y Bp-
JIOM HOBOM C@efiiy je IPYITBEHO npenonpehuBarme u o6pahusame’. Ono
ce ocTBapyje momohy bokaHnoscku fipoyeca TIpy YeMy ce BeIITaIKOM OI-
JIOAIOM, He Y MajulHOj yTpoOu, Beh y MHKYOaTOpCKMM TeT/1aMa, 13 jefHe
jajue henmuje cTBapajy 6pojHe uctoBeTHe jeuHKe. [IoMeny T mmporec pas-
MHO>KaBatba MPeJICTAB/ba »,BEINKO MOO0/bIIahe TPUPOHIX TIpoleca‘?
[0 KOjer ce MOUUIO KaJia je OIILUTEe IO3APAB/bEeHN ,IIPUHIUII MaCOBHE
NPOM3BOJIbE HATIOKOH IpuMerbeH u 'y 6uonoruju“®. Cnepehn xopax y
IIPOV3BOAILY KE/bEHUX JBYAM je TpeTupame eMOp1oHa nobujeHux bo-
KAHOBCKU TpOl4ecOM TOKCUYHUM CYIICTaHI[aMa IOy T aJIKOXO/Ia, KaKo 61
ce KOHTPOJIOM pasBoja Jo6uo ofroapajyhu Gpusnyxm u NCUXMYIKY IIPO-
¢un?. Ty cy u [1aBnOB/bEB METOJI YCIOBHOT pedpieKca, eeKTPOLIOKOBH I
XumHonexuja (yueme y CHy), ToMohy Kojix ce jeaHKa MHCTPyupa IITa
Jia BOJIV, A YeTa Jja ce KJIOHM, IIPU 4YeMy ce MHTepHa/Iu3yje ofrosapajyhu
,MOpaHu ofiroj“>. CBpxa oBux mpoiieca o6paje je ia jequnke (He Buie
ayTEeHTMYHE TMYHOCTY Ca MHAMBU/IYaTHUM IICUXO/IOIIKMM KapaKTepu-
CTMKaMa) 3aBOJIe [ia pajie OHO 3a IuTa Cy npepoppebhene, To ject ma 6e3
OTIOpa NPMUXBaTe CBOjy APYLITBEHY QYHKIUjy KA0 ,CBOjy HEM3OeXKHY
cynouny“®. Tako uzeje koje opehyje apkaBa MOCTajy njieje CBUX HeHUX
rpabaHa, a HeTIO)Ke/bHO, aOHOPMaJTHO TIOHAIIAE, Y KOje TIOTIa A U TyAu-
710, TIOCTaje HeMoryhe, 3ayBeK M3THaHO 113 OBaKBor ypehema. ,Hema Tpa-
refuje 6e3 pyuITBeHe HecrabuaHocTu.”, objammasa [usmbaky [lony
jemaH op ynpasjpada Bpor HoBor cBeta, MycTtada Monp:

»A cBUjeT je capa crabunan. Hapon je cpetaH; MMa cBe LITO ey, a IITO
Hema Hehe HM noxxeperu. Jbyau cy umyhnu, curypum cy; Hukag He 60-

1 Ongmoc Xakcmu, JueHu Hosu céujeit, mpeBox Braga Crojupkosuh, Ayrycr Llecaper, 3arpe6,
Csujetnoct, Capajeso, 1980, 21-29.

Vcro, 21.

Vcro, 22.

Vcro, 29.

Hcro, 35, 40.

Vcro, 31.

Vcro, 236.
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nyjy; He 60je ce CMPTH; >KMBe Y O/1a)KeHOM He3Hamwy O CTPACTU U CTapo-
CTH; He BJCE MM O BpaTy HM MajKe HU O4eBN; HeMajy HU XKeHa, HU fijelie,
HIM JbyOaBHIKA, JaK/Ie HMKOTa IIpeMa KoMe OU Tajum jake eMoIje; TaKo
cy obpabeHn fa mpakTHMYKy U He MOTY a [ja Ce He MOHAIIIajy OHAKO KAaKO 1
Tpeba J1a ce IOHAIIAjy. A aKO HEIITO 3alIKPUIN yBeK je Ty coma.

Coma je jolll jeaH Ha4MH Ha KOjy CUICTEM JP>KI II0jeAMHIIa II0J] KOH-
TPOJIOM, jOIII jefjlaH Off e/lleMeHaTa Ha KOMe IOo4NBa APYIITBeHa CTabuI-
HOCT. Coma je 3ampaBo Apora KOjoM Ce eMMMUHULLY U IIOC/IENbY Tpa-
roBu HenpenBuheHnx mucnu u ocehama. YBeziena je y Bpiu HoBM cBeT
Kao o6aBe3Ha JI0faTHA Tepamuja fia 61, YKOIMKO ce y IpUMeHN IpeT-
XOITHMX MeTOJa IOTKpajie IpOIyCT, Ap>KaBa 6ta 3amruheHa u ocno-
6oheHa omacHOCTH Off HENPIUIArOheHNX jeVIHKY, APYIITBEHNX HEMIPA
¥ mupema cyOBep3uBHYX upeja’. Ha jour jeaom mMecty y XakcimjeBom
poMaHy, jeaH Off YIpas/baya IepUMIpa KOHTpAcT usMehy crapor u
HOBOT cBeTa Ha cnefiehu HaunH: ,,CBujeT je 6110 MyH oueBa — JaKie IyH
Oujene; MyH MajKy Jjak/le IIyH CBAaKOjaKMX IepBep3uja, Of cajys3Ma Jio
HEBUHOCTY; ITyH Opahe m cecrapa, cTpudeBa, CTpUHA — IIyH JIyAUIA U
camoy6ojcraBa“!?, mro Ham aje 3a IpaBo /12 3aK/bYYMMO J1a, y TPajn-
LVjU CUCTeMa KOji pOMaH OIINCYje, IIOCTOjM 3HAK jefHaKoCTH u3Mehy
IPYIITBEHEe HECTAOVTHOCTH M JIyAMIIA.

Jla 611 ITO YBEp/bUBHje Pa3jacCHMO KAaKO U 3aIITO 3amaj 6ypa nube-
Be U MeTofie IOMOhy KOjuX Ipajy CBOje Bpjie HOBE CBETOBE, XaKC/IN Y
CBOM pOMaHy Ipukasyje u Pesepsar y KoMe Bake McTa IIpaBuIa Kao U
y cTapoM cBeTy. PesepBare cTaHOBHUIIM HOBOT CBETa MOTY Jla IIOCETE y
obpasoBHe cBpxe. MebyTum, Taj cBeT, KOMe BulIlle He IIPUIIA/IAjy, OHM He
TyMade MepyIMa Koja Cy My MHXepeHTHa, Beh o mweMy cyze 1o Bpen-
HOCHIUM KpUTEPUjyMIMMa CBOIL. Y TaKBOM HEIPaBeJHOM OJHOCY pena-
TUBHOCT IIOjMa JIyAUIO NOCTaje ounrnefHa. Tako JInHpa, mpunagHuia
HOBOT CBeTa, ITOCTIe jellHe He3Tofle ocTaje 3apob/beHa y PesepBary koju
je 3a wy mynuuiall, a wen cun, [lon (mmu JInB/bak Kako ra'y HOBOM CBe-
Ty Ha3UBajy, AeTe NPUIAJHIKA HOBOT CBETa, a/in OfirojeH y Pesepsary)
61Ba, TI0 IeHUM peunmMa, 3apaxkeH mynuaoMm u3 Pesepsaral?. Hberoso
IIOHANIaKe, KOje je HOPMAJIHO y CTapOM CBETY, II0 CTaH/lapAuMa HOBOT,
TyMaul ce Kao feBujaHTHO. OBJle ce ounTaBa OIACHOCT KOjy je peru-
crpoBao 1 ®yko koju Moh carnefaBa y kareropujama pernpecuje Kojoj
CY CBOjCTBEHM YIIPaBO JBOCTPYKM, peaTUBU3MPAHN CTaHAp/N:

8 Icro, 236.

9 Aldous Huxley, ,Chemical Persuasion’, in: Brave new world and brave new world revisited,
Harper Perennial, New York, 2005, 297.

10 Aldous Huxley, Juenu Hosu ceujeii, 53.

11 Hcro, 135.

12 Vcro, 136.
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»JEMVIHCTBO AMCKypCa O NyAWIy He 01 Ce TeMe/bWIO Ha ersMCTEeHLIUjU
objekTa ,, IyiVI0, MM Ha KOHCTUTYLUjU jefUHCTBEHOT XOPU3OHTA 00jeK-
TUBHOCTH, Hero 6u To 6mIa urpa mpasuia Koja y ogpehenom pasgo6my
omoryhyje mojaBy o6jexara koju cy saxBaheHu Mepama JUCKpUMMHALIVje
u penpecuije...“!3

»3apasyBim [Jona Illlexcrimpom, Xakcim My je OO LIEKCIIN-
poscku penprensicku noren* (Illexciiuposa cabpara gena, 3abparbena
y HOBOM CBeTY, O1Ia Cy jelHa KIbITra U3 CTapor cBeTa Kojy je y Pesep-
BaTy 4MTA0), KOjU carjiefiaBa CBe JIYAMIO HOBOT CMHTeTHYKM cpehHor
CBeTa, Y KOMe CaMo V3I/Iefla Kao Jia IIperpeKe 3a OCTBAaperbe CBera IITo
ce TIOXKeJN He II0CTOje, ¥ y KOMe ce c1000fja TNIHOCTI, TapajjOKCATHO
(1 ca mpe3upoMm), U3jefHauaBa ca CI060IOM ,,/ja ce Oye HMIITaBaH U
necperan“!®>. Ono mro [lona moBomM 70 o4ajaba je GpparmMeHTapHOCT
JbyRu Bpror HoBor cBeTa Koji Cy ce y IOTIIYHOCTH ITOMCTOBETVIN Ca
CBOjUM yJIOTama y ,,I0TPOIAYKOM ApyITBy“1® u mocranm kousymenTn
3abaBe, 00aBe3HM Ja VICIYHe 3ajlaTa KOJIEKTMBHA OYEK/Baba, ajlii He U
Jia 3a/10BOJbe MOTEHI[VjaTHEe TIOTpebe CBOje IIeIOBUTE U CTTOOOHE JINd-
HOCTII.

Yemy BoiM MpeKOMepHa KOHTPOJIA, II0Ka3ao HaM je Xakcmn, a Pyko
HaMm y Mciiopuju /lyguna paje 6pojHe mpumepe kKako ce omoryhasa
M3OIIITaBabe HEMOXXEHHNX jeAMHKM U KaKo ce Kpo3 paj OpojHux
YCTaHOBa VHCTUTYLMOHANINM3yje ¥ MAPYIITBEHO OINpaBJaBa IbVMXOBO
yKIIamarme, a ia ce Ipu ToMe He oceha rpika casectu. Ilcuxomnor Amnc
Murep ce 'y cBojoj ctyruju For your own good, Hidden cruelity in child-
rearing and the roots of violence (3a wieoje go6po, ckpusera cyposociii
y fioqu3arey geue U KOpeHU HACUnHOCHiY) 6aBM aHAIN30M METOJa Koje
ce KOpHUCTe y pajy ca HeIoM fa 61 OHa IIoCTaa ofpaciy rpahanm xoju
He ocehajy MopanHy o6aBe3y IpeMa OHMMa KOju Ce He yK/Iamlajy 1
ONCTyTIajy Off mocTaB/beHux HopMu.!” Vmak, HajBaXKHMjy METOMy CBa-
KOJIHeBHE VI CBENPMCYTHEe KOHTPOJIE U HaJ3VUpara, IPENCTaB/bajy Ia-
HONTUKOHH, y CMUCTTY Y KoMe ux cpehemo kop ®@ykoals.,

Taxko y Bpnom Hoséom ceeilly mocToje Oole y KojuMa ce JbYHCKU
eMOPUMOHY BeIITA4KM YCIOB/baBajy jOII y IPEHATATHOM CTamby, aji

13 Muen ®yxko, ,,JJucKypsuBHe TBOpeBUHE , y: ApxeonoZuja 3Harba, npeBox Miaznen Kosoma-
pa, Inato, Beorpan, VspaBauka KmipkapHuia 3opana CrojaHosrha, Cpemckn Kaprosun,
Hosu cag, 1998, 38.

14 Onpoc Xaxcnu, JJuenu Hosu ceujetii, 199.

15 Vcro, 61.

16 Vcro, 45.

17 Alice Miller, For your own good, Hidden cruelity in child-rearing and the roots of violence,
http://www.nospank.net/fyog.htm, 05.09.2009.

18 Bupetn: Muen ®yko, Hagaupaiiiu u xaxrasainiu, npesos Ana A. Jopanosuh, V3naBayxa
KmpyDKapHua 3opana Crojanosuha Cpemckn Kapmosit, Hosu Cag, 1997, 196.
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YaK U KaJ 6uBajy nspydeHn (ogHOCHO poheHn) ,,oHu ocTajy y 6oum —
HEBUI/BUBO]j 60111 MHPAHTUTHUX U eMOpUroHaTHUX dukcaruja“!®. OBa-
KO YC/IOBJ/bEHY, CTAHOBHMI[M Bprior HOBOr cBeTa Cy )KPTBe OHOIa ILITO
Xakcnu y cBoM ecejy ,What can be done® (,,IlIta mo>xxemo ypagutu®)
Ha3yBa ICUXONOIIKOM IpucuiaoM (psychological compulsion). Csu
KOjy Cy HOABPTHYTY TOj BPCTY MaHUITy/Ialjije yMa MUC/Ie a pearyjy
10 COHCTBeHOj I/IHI/IIH/[jaTI/[BI/I M HYICY CBECHI [1a CYy 3aIIpaBO IIPVICU/bEHN
Ha KoHdpopmuzam.?® 3u0BM HUXOBUX 3aTBOPA Cy HEBUIUBUBU U OHU
HuKaja Hehe Hy moMucnTy fa usahy us wux. [loHa, Kajja mokyasa ja
VIX OTPe3HM TOBOPOM O CTI0O0/M, OHM YOIIIITe He pasyMejy, 1 xohe a ra
JIMHYYjy ¥ CMaTpajy Ta TyAyUM Kafia >Kei Ia M YCKpaTy 3aJ0BO/bCTBO
come.”!' A onpa, kayia ce [IoH caMOBO/bHO yK/Tatha U3 TAaKBOT JIPYIITBA,
y IOTITYHOCT! CBeCTaH pasjiora U y3poKa cBoje oTybeHOCTH, 32 BUM
kpehy ¢oropenoprepy Koju ra, MOHOBHOM WMHBa3}MjOM Ha HETOBY
IPUBAaTHOCT, IPMMOPAaBajy [a jeAMHM M3Ja3 M3 CTAKJICHOT 3BOHA
IPYLITBEHE UICONIOTHj€e TAKBOT CBETA IIOTPAXKM Y CaMOYOUCTBY.>

Vcra meTadopa nojasiwyje ce u'y pomany Cunsuje [Inar Ciziaknero
360H0, Tie EcTep IpuHBY[ He MOXe Jja OTpPTHE CBOje€ MUCIU Of, CIIMKE
MpTBUX (eTyca y Termama jegHe nadoparopuje u norucrosehema ca Tum
6e6ama. Vaxo je >xmBa, oHa cebe BuaM Kao abopTupanu QeTyc, bYACKO
6uhe unju je paspoj ciyran, ocyjehen, Hegospien. To oceha He camo
360r TOra IITO je IO CTAJTHMM HaJi30pOM, Kao Jia je IIOf] CTAaKIeHVIM 3BO-
nom??, Beh u 360r HemoryhHoCTH /12 360T TaKBe BpCTe Haf[30pa U KOH-
TpOJIe MCKa)Ke MOPYKY KOjy joj IIajbe BEMUKO ,Ja caM“ (kako CuiBuja
I[Tnar y cBojoj mpuun ,,Johnny Panic and the Bible of Dreams® (,,[loxu
[Mauuk u Bubnmja CHoBa“) HasMBa KpeaTUBHY CYIITUHY KocMoca®4), To
ject 360or HeMoryhHOCTH a ce Y TOTIIYHOCTY KpeaTuBHO ocTBapu. OHO
wto jyHakumwy Cunsuje [Tnat, ma u camy ayTopKy, Tepa y ,,IyAuIo jecte
ocehaj yandopmucanocT, koja Takobe pencTaB/ba BpCTY KOHTPOIIE U
jOLI jemaH BUJ CTaK/IeHOT 3BOHA. [0/ TAKBMM 3BOHOM, OfJHOCHO OTPaHI-
YemIIMa, cefie IeBOjKe KOj/Ma je IPOIMCaHo ITa Tpeba fa Oymy: Majke
VIX CaBeTyjy ja je, 6e3 00631pa Ha HBIXOB TaJIeHaT, CTeHorpadmja jeauHu
M3BOP CUTYPHOT HOBL2 MOCTIE KOZEWa%”, Ha CTpaHMI[aMa Yacoluca UM
nporucyjy mra 6u Tpe6ano sa Hoce?S, pauynajyhn Ha mogcBect u Mo-

19 Onpoc Xakcmu, [Juenu Hosu ceujeiti, 239.

20 Aldous Huxley, ,What can be done®, in: Brave new world and brave new world revisited, 333.

21 Onpoc Xakcnu, [JueHu Hosu ceujetii, 227-228.

22 Vicro, 271-275.

23 Cunswuja Ilnat, Citiaknero 36010, ipesoy, bpanko Byunhesuh, Homnr Beorpan, 1976, 256.

24 Sylvia Plath, ,,Johnny Panic and the Bible of Dreams®, in: The naked i Fictions for the seventies,
ypenuuun: Frederick R. Karl u Leo Hamalian, Fawcett World Library, New York, 1971, 298.

25 Cunswja ITnar, Citiaknero 360H0, 90, 139.

26 Vicro, 23.
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ryhHOCT nsasuBarba )esbe 3a IPYIITBEHUM MPECTIXKOM 10 CBaKY IeHy>’;
a Ty cy 1 peMUHICTKIIbE Koje BPOYjy U 3aBOfie TOTEHI[Mja/THO YCIIelHe
¥ CaMOCTaJIHe [ieBOjKe KojuMa Hamehy cBoje cTaHjapye, jep ,y HaKHay
3a BUXOBO CTapabe U YTUIIaj, Tpebao je muunTu Ha mbux S,

Y Cunsujunom pomany, Ecrep [punByz nocraje KIMHUYKA CTy4aj
HEYKJIOI/beHOCTH U oTyheHOoCTH of Te yHu(OpMUCaHe 1 ayTOMATU30-
BaHe JIPyLITBeHe CTBAPHOCTH, pacTp3aHa usMely oHora mito (He) oceha
VI OHOTA LITO OU IO IpyLITBEHNM HOopMaMa Tpebayo ga oceha. Kao mo-
OeHMIIa Ha KOHKYPCY 3a M/Iajie TaJleHTOBaHe MICIe oOuja HarpagHo
nyToBame y Ibyjopk u 60paBak y areHIuji jefHOT YITIEHOT YKEHCKOT
vacomuca. Vako je Tpebano ga 6yne cpehHa u ma cBoj ycmex TOXXMBU
Ka0 OCTBaperbe aMepUYKOr CHa, 132 OYEeKMBAHNX CTEPEOTUIIHUX peak-
11ja BeHO peanHo ocehame OemeXxy caMo Jja HU Y TOM TPEHY TKY:

»ja HUCAM HIYVM YIIpaB/basia, YaK HIf cCaMOM COOOM. JefIMHO caM ce TPpyL-
KaJla 3 XOTe/a Ha I1ocao 1 3abaBe, ca 3abaBe y XOTe/I 1 OIeT Ha I0Cao,
nonyt omamyhenor Tponejoyca. [Ipernocrasmpam fa je Tpebano ma Oy-
feM y36ybhena kao 1To je To 6uma BehnHa ocranmux meBojaka, anu HUCAM
MoIIa Ja HaBefieM cebe na pearyjem. Ocehasa cam ce Bp/io HemoMuyHa 1
BpJIO npasHa... .

I Ecrep je, kao u Xakcnujes [lon [IuBibak, jequum nsnas Bujena y
CaMOyOMCTBY, caMO Cy HeHM) IOKYIIIajil caMOyOucTaBa IpoIajiaiy, Be-
POBATHO 3aTO LITO je MHTYUTVBHO 3HaJ/IA JIa Hifje IIPO6/IeM y 10j, Hero y
ApymITBY y KOoMe xuBu. I1ITa je >kenea Huje TauHO 3HaMaY, MpBeHCTBe-
HO 3aTO IITO 32 IbeHe VICTMHCKe IoTpebe 1 Xe/be HIje IOCTOjao Mmpef-
BUDeHM [PyIITBEHN KaJIyIL, @ CBe IITO je APYLITBO IUTAHCKM IpefBuba-
710 32 JKeHY, 3a by je 61710 Hey0OHO 1 Ipeycko. YnTaBo ApymTBo 6110
je CBOjeBPCHO CTaKJIEHO 3BOHO 3a abopTupaHo >keHcko 6uhe. To je 6mo
pasyor mro je Ecrep, M3Haz cBera, JKemena Jja MCKYCH XXMBOT ,MIMO
OHOTa IITO CY JBY/IA... ... OPVOK/BUBO McTTaHupamu 3L, jep umnax, ona je
TUII TIeBOjKe Koju 61pa KYpc KOjU Te ,,Tepa [la CAMOCTATHO MUCIMII 32,
Buure Huje MOIVIa J1a Mjle 10 Kpaja y OHOM IITO MOpd Aa YInHu.>>

Jynakumwa pomana Cunsuje Ilnmar samepana je gpymTBy y Kome
KMBM YIIPaBO HEZOCTATaK MHTYUIIMje KOja ce OITIefia Y HeCIIOCOOHOCTI

27 Buperu: Aldous Huxley ,,The art of selling®, in: Brave new world and brave new world revis-
ited, 277-287 1 fokyMeHTapHy cepujy Anama Kypruca, The century of the self, http://video.
google.com/videoplay?docid=-678466363224520614&hl=en, 24.12.2008.

28 Cunswja ITnar, Citiaknero 36010, 238.

29 Hcro, 256.

30 Icro, 93.

31 Ucro, 25.

32 lcro, 49.

33 lcro, 46.
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JbyAU A cariefajy jemHy apyre 6e3 moMohHuX mapamerapa IOIYT
IPYLITBEHOT CTAaTyCa, MaHMpa, HauMHa ob/Iauema; y HeMoryhHocTu a
,KPO3 CBe TO POHNKHY KakaB (Heko) cTBapHO jecte“*%, A oHo mITO jy
je ompebuBano u pasnmkoBano, 6UIO je TO WITO HuUje XKeJlena Jja HU Ha
KOj¥ HauMH CTy KM MYLIKapIyMa’>, He 3aTo LITO UX je Mp3ena, Beh 3ato
LITO je Mp3eJIa MaTpUjapXalHy CUCTEM, IaTPUjapXaaTHM HAYMH KMBOTA
Y pasMMIbama, KOjU je M caMe MyIIKapIie npefofpebnsao u cmyra-
Bao: XTeIa je la caMa CKPOjU CBOj UJIEHTUTET, [1a caMa yIpaB/ba CBOjOM
cynbmHOM. Y jefHOM IIeCHMYKOM TpeHYTKy EcTep HafaxHyTO Kaxe:
»llocnenmwe mMTO 6MX TOXKeena 6ua je 6e3arpaHMYHA CUTYPHOCT I Jia
OyzmeM MecTo ca Kojer ce ofanume crpena. YKenema cam mpomeHy u ys-
Oybheme 1 1a cama 1eTuM y cBuM npaBimma... >6. thenom censubumre-
Ty HMje OIT0OBapao HA4YMH Ha KOjy IaTpyjapXaaHi CUCTEM KOHTPOJINIIE
JbyJie YaK ¥ Y TaKO IMYHUM OFHOCKMA Kao IITO je MHCTUTYIMja bpaka:
»-.. IOUETIa (caM) Jla MUC/IMM KaKo je, MOXKJIa, TAYHO Ja Opak u Aela fe-
JIyjy Kao Jja T je MO3aK JICIIPaH, Te ITOC/Ie TYIIO UJielll YHAOKOJIO Kao po6
y HEKOj IPMBATHO] TOTAJINTAPHO] AP>KaBy >,

Heycnepmu fa ce ybauym Ha Tevaj nucama’®, Ecrep moxxmsmaba
IIPBY HEYCIIeX Y CBOM >KMBOTY, a HEYCIIeX ce y Z0OpO OpraHn30BaHOM
IPYIITBY He [J03BO/baBa M He Tonepuiue. Ectep mpomasu Kpo3 Kpusy
VIJIEHTYUTETA 3aTO LITO je jOII YBeK OBJMCHA O IPYIITBEHOM Of00paBamy
u noraba je mTo joj ce yckpahyje mpaBo fja mocTaHe OHO INTO 3ayCTa
xohe. Kpusa, mehytum, unHm ga oHa camo joir MHTeH3UBHUje U [yOrbe
carzefia CBeT KOju joj TO IIpaBO ocliopaBa. A Taj CBeT 4uHe ,6erne, 6mu-
cTaBe, ICTOBETHe ApBeHe Kyhe (...) (koje cy ce) pebare, mmmka 3a mm-
TIKOM BEJIMKOT KaBe3a 13 Kojer ce He Moxke mobehu“*®. Yunu ce xao ga
cy oBe Kyhe, KOHAYHO NPOHNMKHYTe, cal/leflaHe U IMPOTyMadeHe, Oue
CBOjeBpPCHM OKMpa4 3a Ecrep. YnpaBo Taj cBeNnpucyTHU, BUCOKO yCIe-
LWIHM APYUITBEHN ay TOMATH3aM 13a3Ba0 je AyieBHy Hemup Kop Ectep?,
jep oHa caMa Huje 6MIa y CTamy Jja IpUIIajia HEKOM KalyIly, jep ibeH YM
HMje 610 MOAI0KaH 6110 KakBoj cyrectuBHOCTH. Off CBOT IICMXUjaTpa
OYEKMBaJIa je JIa joj OATOBOPM Ha NNTaIbe LITA HUje y Pefy ca CBETOM,
amu je wezoso nuTame ,lllTa mo Bamem Munubeny Huje y peny?, Kako
caMa Kaxke, ,3BY4asIo Kao Jla je 3allapaBo CBe Y pefy, a [ia ja caMO M-
cmum Kako Huje“d!, VI eBo Hac omeT Ha Tpary peaTMBHOCTH TOjMa JTy-

34 Vcro, 90.

35 Hcro, 92.

36 Vcro, 100.
37 Ucro, 102.
38 lcro, 134.
39 Hcro, 131.
40 Vcro, 145.
41 Vcro, 147.
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nuo. [leBojka koja oceha 1a HelIToO Huje y peny ca cBeToM (Koju je cuc-
TeM OpYDK/BUBO Kpeupao cTBapajyhu Kamylie y Koje ce OHa He YKJIama)
TOJIMKA je IpeTHa APYIITBY /Ia je jeVIHM Ha4MH Ja C€ OHA YKPOTU, TO
JECT CTaBM y CTalbe Y KOMe He PAaBM [PYTMMa HEIIPU/INKE, eIEKTPO LIOK
Teparujat?,

Ha ucry ogbpambeHy yCKOTpyROCT MaTpyjapXaaHOT APYIITBA Hall-
nasuMo u y pomany Buprmumje Bynd Ilociioha [anosej. Victanuane
JIMYHOCTH, He caMo >keHcke monyT Cenu u goHeke came Knapuce, Beh
u Mymkapuy nonyT I[Intepa n Centumyca, Haunase Ha HepasyMeBaibe,
a HeKM Off ’bVIX U Ha ITOJJ03Pebe Off CTpaHe jaBHOT Miberba. Heykmonbe-
HocTt Cenu orzefia ce y BeHOj eKCTpaBaraHIVjH, jep 3a 1’y je ,,0uTu y
npyurtBy EHresa xoju Ha ofpeheHn HaumH poBofie Bede 6MI0 caMo
okBup“*?, a cama Knapuca koja, 3a pasnuky og Cesn, CplavHoO MpUXBa-
Ta 3a/]aTy APYILITBeHY ynory (pajgehy HemTo moy M3roBopom, a He 360r
caMme Te CTBapu), TINTa Ce Jia M MKaja yclieBa Ta eHa obmanatt, Ona
ce oceha xao y 3ammM y ApYIITBY y KOMe je TIaBHM 3aflaTak >KeHe Jja
,HIKaJ[ He TIOKa>ke HU 3HaKa CBOjUX IPYTUX ja“4>, jep 6uBa mpumopaHa,
TUMe WITO je )KeHa, J]a I7lefia Ha CBeT oumMMa cBora Myxa“. Ona ce mon
IPUTUCKOM KOje TO JpyIITBO Hamehe, KOHCTAaHTHO INUTA Jia I je IIO-
TpellyIa IPUCTABIIN Ha OCPEbOCT. VI y 0BOj KIbM3M caMOyOMCTBO ce
IOMMIbe Kao jeINHM 1371a3 U OAlyIIaK Off penpecuje gpyursa. Kmapuca
He caxka/beBa CenTuUMYyca, KOju ce CaMOyOMCTBOM OTPrao Off JpyLITBa
KOje MY je HaMeTaJIo UIAEeHTUTET KOju Hije 610 1o merosoj Mepu. OHa ra
pasyMe, jep 1 BeH )KIBOT je 610 ,,130madeH o hackama, yHaKaxeH, I0-
MpadeH, (jep) ZOIyCTHIIA je Ia CBaKY beH JiaH Ipole y MOKBapeHOCTH,
Xy 1 6p6batby, IOK ce OH O] Tora cauyBao“’.

Mmak, amapMaHTHOCT cuUTyaluje, INPUKasaHa y OBOj KIbU3M,
TUYe Ce BUILE CTYIha Ha KOME Ce Ha/lasy ICUXujaTpuja U CTaBa Koju
NICUXMjaTpy 3ay3MMajy IIpeMa CBOjUM IaLIMjeHTMMAa, HEIrO CTaBa Koju
O HeIpUIAroheHOCTV M JyAWIy MMa jaBHO MIbeme. Jep, YyIpaBo Cy
IICUXMjaTpy TU KOjU CBOj CTPYYHM CTaB IIPOjeKTyjy Ha gpyre. Ilapa-
JOKCA/IHOCT IHMUXOBOT ITO3MBA II0CTaje OYMITIEHA Kaja JokTop Cenru-
MYCYy Ipernopydyje NpakTuKoBame, 3a EHInese, yoOu4ajHNX aKTUBHO-
ctu kojux ce Cenrumyc rposu®. 3a mcuxmjarpe kao a camo wUX0BO
NofpaKaBame IPefICTaB/ba JOBO/bAH JJOKAa3 CTBapHe Bepe y nucre. Tako
»-Cep Buwpem HuKama He roBopm o nyaway Beh caMo o HemocTaTky

42 Wcro, 153, 233, 234.

43 Bupnmnunja Bynd, Iociioha anosej, Tlonmutuka, Hapogna kmura, beorpag, 2004, 38.
44 Vicro, 12.

45 Vcro, 40.

46 Vcro, 80.

47 Vicro, 188.

48 Vcro, 28.
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mepe“Y. A merosa Mepa, Koja uMHM BHITIECKY TaKO HAalpeTHOM, CBOJV
ce Ha Ka)KIbaBalbe 0Yaja ¥ He3aJ0BO/bCTBA TOCTOjehnM cucTeMoM Bpef-
HOCTI, TO jeCT Ha CITyTaBame NCTUHCKNX ocehama v Ha oHeMoryhaBame
Ipolarnpama ,HelOXKe/bHUX MUIUbeba. Pajy Ha MalyjeHTNMa Tpaje
cBe oK OHM camy He ycBoje Cep BubpemoBo ocehame 3a Mepy, 10K He
IIOCTaHy Ka0 OH, YKOJIMKO Cy MYIIKapL, UM KA0 HberoBa >KeHa, YKO/IN-
KO ce pajiyt 0 )keHaMa - OJJHOCHO JIOK Ce He TIOKOPe FheroBoj Bo/bi.>"

N Anmuc Munep y cBojoj ctyauju ocybyje ,apunoBame” cTymeHa-
Ta 110 YHUBEP3UTETMMA IICUXOJ/IOTHje MIMPOM 3alaja, ja pa3BpcTaBajy
IIOHAIIAkhe CBOjMX IaljyjeHaTa KaKo OM CTeK/IN pasyMeBarbe IPUHIINIIA
TI0 KojuMa J/byay GyHKIMOHMIIY, ydehy fia ce ogHOCe IpeMa /bYyACKUM
6uhmMa xao nmpeMa MalIHaMa, YMeCTO Ja ce IIpeMa BbIMa OJHOCe Kao
npeMa ayTOHOMHMM, KpeatuBHuM 6rhuma.’! Tepanuja, npema mweHOM
MUIL/bEILY, TAKO II0CTAje IPEPYLIEHO YCIOB/baBakbe ¥ MaHUITY/IaLyja,
a KpMBal] Ce YMeCTO y OKOJIMHYU TPaK! Y YOBeKy Koju je Hajuyemhe 3a-
IIPaBO CaMo JKPTBa CBOT OKpy»kema.”> Kajia cBoje JOKTOpe-TicuxmjaTpe
CenTumyc cTaB/ba Y KOHTEKCT OHMX KOjU HEMUTIOCPAHO IIPOTrOHE I0Cp-
HyJIe TIpUMerbyjyhn ,,Toyak 3a Mydere U IMCUYMHE >, OH UX Ha3MBa
IIPaBUM MIMEHOM - My4YMTe/bMMa ¥ MHKBU3UTOpuMa. OHU fa/be CBOjy
MPXXIby IIpeMa OHMMa KOjU Ce He YKJ/aIlajy IPOjeKTYjy Ha OCTaTak
APYIITBA M OHA je TaKo HOOpPO MHTEpHA/IM30BaHA Jja YaK M OHU KOju
Tpeba [ja MOMaxy ,HempunaroheHnM“ jpyauMa, He Ipesajy of Cypo-
BOCTM, OMaJIOBaXKaBatba 1 6axaTor noHamarma>, OHO 1ITO je pedeHo y
npearopopy 3a Homnroso nspame CiliaxnenoZ 360Ha, TPUMEH/BUBO je
Ha CBET NPUKa3aH I Y OBOj KIbU3U:

»AKO 60Jbe caryefiaMmo CBe IITO Ce jyHaKMIbM JIEIaBa (...) MOKEMO BULETH
jemuy puBuHO GYHKIMOHAMHY U 06PO OPraHNM30BaHY, /Il UITAK JTyJ-
HUILY, KOja BPBY Off T)KHUX BPEHOCTU U HA KOjy MCTAaHYAHU CEH3UOUIIY -
TET HeMa Pas3jiora Jla pucTane. >

Anuc Munep nokasyje fja ypaBo Ta pUTMIHOCT, T€ JTaXKHE BPEJHO-
ctn koje Hamehemo mpe cBera jeun (kopuctehu ce MaHUITyIAIVjoM,
I[TaB/IOB/BEBMM YC/IOB/bABAEM YaK M TEIECHUM Ka3HaMa) BOJie Ka KOH-
TPO/IMCAHOM, AU NCUXWYKM HecTaOMIHOM cBeTy. Y pomany lociio-
ha [lanosej mpuka3aHo je APYLITBO y KOMe je IOKas3aTy CBOja IIpaBa

49 Vicro, 100.

50 Vcro, 103-104.

51 Alice Miller, For your own good, Hidden cruelity in child-rearing and the roots of violence
http://www.nospank.net/fyog.htm, 05. 09. 2009.

52 Vcro.

53 Buprmunja Bynd, Iociioha Janosej 102.

54 Cunsuja ITnat, Citiaknero 36010, 199, 201.

55 Mupjana Credanosuh, ,,IIpegrosop Ciaxnernom 36ony”, y: Citiaxnero 3600, 12.
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ocehamwa HenpucTojHO 1 3HaK cmaboctu. [Ipema mumbewy Amic Mu-
nep, Ta EMOTHMBHA CJIENOCT M 3aKPXK/ba/loCT MOCIENIIA je TOra IUTO CY
Jiela, fa 61 OICTasa ¥ cadyyBaja /bybaB CBOjUX POAMTE/bA, YECTO IIPH-
MOpaHa Jla MOTHUCHY, IPUKPUjy U TIOPeKHY cBojy 60m.°® Vicropujcka
lellIaBama Ha 3alajly OHa JOBOAM y Be3y ca ,,0TPOBHOM II€fJarOrMjoM
9MjM MeTOflaMa Ce€ YUCTUHY IIPOM3BOJie IIOKOPHA Jiella, a/li Jielia ofice-
geHa off cBOjux mpasux ocehama®’. To cakaherme nox wramrom onroja
JIOBOJM BPEMEHOM [0 PasHMX 00/IMKa HEYKIOIUbEHOCTH Y CBET YMjU Cy
CTaHJIapAiM IIPEBYUCOKY 3a TaKBO JbY/CKO Ouhe, 1ITO IIOCTaje U3BOP HO-
[aTHMX jakux ¢pycTpanyja. Mopenu Koje ocTaB/baMo Kao CTaHJAPH
Cy, JaKse, ITETHN jep He BOJe padyHa o mmpaBuM ocehamyuma u 1mot-
pebaMa, O MHAVMBAYATHOCTU M CIIOHTAaHOCTU. Amyc Muyep cMaTpa fa
yIIPaBO TO IylIee NHAVUBYIYaTHOCTH U MTOKYIIAj yTallaba MHANBUAYA
y Macy, TO Tylllele BOJbe, IPeACTaB/ba NPEeTY APYIITBY: jep Heypose
Cy HOCTIeiuIie TyIema 1 penpecnuje (a He camux forabaja), ympaso 3aTo
IITO CJIella MHOCTYITHOCT Ha KOjoj MHCUCTMPAjy APYIITBa Bpeha bymcko
nocTojancTBo*S. CBe JIOK Ce CUCTeM BPENHOCTHU jefjHe 0cobe TeMebu
caMo Ha 0eCIIOrOBOPHOj IIOCTYIIHOCTH, @ He Ha IPUPOJHOM eTHIKOM
ocehajy, Ta oco6a he 6uTH ckI0Ha MaHUIY/IALVjI, BEH CUCTEM Bpe-
HOCTY IPOMEH/bUB, a TICUXIYKO CTatbe HecTabunHo™’.

IIo ycTa/beHoj IpyIITBEHO] IPAKCH, OHM KOjY CUCTEM JTaXKHUX Bpefi-
HOCTY He yCBOje y OKBUPY CBOj/X HOPOANIIA ¥ 0Opa3OBHIX MHCTUTYIUja
IIa/by Ce Ha la/by HOpafy y AylIeBHe OOTHMIE, I/ie IPUTAjeHy TTaHOM-
TUYKY CUCTEMU U CTaK/IeHa 3BOHA TOCTajy BUIbUBY. ,,Craknenar ®,
NaHONTHYKA CTPYKTypa y Jleitly usnag kykasuujez rne3qga, npencTabba
OCMAaTpaYHUILY T/IaBHE CecTpe ca Koje OHa OeeXki MOHaIIame Malyje-
HaTa ¥ CBOjOM CyTIEPBM3MjOM IITUTU OCTATAK CBETA Off OIIACHOCTY KOja
My IpeTHU Off TUX HeJOBO/BHOM Ipuarohenomhy ,ocakaheHnx” mymu.
CrakseHar je 10 KOHTPO/IHE MalllMHEPHje CUCTEMA, TaKO Jla KaJ| TOfl y
pOMaHy HauyjeHT ,CIy4ajHO  pa3Oujy Taj CTaK/IeHM IyJIT, HUje CIydaj-
Ho mTo nHAMjaHCckM [lormaBuia, jean of manyjeHara gyueBHe OOTHM-
1le, CUMOO/IMYHO TIpecTaje /ia yje Gpyjarbe Te MauHepuje y raaBu®l,

Kao mro y pomany Bpsiu Hosu céeili KpyT4Ka IPOL€Ha HOPMa/THOT
nocraje Moryha Tek KOHTPacTOM Koju IIpefTcTaBsba ayTcajaep [lon [In-

56 Alice Miller, For your own good, Hidden cruelity in child-rearing and the roots of violence,
http://www.nospank.net/fyog.htm, 05 .09. 2009.

57 Vicro.

58 lcro.

59 Hcro.

60 Ken Kejcu, /leini usnag kykasuuje enesga, npesop Iparan Huxerh, Moso 1 Manana, Hosu
Capg, 2004, 29.

61 Vcro, 193.
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B/baK, WU y poMany lociioha Jlanoéej KOHTPaCTOM KOju IIPefCTaBIbajy
3apy6pyBy [IuTep 3a xora Kmapuca Hema xpabpoctu fa ce yna, mwin
KMacHM ayTcajaep y JlongonHy, nposuHyjanar CenTuMyc, Tako ,Mup'
wm 6ojpe pehu 6ecripeKOpHO QYHKIMOHMCabe MeXaH)3aMa MaHUIIY-
nManyje cucreMa y poMany /leii usnag KykaeuuujeZz He3ga HapyllaBa
ayTcajmep Mekmapdu, HOBM IAIMjeHT, KOra 3alpaBo TeK Tpeba eBa-
JlyMpaTé ¥ MPOITIACUTU OMACHMM IO APymTBO (TO jecT myaum). Kama
IPBY YT yI/Iefa Jbyfie Y OBOj MHCTUTYLVjU KOji HABOJHO YIPOXKaBajy
OCTaTakK ,HOPMAa/HOT ' CBEeTa, OH BY/V JIMIIA CAMO XMITHOTVCAHA PYTH-
HoM®2, byzie mpeTBOpeHe y MamuHe®?, ,,byie KOjU MITIapTajy 10 CBOjUM
3amatuM myTamama“®l, a ne omache u nmyne wyme. Mu casHajemo fia je
3alpaBo JIPYUITBO YIPOXKABaloO HUX U HUXOB MHAMBUYATHU Pa3Boj,
Koju 6u, 1a Huje OMeTaH, 60 cacBUM Apyrauuju of npensuhenor. Tako
XapAuHT, MHTeNeKTYyaall, jeflaH Off IMal[ijeHara, 3a cebe Kaxe:

»YKIBAO CaM y HedeMy IITO Halle JPYIITBO CMaTpa Jia je CPaMOTHO U
HeHOpMayHo. VI pasborneo cam ce, anmu He 360r OHOTa IITO CaM Pasyo,
MUCTIUM Jla caM ce pasboreo 36or oHor crpamHor ocehaja fa je y MeHe
yIlepeH orpoMaH, CTPOTH, HeyMOJ/bUBM IIPCT APYLITBA 1 1A jefjaH jaK IIac
cacTaB/beH Off MIIMOHA I7ACOBA y XOpy cKaHmmpa: ,CTupmy ce, CTUAu
ce, crupu ce!“. Tako ce, nHave, APYLITBO ¥ OJHOCY IIpeMa CBAKOMe KO je
npyraumju. 6>

'y 0BOj KIbM3M Ce IOCTaB/ba MUTAE PeATMBHOCT Tyania. Pede-
penTHU cucteM u3 Kor Kejcujes Ilormasuiia mocMarpa cTBapu 3amnpaso
foBOAM y muTame pasyMHocT camor Cuctema. Ilormasna je, kao VIn-
AMjaHall, OfyBeK 0610 >KpTBa CpefMHe KOja MY je HaMeTaja Jpyraduju
Ha4yyH )XMBOTA OJ] OHOTA LITO MY je IMKTHUPasa merosa Tpaanumja. Ko-
JIOHM3aTOPCKa KyATypa HUje Mapuia 3a IJlac JOMOpOJala, Tako Ja je
[Tormasuum cMMOOMMYHO MpUMIICAIA [TTyBOHEMOCT 3aTO IITO je, YaK 1
KaJia je IporoBapao, 61o uraopucan®®. A kajia je \eroBo MOPeKIo CTasno
Ha ITy T OTMMAalby 3eM/be, KaJla Hije XTeo fa ,IIpOJia CBoje IpaBo fia Oyze
Vupujanan“®’, yknomwen je u cmemreH y mynaniy®S. Xanyuunauuje
koje ITormaBuira Buy mmpey co6oM Cy 3alpaBo TyLUJHE Y CYIITHHCKN
BeoMa Ipely3He NpeficTaBe cucreMa. JlomaBum us gpyre KynaType, y
KO0jOj TeXHOJIOTMja HMj€ MMaja IPUMaT y XKUBOTY JbY/IM, I1a TUME HMje
OuIa HM CacTaBHU HM NTOApasyMeBajyhi eo BeroBor XXIBOTa, MOTAo je

62 Ken Kesey, One Flew Over the Cuckoo’s Nest, Picador, London, 1973, 37.
63 Ken Kejcw, Jleiti usnag kykasuujez enesqa, 72.

64 Vicro, 269.

65 Vcro, 302.

66 lcro, 200-205.

67 Vicro, 319.

68 lcro, 211-212.
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00jeKTMBHO Jia caryefia leH yTuiaj Ha yoBeka. Kaj rog roBopu o Cuc-
TeMy, ofHOCHO KoM6ajHy KaKo TO CTOjM y OpUTMHAITY [e/Ia, Berosa Iep-
Lennyja MCTOT je MepLeNiyja MAallMHCKUX CTpOjeBa, MHIYCTPUjCKUX
Tpaka, IOTOHA; BVXOBOT IPOrpaMypama, MHCTAIMpama, IPeLusHo-
cTu, 3yjama u 6pyjamba®®. A moxxebHY TIPOU3BOJ TAKBOT CUCTEMA, TIPY-
Mep YCIELIHOT M3Jleueba, jecTe MCTa TakBa MalllHa, ,poboT, Koju he
cneno cyxkntu cuctemy’’. Y cBom ecejy ,,JIyocT, MaKoCT, anocT”
Xakcnm KoHcTaryje: ,Kao ma TeXHOMOWKY Hanpelak mpaTu MCUXOOII-
Ko HasajsioBare’!, ofHOCHO cBe je Beha moTpe6a pymTBa 3a MEHTH-
¢duKoBameM eneMeHaTa KOju OfICKady Off OHOTaA LITO je IPOIMCAHO Kao
IIOKEe/bHO: Ca HallpefoBameM TexHojoruje mosehaBa ce moryhnoct
KOHTPOJIE TI0jeIMHAILIA, Te ,HETIOXKE/bHY ~ eIeMEeHTH ITOCTAjy YOU/bUBH)H,
U caMo M3ITIefla Kao JIa je CBe BUIIe IICUXOTVKA U HeypoTuka. Behnu je
caMo CTaH/ap/ KOjy fPYILITBO IIOCTaB/ba Kao ,HOPMaJIaH , 11a je BUIIE U
OHIIX KOjM Ta, 13 OTIOPA CBOT Lie7IoBUTOT 61ha, He ucIymwaBsajy. Y cBUM
IIOMEHYTUM KIbJI'aMa II0CTOje ay3Muje Ha ONACHOCT Off TeXHIYKOT Ha-
IIpeTKa, ¥ KpUTHKA TeXHOKpaTHje. YMeCTO fia IPY>KU YOBEeKY BHUILE CTIO-
OOIHOT BpeMeHa, TeXHOIOUIKM IIPOTpeC Y CTBApY CIIYXKU Ja 3a0BOJbI
~pacryhe norpe6e Bpemena“’?, To ject pacryhy moxsermny, a 4oBeKOBY
CYIITUHY CBOAM Ha ,,TyKM TexHuuky faan“’>. CaToBU KOju CTajHO Ofi-
3Bamwajy y pomany lociioha Janosej, Koju orpaHN4aBajy /bYCKM HaH Ha
[iBazieceT U 4eTVPU 4aca ,jjomehu ra u komanajyhm, nenehn n monoso
nenehu (...) maH, caBeroBamu ¢y, Kaxxe Bupymnnja Bynd, ,,mokoprocr,
HOApa>kaBay ayTOPUTET U Y XOPY YKasMBaIM Ha HEYIOPEAWBY Ipef-
HoCT ocehama mepe...”

Mexmapduja Hucy Hayumnmu ToM oceharmwy Mepe: ,,3a CBe Te TO{MHE
CucreM ra HUje Ha4eo, HUje ra PacTypuo u pampaduo mo cBome...”>
Ox ,Huje fo3Bommo CucreMy fia ra camesbe, 00pajy, IPOMEHN U IIpu-
marofiu cBojuM notpebama“’’, jep ce Huje IyTO 3a/[PKaBa0 Y HETOBUM
VHCTUTYIMjaMa (IIKOJIM, BOjCIIV), a HIMje IMAO HM >KeHY HJ pOROMHY fja
ra rmasu’’. 3aT0 Ta M CMATPajy ,AeCTPYyKTUBHUM enemenToM ”8. Kag
TOJI TOpOAMLIA VIV 0OPa30BHY CUCTEM He YCIIejy ia yrpaje y MojeHIa

69 Vicro, 13, 31, 34, 38, 44, 45, 56, 85, 89.

70 Vcro, 20.

71 Ongoc Xaxkcny, ,,JIynocTt, makocr, xanoct’, y: Eceju, 138.

72 Sylvia Plath, ,,Johnny Panic and the Bible of Dreams*, 298.

73 Maptun Xajgerep, ,demy necuuiu’, y: Illymcku iiyiiesu, npeor boxxugap 3ew, ITnaro, Beo-
rpaj, 2000, 231.

74 Bupymuunja Bynd, Tocioba [lanosej, 106.

75 Ken Kejcu, Jleiti usnag kykasuujez 2nesqga, 155.

76 Vicro, 155.

77 Victo, 91.

78 Vcro, 146.



Hacnehe

TIO>KEe/bHO TIOHAIIAME, CUCTEM I IlIa/be Y MEHTa/THY MHCTUTYLHU)Y KaKoO
Ou ce TpelKe IPUHYAHO MONIPAaBIUIe Y JIETATHUM, CTAaHJAPU30BAHNUM
M CTPOro KOHTponuMcanum yciosuma’’. Ilormasuua ce Mekmapdujy
AVBM YIPaBO 300T Te ,Ipelke’, TO jecT 300r 4MibeHMIE fIa ,YBEK U
MCK/bYYMBO ycrieBa (f1a 6yzie) camo oHo mto 3anpaso u jecte S, 3a ys-
BpaT, Mekmapdu ycresa fia ITormaBuily y4mHm IIOHOBO ,BETUKIM , TIO-
MOTaBIIV MY Jia IOBPATU CBOjY ,[PEIIKY", TO jecT Jia IOHOBO CBET BUAK
CBOjMM OuMMa, 6e3 cTpaxa, OHAKBUM KaKaB jecTe, a He OHAKBJM KaKBUM
LPYTH >KeTle fja Ta OH BUJIIL:

»OJljedaHnyT caM MHOTe CTBapy BUJEO Apyraumje; Mopa ia MM Ce OHaj
3amar/pyBad yrpaheH y supy, moKkBapmo HakpaTko (...) Ia HEKO BpeMe
HIICY OM/IN Y CTakby 1 IYLITAjy HY MAIjly HU rac KOju je CBeMY, Py TMHCKY,
Memao u fedopmucao npasu usrnen. Hajsay cam, HAKOH TONMKMX TOAM-
Ha, 6110 OHOBO Y CTawY f1a (...) I7IelaM Kpo3 TIpo30p — Hamombe. 8!

Marna xojy IlormaBumma xamynmHupa, a Koja je Mertadopa 3a
VICIMPalbe MO3Ta, OJJHOCHO 3a HaBMKaBarbe Ha HEKPUTUYIKO MUIL/bEHE
VI HEYIIUTAHOCT, Ma MCTK eeKaT Ha MalyjeHTe y OOTHUIN Kao U coma
Ha CTAaHOBHMIITBO Bpsior HOBOr cBeTa: UMb je Jja ce IpPUKpUje cTBap-
HOCT M IIpaBY pasjiosy MojaBa, ia ce oHeMoryhu pasmuibame. Kako To
IlormaBuiia xkaxe:

»HIKOMe He Iajla Hi Ha Kpaj IaMeTH Jja ce >Ka/Ii Ha TOMMKY MarTy, Haj3aj
M je jJaCHO U 3aIlITO — Ma KOJIVKO OVIa HellpyjaTHa OHA TU Y ICTO BpeMe U
omoryhaBa ia ce y iy IOTITYHO yBy4Yell, yIIYIIKAII, cakpujenr u ocehamr
nornyHo curypHo. ETo, To je ympaBo ono mro MekMapdu Huje y cTamy
Jla CXBaTH, YIIPABO TO, Ty HAIly ONIITY TIOTpe6y 3a curyprourhy. 82

Bopehn ce mpoTums cnemmnta panyoHanuMsMa U TeXHOKpatuje,
Kejem n Xakcimm cy cMaTpany jja XaJayLMHOTeHe J[pore MOIy Ja MMajy
ocnobabajyhm edpexar Ha mepreniujy yoBeka, TO jecT ga MOTY ja IO-
MOTHY OOMYHOM YOBEKY Jia JOCeTHe OTyDeHy BM3Mjy CBeTa Koja je joI
yBeK ocTama focTynmHa ymertHunuma®®. Kako Kejcu kaxke, oHO mTO
IUTalIN Jbyjie y Be3u ca LSD-om, anu 1 y Besu ca yMETHUYKUM JIe/INMa,
jecTe UMIbEHMIIA /1A Ce ITOC/Ie TaKBUX MCKYCTaBa IOMMambe CTBAPHOCTH
pajiMKalHO MeHa U NpeBas3uiIasyl CBe OHO YeMy Cy Hac Y4M/IM U IITO

79 Alice Miller, For your own good, Hidden cruelity in child-rearing and the roots of violence,
http://www.nospank.net/fyog.htm, 05. 09. 2009.

80 Ken Kejcn, Jleiti usnag kykasuujez cnesqa, 155.

81 Ncro, 156.

82 lcro, 125.

83 Bupmern: wunuTepBjy ca Ken Kejcujem: lsdpart2-youtube®, http://www.youtube.com/
watch?v=hvelNr5cCUE&NR=1, 05. 09. 2009. u Ongoc Xaxkcmu, ,,Bpara mepueniuje®, y:
Eceju, npesop, JaBop Cnamunr, Ayryct Ilecapen, 3arpe6, Caujernoct, Capajeso, 1980,
6-54.
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HaM jom yBek ropopedt. Ymecro Tora, kako 61 To Cusuja Ilnar pekra,
JKMBVIMO >KVMBOT CBIIba KOje Cy TONMKO 3al0BO/bHE CBOjUM KYKYPY30M,
lla He BUjle KMaHMIly Ha Kpajy myTa®®, a cBe sapay ¢abpukoBaHe
curypHoctu. Ilpema munpemwy @penepuka Kapna u Jlea Xamannana
VICTUHA O JBYACKMM ocehamyma ¥ cTamuMa Hajasyu ce YIpaBo Y
JOBEKOBVM OECKOHAYHMM HauMHVMA IepIleniije, INTO HaM OTKPUBajy
VI TIMCIM CENAMIECETUX . AJTi Kao WITO TOCToje 6eCKOHAYHY HAYMHU
nepIieniyje, mMocroje u O6eckoHauHM HaurHM GabpuKoBamwa Koje je
OIIaCHO YIIPaBO 3aTO LITO je MpuKpuBeHo. Kejcu, Kako cam Kaxke, TeXU
la OCBET/IM ¥ OTBOPM IYKOTUHY, /la IOMOTHE J/bY/IMMa Jla CIIO3Hajy OHO
IITO He MOTY JIa pPa3a3Hajy, ja OTKPUjY y YeMy je , TPUK'; J1a BIUJIe OHO ILTO
ce TO/IMM OKOM He MOYKE BUJIETH, K20 y MahroHnyapckum TpukoBuma’.,
Xakcnu y momoh 1o3mBa Iepuemniyjy yMeTHUKa Koja ,,Hije OrpaHudeHa
Ha OHO IITO Ce TPEHYTHO Ae(MHMUIIEe Ka0o OMOIOUIKY VIN APYIITBEHO
KopucHo. Hemro mano sHama Koje mpumajga cI060ZHOM YMY Kalljbe
KPO3 CUTYPHOCHM BEHTIU/I MO3Ta 1 €Ta y merosy cBect 88, dyko cmarpa
Zia je Ipo6JIeM IT0Yeo OHOT TPEHYTKa

»KaJla ce JMyAWIO OIaka Ha IPYLUITBEHOM 0030pjy CHMpOMAIITBA, He-
CIIOCOOHOCTH 3a paji, HeMOTyNHOCTM MHTErpycama ca IPYIOM... ...BaXK-
HOCT KOja ce MOK/Iama 00aBe3N Jja ce pajy M CBe eTUYKe BPeTHOCTH Ca
BOM y Bseg31/1, uspanexa ofpebyjy noxusmaBame mypmna n oppebyjy my

«
cMmcao®’.

[ToMeHyTH IUCIV ¥ TEOpETUYAPH YKa3Yjy Aa APyIITBeHM Hopemehaj
OB€ BPCTe II0CTaje aKyTaH OHOTa 4Yaca Kajia Ap)KaBa He CIY>X) BUILE
JbyauMa, Beh Jpyay Ioummy fma CIyKe 0j, HbeHOj OMPOKpaTuju u
TexXHOKpaTuju. JIpxaBa oHma mounme fa ofpebyje mra je pasymHo, a
IITa He, He HAa OCHOBY NPUPOJHMX CKIOHOCTY Y0B€Ka, HUTU Ha OCHOBY
caryeflaBara Y0BeKa Kao IlenHe, Beh npusmieryjyhn camo one merose
0co6MHe Koje 3a/I0BOJbaBajy U OIICITYXKY]jy leHe MHTepece. CBe OHe /byie
KOJ| KOjUX je M3pa’keHlja MHTYUTUBHA CTPaHa IMYHOCTU U KOjU JKelle
lla CIIy>Ke COICTBEHMM MHTEpPEeCHMa U LM/bEBMMA, CUCTEM IOYMIbE Jla
YK/Iama 1 IIajbe Ha IONPaBKY IO/l MISTOBOPOM JIy[W/Ia, A Pajiit p>)KaBHe
CTaOVITHOCTHL.

84 Ken Kejcn, ,,Isdpart2-youtube®, http://www.youtube.com/watch?v=hveINr5cCUE&NR=1,
05. 09. 2009.

85 Sylvia Plath, ,,Johnny Panic and the Bible of Dreams*, 303.

86 Frederick R., Karl i1 Leo Hamalian, ,Introduction®, in: The naked i, Fictions for the seventies,
6.

87 Ken Kejcu, ,I'V Obituary Part One®, http://www.youtube.com/watch?v=ZqprTDi4kkc&featu
re=related, 05. 09. 2009.

88 Aldous Huxley, ,,Bpara Ilepuemncuuje, y: Eceju, 23.

89 Muuten ®yxko, Hcimiopuja nyquna y goba knacuyusma, npesor Jenena Craxuh, Homnr, Beo-
rpaz, 1980, 73.
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Ivana Bancevié
PANOPTICONS AND BELL JARS

Summary

This paper compares the use of madness as means of control (and resistance) in the following
novels: Brave New World by Aldous Huxley, Bell Jar by Sylvia Plath, Mrs Dalloway by Virginia Wolf
and One Flew Over the Cuckoo’s Nest by Ken Kesey. The main excuse for the excommunication
of the maladjusted in these works is insanity. In order to preserve social stability the system must
exterminate all dangerous individuals that are not easily subjected to conformity. If one is not
easily subjected, if one is maladjusted, he or she is considered mad, and thus removed so as not
to destabilize or endanger others. This paper uses Huxley’s study of repressive tolerance in the
Brave New World as a framing device and key reference point due to the ingenuity with which
this novel portrays both strategies of manipulation and drives and motivations for resistance,
which the later works by Wolf, Plath and Kesey pick up and elaborate. The theoretical frame for
this analysis is provided by Michael Foucault’s studies of madness and the published clinical
experiences of Alice Miller, especially her study For your own good, Hidden cruelity in child-
rearing and the roots of violence.
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Jby6una Bacuh
Kpazyjesay,

MUT N IYIWIO Y JPAMU
IIOKOITAHO JETE CEMA IIEITAPJA

JemHa amepuyka IoOpoania, Kao ¥ KYITYPOTOUIKY U TICHXOOIIKI
aCIeKT! HEHOT T0CTOjama, MHANKATop ¢y KojuM ce Cem Illemapn cry-
X1, y ppamu [lokofiano geifie HApOYNTO, He OV MM yKa3ao fa je ysa-
JyfHA IOTpara 3a MAEHTUTETOM IOCTefula ympaBo HeMmoryhHocTn
HAITyIITamba HallMOHATHOT MAEHTHUTeTa. MMUT, ITy[WUIo, CaBecT, CBECT,
CaMo Cy fieo TOT BeIMKOT Iapafokca kojuM Illemapyg o6maxe cBojy mpu-
4y 0 IperHaYely MUTCKOT 00paciia, ocamajyhn ce Ha BeIMKN yTHUIA]
KOjM caMa HPOLIJIOCT MMa Ha KpeMpame MAEHTUTeTa. Y OBOM pajy
ykasyje ce Ha Hamepy Cema Illenappa fa mokake Kako je HallMIOHATHN
MUT Taj KOjU Ce TyOu, Te je CTOra HEONXOHO OTKPUTHU eCEeHIINjy MUTA
KaKo 011 ce YOIIIITe JOIIP/IO O CaMOT MJICHTHUTETa, Y OBOM CITy4ajy aMe-
pudKor, MMajyhm y BUy fa yanio, Koje IPOMCTIYe U3 Mpolieca, MoXxe
OUTHU KaKoO IICUXOJIOMIKY TaKO U KYITYPOJIOMKM HeHOMeH.

Kibyune peun: MuT, Tyanio, OpoANIia, KOx,

Csect 0 Hacnely, oHaKo Kako je IpefcTaB/beHa Y YCMEHO] U IICAHOj
TP/, Ma TEeHJIeHLIM)Y Jia 3a[ip>Ku BepojocTojaH craryc. Meby-
TuM, Hamle Bubemwe Hacmeha Huje craTM4yHO, U3 Yera NMpoMsMIasK ja
KY/ITYPOJIOIIKY CTEPEOTUIN BpIIE YTUIIAj HAa HallEe COICTBEHO TyMa-
Yerhe CEMAHTUYKIX U CMHTAaKCUYKMUX KOfIoBa, To Cem Illenapy mupn-
PEKTHO I0Kasyje y cB0joj npamu [lokoiiano geilie. Y MHOTe TaJlIeHTE KOje
OBaj ApaMCKM MIcall Toceayje, yopaja ce 1 lberopa ClloCOOHOCT MaHU-
Iy/IVICarba KY/ITYPOJIOIIKUM ¥ IIO30PUIIHIM KOJOBUMA, Kao U CIIOC00-
HOCT Jja KOfI Ty 6/IiKe 13a30Be peakijy moMohy Heuera IITo ce UCIIpBa
YMHY TTIO3HATUM, aJI1 § UCTO BpeMe ¥ HeobjallmbyBO OM3apHuM. Y TUM
cuTHUM nopama Kpuje ce mucrepuja Cema Illemappa, Tako npuBnaayHa,
a OIleT TPAHCIIOHOBAHA Y MHTEH3MBHO INTyMa4KO JTyIU/IO KOje Ce IIpuMe-
peHo kpehe ka cBOM, Hausre, 6€CMICIEHOM LM/bY, IPUMEPEHO YTO-
JIVKO LITO CBECT ITyO/IMKe MOXKe [Ia YMMPU [IPOHATXKeheM 13/1asa y 06-
MYHO] Jenpecujy, a KpUTUYapy JaHALIbULE A 3a0KPY>KU IIPUYy, Kao
onTyX0y cBeTy. M 6amr kaga ce my6/mKa yIIyIika y Cllo3Haji COICTBe-
HVX KOHBEHIMja, TOJKONOBY TPAHC(HOPMUIIY OYEKMBAHO 3HAUECHe U
IpeMelTajy my6/a1Ky y HO30pUIIHM CBET y KOMe BJIafiajy IIpaBuia Koja
cam ayTop nponucyje. OH Bepyje fia je MUT 6eCMPTaH, Jia je YIIpaBo OH
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npeBHa GopMya KojoM ce UCIucyje oxpeheHo sHame, a fla ce TyAuIo
KOje HacTaje Kao IOC/IeNIa berose TpaHchopManyje u He Hacnyhyje.
OHo y uemy ce Hajbosbe OrIefjla MOh MUTa jecTe IpeHOLIeHhe eMOLja y
Xa0TUYHOM CIIOKOjy JYIU/IA, a T€ eMOLMje Ce YBEK YMHE MCTUHUTUM,
6ap Ha ITO30PHULIN.

MebhyTtum, llemapn fomasu fo ca3Hama fa Cy MUTOBU TaKobe orpa-
HI14yaBajyhy u fa wuxosa dopMa may MaHudecrTanyja Mopa ¢ BpeMe-
Ha Ha BpeMe Jja ce NPEOKpeHe, WIN Jla Cé HACUTHO M3MEHM y KOPEHY.
CxBaTuBIIM Jla MU CBOjy TpPaJiMLiMjy TyMaduMo ayTomarcky, llemapp
YIOPHO MCKYIIaBa yCTa/beHy peakuujy IyOmuKe, OFHOCHO 4MTasala
noKasyjyhu uM fpyry cTpaHy MmTa. YCIIyT IOKasyje Ja je, y MCTO Bpe-
Me JIOK M30IIauaBame MUTA U pa3aypame yCTa/beHNX MabIoHa n3asu-
Bajy dpycTpamyjy, myauao n otyheHocT, n cam mpolec pylrema MUTa
y crBapu ocnobabhajyhu!. IllemapgoBe gpame mokasyjy ma OHO WITO je
VICTIHUTO Ha KY/ITYPOJIOIIKOM HMBOY TaKobe je MCTMHUTO 1 Ha fpam-
CKOM HMBOY; Ta YaK ¥ Kajja KyJIMUHALMjOM TpaHC(opMuIle MUTCKe
koziose lllemmapy py1uy 1 ApaMcKe KOZIOBE, a Ca BbJIMa 11 OYeKUBamba I1y0-
nuKe. A my6nmKa MoXke Ja Tpaky objalllmberse y TyAuIy, Y YMEeTHOCTH,
y OHOMe LITO BUAY Wu Ipefoceha, y MHTepaKIuju ca MMKOBUMA KOju
ce cMembyjy Ha nmosopHunu. PasymeBame HaumHa Ha Koju Illemapp mo-
CTIDKe MUHMpabe YCIOBHOT MUIbEIba CBOje IyO/MKe JJ03BO/baBa He
caMo TyMaueme merose apame, Beh omoryhaBa mpucryn maTeHTHOM
objallbey MHTENEKTyalTHe 30pKe M eMOIVIOHATHE TeH3uje KOjy OHe
cTBapajy?. VicnuruBarbe M1UTa O TIOPOJIUIIN, OHAKO KAKO je OH TIPUKa3aH
y apamu [lokotiano geiiie, IpeACTaB/ba MapafiirMy MUTCKOM IPUCTYITY
nenokynHoMm lllenapgoBoM cTBapanmalITBy.

Kapa je peu o ,,muty o nopopummu, y gpamu Iloxotiano geiiie IpBO
IITO C€ MOXKE YOUUTH jeCTe KOMIUIEKC CEMUOTUYKMX CUCTEMA, Off KOjUX
61 Tpe6aIo U3INBOjUTH [ABa: HALMOHATHY 1 apxeTurickn’. C jenHe cTpa-
He, lllemmapy mpepcTaBba 1 caboTHpa aMepyyuKy MUT O PypasHOj IO-
ponuny, IOK C ipyre CTpaHe, IMpeAcTaB/ba M PyLIM LIMPe, APEBHMjE
MITOBE O YHUBEP3a/HOj IIOPOAUIN — HeIofoOHa Majka (OHaKO KakKo
je Bupu Kapn JyHr) u oTan mim Kpasb Kao OTeTIOTBOpee 3eM/be (KaKo
10 onucyjy Llecu Becton n T. C. Emmor)*. Vnak, pox mume, lenapn
jé CBeCcTaH Ja Cy OBM MUTOBM BPEMEHOM IOCTa/IN [IE0 jeHOT BEIMKOT

1 The Cambridge Companion to Sam Shepard, Cambridge University Press, 2002, 115, mpes.
ayT.

2 Don Shewey, Sam Shepard, Da Capo Press, New York, 1985, 121, npes. ayT.

3 The Cambridge Companion to Sam Shepard, Cambridge University Press, 2002, 116, mpes.
ayT.

4 James Frazer, The Golden Bough: A study in Magic and Religion, 3" ed., Macmillan, London,
1907, 15, npes.. ayT.
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K/IMIIIea, Ia JIYAVUIO He JOXKMBJbaBa Kao IPYUBIJIErHjy Beh Kao TpeHyTHO
CTame yMa.

AMepyuka MOpoAMIfa, OFHOCHO OCIMKAHU MUTCKM IIAOTIOH aMe-
pUYKe IOpOAuIie y 0BOj ipaMy, IIPMKAa3aH je Kao CI0KeHa MHTEepTeK-
cTyanHa, 6MXeBMOpPA/IHA M IICUXOJIOIIKA KyNTypHa mapaaurma’. Y Ile-
IIapJJOBOM JPaMCKOM U IIO30PMIIHOM CBETY, KA0 11 y CBETY yoO14ajeHor
VICKYCTBa, MOXKE Ce OIa3UTH U aHa/IM3MPATH OBa KyITYpHa Iapafiurma
yodaBameM MPeNo3HAT/bYBUX IOIKOI0BA CTBOPEHMX IIPUPOJAHNUM IIPO-
1iecoM Kopypama. HoBoHacTam mabIoH yK/bydyje CTepeoTHUITHE OHO-
ce n3mehy My>Ka u XeHe, ponnTesba 1 fielie, 6abe u 1efie ¥ yHyKa, Kao U
Tpa/iNlIMOHa/IHE MOTHBE IOy T BEPHE XKeHe, My>Ka Kao XpaHUTe/ba I10-
pozuiie, CMHA Kao CIIOPTCKeE JIET€H]Ie, IPOTECTAaHTCKOT CBEIITEHNKA Kao
nyxoBHOT Bobe. 3aTo ce y spamu u oceha jak yTuIaj feTepMUHUCTIYKE
aype.

OBo je 3anpaBo Ipyuya o MOBPATKy pacKalallHOT CMHA U YHYKa Ha
dapmy y VMinmHoucy kao kas3Ha 3a ona, [lona, Koju 6e3ycIeIHo moKy-
IaBa [la HACTaBy IOPOANYHY Tpaauuujy. Xejnm, Majka, II0jaB/byje ce Ha
cLieHU oOydeHa y L[pHMHY, oXKasourheHa He caMo 300T CBOje IOpopuIie,
Beh, MeTadopiuHo, 360r Heyer MHOTO KpynHujer. Kajja ce BIXO0B YHYK,
BuHc, BpaTu mocjie mect rofguHa oicycTBa, JOBOAK ca COOOM CBOJjY Jie-
BOjKy Illenu, ayTcajmepa ca Tauke IJIeUINTA OBE IOPOAMIIE, KOja O4e-
Kyje [ia 3aTeKHe IOPOAMYHY Bedepy ca IMTOM Off jabykKa ¥ CIMYHUM
MeHnjeM; Mebytum, Illenapn kateropuyHO omucCyje cTBapame MUTa O
aMepMYKOj HyK/IeapHOj IOPOMIIN, KAKO je MHa4de OC/MKaBa IOITy/IlapHa
KY/ITypa, ¥ TO KpO3 HeyjefHadeHOCT usMeby cTBapHOCTY 1 yoOpasube.

Camo ce [BojuIla CMHOBA I10jaB/byjy Ha ClieHW. TwiajeH, OMBIIM
CIIOpPTUCTA ¥ BMHCOB OTall, KOju je IpoBeo /iBajieceT TofyHa Ha 3anaay
ocybeH 3a HeMMeHOBaHM 3/I0YMH KOji je mounHno y HoBom Mekcuky,
IIa cajia Ioxyayq Tymapa 1o umawy. bpemnu, xoju je cacBum ciny4ajHo
ceOM OficeKao HOI'y MOTOPHOM TeCTEPOM U KOjJi I'ajyi BeOMa CHa>KaH aHU-
MO3NTET IIpeMa CBOM OIIY, OCBETO/bYOUB je 1 CKJIOH HaCWbY, I OTEJIO-
TBOpeme je cekcyanHe arpecuje. Tpehu cH AHcer, KolIapKaiika 3Besja,
Ha Kora je Xejnu 6ua moce6HO ITIOHOCHA 1 KOjU je Of CBe Jielje HajBMIIe
o6ehaBao, yMpO je Of HeO3HATKM OKOTHOCTMMA Y XOTE/ICKOj coou, a
He Kao PaTHU Xepoj Kako 6u ce nuade oueknsano’. [loy oxbaryje 6mmo
KaKBY II0Be3aHOCT Ca CBOjOM IIOPOAMIIOM, TBpAehM fia /byay He MOpajy
Jia BOJIE CBOjY ALy CaMo 3aTo LITO UX UMajy. A gertabe ofpebheHor ymHa
PasMHOKaBamba, OJHOCHO JleTa/be O JETETy KOje jeé HajBepOBaTHUje

5 Stephen J. Bottoms, ,,Nightmares of the Nation®, in: The Theatre of Sam Shepard: States of Cri-
sis, Cambridge University Press, 2000, 174, ipeB. ayT.
6 lcro, 174, peB. ayT.
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pobeno us nniecryosse Bese usmehy Xejnu u Tunpena, [Joir moxyirasa
Jla IPUKDPUje, jep je YIMHWIIIO Ia CBe IUTO CY IMOCTUI/IN U3ITIe/la HUIITaB-
Ho. CaMa CBeCT O TOMe JeTeTy ¥ O HeroBoj CyIOMHN JIeo je TajHe OKO
Koje ce pajiba ofiBMja. Tako JpaMa IOCTaje NeoM eKCII03€ O CKpUBaiby
TajH!U, Ka0 ¥ O OrpaHMYaBamy AMCKypca. Jnak, Ha Kpajy ce oTKpuBa
He CaMo TajHa O MHI[eCTYO3HOj Be3y, Beh u Ta 1a je [Joil ymasuo mere n
CaXpaHNO HeroBe OCTaTKe 13a Kyhe y KyKypy3sHOM HOJbY.

Y mpamm mocToju jacHa aHajIOrMja ca MUTOM 3€MJ/be KOja je parbe-
Ha. Hekazia Beoma nmpopykTuBHa nopoanyHa ¢apMa Ha K0joj BUIlle He
pabajy yceBu, ykasyje Ha mereHepanyjy camor mnojMa nopoguie. Kao n
y MUTY, Y3pOK IIPOKJIETCTBA MCIPBa jé HEMO3HAT M MOPA C€ OTKPUTU
Na>K/bUBMM UCIUTBAIbEM.

BuHc momasn 1o cBoje HaC/lIeACTBO, ¥ YKOIMKO OU [ MICIIYH!) HaIlla
OYeKNMBamwa, Tpeba fa ce MOTPyAu Aa paspeum mucrepujy. Mehytum,
BuHc je ucyBuie eroucTuyaH, UCyBuiie o0y3eT CBOjUM COIICTBEHUM
CYyMIbaMa, Kao M YMIbEHNIIOM JIa Ta BIACTUTA IOPOAIMIIA He NPENO3Haje.
[InTama Koja MMajy pereHepaTMBHY CHary IIOCTaB/ba Ha Kpajy HUKO
ApyTH 10 MOTIYHM ayTcajuep, llemn. ¥ nopoanum Koja Huje HaBUK/IA
Ha KOMYHUMKaLMjy, CIIO/ballllba CM/Ia MOPa IMaK/bUBO Jia 3alie/l PaHe.
MebyTum, lllenn He mocTaB/ba NUTaKka IpaBoj ocobu. TuineH, HABOJHO
IIPECTONIOHACTIEHNK, JKEIN JIa OKMBU KOMYHUKATUBHY YMH, ¥ TO YMHUI
Ha CKOpO OeKeTOBCKM HAuyH IIpeMa KOjeM Ce >KMBOT CacTOji U3 Bep-
6anmm3oBama, 63 Kora IOCTOj) caMo IIpasaH IPOCTOP WM, Y KPajibeM
CITy4ajy, CMpT.

Jenna op IllenappoBux I7IaBHMUX MPOHM)A je Ta JIa j€ IICUXUYIKA Haj-
HeCTaOW/IHMj! JIVK YjeHO U HajIepCIeKTVMBHUjY; jefUHM OH, Ha CBOj
IIaTeTUYaH Ha4MH, HEIITO IIpey3uMa Kako 61 KyKypy3 pOfuo, Kako 6u
paspelno MucTepujy, 1 TMe 06HOBJO Pa3opeHo Kpa/beBCTBO. To Huje
MaJIy 3a/IaTaK 3a HbeTa, a/ly HaKanocT TuijeH je ocybeH Ha Heycrmex mo-
nyT cBora oua wm 6para. [Ipema Tome, kpasp Jloyr ymupe us dera mpo-
VICTVYe Jla HU 3eM/ba HU HOpoAuLa HuCy ooHospenn. lllenapy je yseo
HapagurMy MIUTA, aji jy je y UCTO BpeMe U CPYLINO PEOPTaHNU30BAbEM
JIMKOBA M 3aIlIeTa KaKo 611 JoOMO jeflaH IMOTIYHO HOB ITab/IOH 6e3 Kpaja
KOjJ HaroBeIlTaBa PEBUTA/IN3ALIN]Y.

OncycTBO IOHOBHOT pobema YIOTIIYEEHO je jeHNM APYTYM MUT-
ckuM mabnonoM. IIpema munupewy Ilejmca ®pejsepa, MHOre mpBO-
OuTHe Ky/nType, a MoCeOHO arpapHa APYLITBa, Oupase cy 3a CBOT BOby
HajCHa)KHMjer IIpeicCTaBHMKA K/IaHa, MO3HaTor 1 ofi uMeHoM Kpasb Ky-
KypYy3a, KOju OCTaje Ha BJIaCTH CBe JIOK Ta He IIperase rofyHe, 60mecT
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vu U306maeHoCT’. Y HajpaHnjoj MaHn(eCcTAINj! JATOT MUTCKOT LIa-
0710Ha, )KeHa, KOja je 0TeJIOTBOpere INIOHOCTHU 3eM/be 1 CBOI'a HApOJa,
IIapy Ce Ca HajCHAKHUJMM MYILIKapLieM KOjy BllaZia TOAMHY [aHa, a 3aTUM
ce )XPTBYje Ha jeceH KaKo 61 ce OCUTypasIo Ja ce IVIOFHOCT HaCTaBy Y
HOBOj conapHoj roguun. [Ipama Ilokoilano geiiie eBOLMIPa YCIIOMEHE Ha
Taj MUT, 2 HAjOUMUIJIEHYja je Ta BereTaTBHA C/IMKA, KOHKPETU30BaHa
HaBOZHO HerocTojehuM kykypysom koju Tunnen ynopHo yHocn y kyhy
Ca HABOJJHO HEIJIOJHOT 110/ba.

[TocraBuBmy mra6now, lllemapy ra caja porupa. 3aKOH MUTa Hasla-
Ke Jla ce CHAXKHU Kpasb XKPTByje, amu Jloyr Bapa 1 )XpTByje HOBOpoheH-
ve. boroBu 3axTeBajy caBplleHO, a yMeCTO Tora jo0ujajy jefHO cacBUM
HECaBPILEHO JeTe, IPOU3BOJ, MHIIECTA, JIeTe KOjeé HMKAKO He MOXeE Ja
Oyze Kpasb, I1a YaK HU HaC/IeTHMK.

Jom jenaH 4ymaH MUTCKM IAOIOH MOXKe ce HAaCIyTUTH, a yoOmmda-
Ba TpaHchopMaIyjy MuTa. YKOINKO Kpasb ofbuje fa cebe MOHYAU Kao
JKPTBY, IIOTEHI[MjaIHA XPTBa — HOBOpoheHYe — Mopa ja Oyze craiie-
HO, MOPa Jla OfIpacTe y CaBpIIEHOI MyLIKaplia ¥ MOpa Jla Ceé BpaTu Ja
ycrocTaByu HapyuieHu nopepak. Mehyrum, y apamu, [on 3aucra gasu
VI 3aKOIIaBa JieTe, Te je MOHOBHO pobeme cripeyeHo. [Ipeypamena cMpT
»jyHaka“ IllemapgoBe gpame jacHO ykasyje #a IIab/lIOH He MOXe fia ce
YIOTIYHU ¥ Ja je HOBM Iopefak ocyben Ha mpomact. Ca ncuxoaHa-
MUTUYKE TayKe IVIEINIITA, IapafiurMa je LeHTap CTPYKType Jby[CKOT
IPYIITBA, jep HeM30eXXHO je ja MTabe reHepaiyje cMemwyjy crapuje, 6e3
003upa Ha IICUXNYKY OO KOj) CaM Taj IPOIeC HAHOCK KaKO POUTE/bY
TaKo U JieTeTy. YKO/IMKO Ce Taj Mpoliec He JiecH, Aelja OuBajy oMeTeHa
y pa3Bojy (momyT Bunca mm Tunpena), ma poguTe/by IOCTEIEHO Iybe
moh®,

Yetupn Mumerndka obpacua mwiycrpyjy lllenmapnos mporec TpaH-
CKoAVQNKOBama, HI3amba CI0jeBa, alaliTUpama I pyllemha MablIoHa, a
TO Cy: 1. IPBU yTUCAK KOjU ClieHa OCTaB/ba Ha NMyOnuKy; 2. bpenmujes
VIMIIOTEHTHU IOKYIIaj ,,cunoBamwa“ Illenn Ha Kpajy gpyror 4mHa; 3. mot-
peba 3a 06HOBOM; U 4. TOCTIENIBY YTUCAK KOjU ClieHa OCTaBjba Ha IIy0-
NMKY. YKONIMKO 3aHEMapyMO KOHBEHI[MOHATHE aPXUTEKTOHCKe aclleKTe
IIO30PUIIHOT IpocTopa (pacmoper cefierba, IPUCYCTBO MIN OfICYCTBO
3aBece, UTJ.), LITO ¥ He MOpa ja Oy/e y MHTepeHIVjI IICLA, OHIa MOpa-
MO ITIOMHO /Ia TIOCMAaTpaMo IIPBOOUTHY HePIENIyjy ClieHe Kao IOBO/bHY
IPUINKY KOjy mucar Tpeba fa MCKOPUCTH KAaKo OM YCIIOCTaBMO CBOjY

7 James Frazer, The Golden Bough: A Study in Magic and Religion 3 ¢d., Macmillan, London,
1907, 15, mpes. ayT.

8 Stephen J. Bottoms, ,Nightmares of the Nation®, in: The Theatre of Sam Shepard: States of
Crisis, Cambridge University Press, 2000, 178, mipeB. ayT.
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cumbonmmuky mapagurmy’. Illemapy ce cy»u MUTOM Kako 61 Ha CBOj
HAa4MH pasMOTPMO MOTYhHOCT MO3MIMOHUpamba 1 epUHICAba CaMOT
KOMYHUKATMBHOT 4MHa MeDy /MMKoBMMa, Kao MHTepeca 3a ofpeheHnm
COLMja/IHMM CMUC/IOM HaCIpaM AyAn/Ia Koje TMYHOCTY Ha ITO30PHUIIN
orenoBibyjy. Jlypuno TpanchopMucama MUTCKOT ITA6IOHA MIIAK je He-
U3peNuBO, a Ty HemspenusocT lllenapy BuaM Kao IOBOJ 32 yIYIITaHe
y MOTpary 3a acleKTuMa KOju IOCeflyjy OHO IITO je IyAo, ToBopehn
TybuMm rmacosuma.

[lemmapy Hac copedaBa y HAcTOjamby Jla CTBOPUMMO BU3UJY O
TEMIIOPA/IHOM UJEHTUTETY JpaMe, He JO3BOMMBIIY HaM Jja IPOHMKHEMO
y 3aIUleT U IIOjeAMHAyHe C/IMKe y3 HMOoMOh ayTOMAaTCKOI pearoBamba
ycnoB/beHor KynTypHuM Hacnehem. ClieHa, TMKOBY, MA6/I0H HBIXOBOT
NIOHANIakha I j€3MK, CBE TO IIOCTOj M 08g€ U CAga Kao aly3lja Ha IIOIy/ITapHY
Ky1Typy. MehyTum, 4nHu ce kao fa je BpeMe Ha cripary Kyhe cTano, kao
Jia je 3aMp3HYTO Ha nopoanuHoj cnuiy n 'y Xejnunom cehamwy!’. OBaj
BPEMEHCKI PACLEll, TPOC/IOjHa KOCMMYKA XPOHOIOTMja KpyLyjaiHa je
3a pasyMeBame cuctema koju lllemmapy ycrocrapspa, a HoceOHO je BaxkHa
3a gemndpoBame (HUHANHE CLIEHCKE CIMKe, C/IMKE ,TIOKOIIAaHOT IeTeTa .
Kako pmere mpumaja ceery mpouutocty, lllemappgosa mpasuma Hac
HaBOJIe Ia OYeKyjeMo fia je OHO KuBo. MebhyTum, Ha cuieHu ce ojaspyje
OfIBpaTaH Jielll YMOTaH y OnaTwaBe, MCTpy/Iele pure. 3aTuUM, JIell
OIHOCe Ha cIpar, y Tpehu ,Temrnopanan” cBet. V3 nmpouiocty, mpeko
Jlacaka CafIalllibOCTI, Ha Iy Ty Ka OyyhHOCTI, OBaj /el — HajCHa>KHUjU
cuMOOJ Y IpaMi — YIIPaBO je OHO IITO CjefiuIbyje OBe TPV XPOHOJIOTHje.

ITocnepmpy TpeHynu y [pamMyu Cy JBOCMUCIEHM, M BOJE Ka
pasMMUMTUM peakIjaMa IIyOnMKe, peakiyje Koje Mory ga Oymy
KOHTPaJIMKTOPHE U HejacHe, a/lu UITaK MOCIenyjy amMbujeHT apame. Ha
Kpajy OocTaje cepuja M30MadeHNX MaOIOHa KOjU CaMUM TUM CIpedaBajy
perenepanujy. Vmak, nma ny61mke u ynTaana Koju y TUM IOCTIENHAM
TpPeHyLMMa Yy ipaMy BUJie IIO3UTVBHE 3HAKE, KAKO y CIMKaMa TaKo U Y
u3roBopeHMM pefgosnma. OBakBa peaKliyja HeHaMeT/bMIBO HarOBEIITaBa
Zia je aTMOcdepa y ApaMy HaMepHO IBOCMIUCIIEHA, WM Ja CY T/IefaoLy
TONIMKO OJaHV CBOjMM OYEKMBambMMa Jla IPOCTO Ofbujajy fa Apamy
TyMade Ha OCHOBY IIP€/ICTaB/beHMX 3HAKOBA.

Yunu ce ga 61 mpBo Tpebano pasMOTPUTH ,[IOKOIIAHO JieTe " 10 KOMe
ApaMa HOcu HasuB. Ha HMBOY 3amsleTa, IOKOIIAHO JIeTe je OYMITIEHHO
OlaBHO MpPTBO HOBopohenue. Ha Temarckom HuBoy, Mehytum, Bunc je
TakKobe ITOKOIIaHO fieTe, jep ra He Mpero3Haje poheHn oTall, ma CTora He
MO>Ke Jla IOCTUTHE ITyHy CHary 6e3 HeJIeTMTVMHOTL YVMHa eKCXyMaluje.

9 Tcro, 178, pes. ayT.
10 Vcro, 177, ipeB. ayT.
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[llemmapgoBu cy6jeKTH Cy y MHTepaKIMj ca pasIMuuUTUM BpcTama
IMCKYPCa, IIa CaMMM THM OHM BELITO KOpadajy IpeMa CTamy TyauIa, a
Jia y TOM MICTOM JIYAWIYy HausIjie He obuTasajy. Pymehn okBupe mura,
TAaKO LITO IMKOBJMA OCTaB/ba IIPaBo n360opa nusMehy >xuBora y mypuny,
v nypuna xxusota, Cem lllenapy cebn ocTas/pa mpocTopa 3a ,,Hamaf
Ha CaMo JpYIITBO.

CaM Kpaj mpame je mpobeMaTiyaH, aji je 1 JOCaefaH MabIoHnMa
Koje je mucar ycnocrasuo. He mopa nma sHaum ma kpaj tpeba ma 6yne
cpehan camo 3aro mro je Illemapy cpyIno KOHBEHLMOHATHE KONOBeE.
YMecTO [la ce I030Be Ha KOHBEHIMOHAJTHAa OYeKMBama IyO/nuKe, OH
3aXTeBa peCTPyKTyupame peakuuje mybnmke. To pecTpykrympame,
Ta peMHTepIpeTanMja KyITYpHUX KOMOBa Off K/bYYHOT je 3Hadaja 3a
pasymeBame Behnnue lllenapmosux ena. OHM Koju TBpJie Ia Cy Hberose
fpaMe IpeBUIle MHTENEKTya/lHe MM [a Ce ONUPY AHAIU3U CYy UCTU
OHU Koju 61 Tpebajo fa mpoumpe CBoje BUAMKE, a 3aHeMape CBOja
ouyekuBamwa 1 gomycre Illlemapay fa MM Ha CBOj OpUIVMHA/IaH HA4YMH
IIOKaXKe jeJHy CaCBMM HOBY CTpaHy MIUTA.

JIuteparypa

1. Frazer, James, The Golden Bough: A Study in Magic and Religion, 3" ed.,
Macmillan, London, 1907.

2. The Cambridge Companion to Sam Shepard, Cambridge University Press,
New York, 1985.

3. Shepard, Sam, Buried Child, Dramatist Play Service INC., Revised Edition,
New York, 1978.

4. Shewey, Don, Sam Shepard, Da Capo Press, New York, 1985.

5. Bottoms, Stephen J., The Theatre of Sam Shepard: States of Crisis, Cambridge
University Press, 2000.

Ljubica Vasi¢
MYTH AND INSANITY IN BURIED CHILD
A PLAY BY SAM SHEPARD

Summary

An American family, along with the cultural and psychological aspects of its existence, is the
main indicator that Sam Shepard employs, especially in this particular play, in order to illustrate
that the ineffectual search of the identity emerges as a consequence of the suffocating ties with
the incorrigible national identity. Myth, insanity, conscience, these are the elements of the great
paradox that Shepard uses as a basis for his story of the transformation of the mythical pattern,
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barring in mind that the past has an enormous influence on the creation of identity itself. This
paper illustrates Shepard’s attention to show that the national myth is the one that fades away;
therefore, the necessary step towards the discovery of identity, in this case the discovery of
American identity, is the discovery of the essence of myth, notwithstanding the fact that insanity
of it all could be both cultural and psychological phenomenon.
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Jagpanka IlejanoBuh
Kpazyjesay,

OIIO3NIINJA TYA/HOPMAJTAH Y IPYIITBY
KYJITYPE JOMMNMHAIIMNJE 1 YMETHOCT KAO
OJTIOBOP HA OTPAHMNYABAJYRE MEXAHU3ME
KVITYPE IOMVHAIINJE Y IPAMAMA

HIEJJIE CTUBEHCOH THE MEMORY OF WATER

N FIVE KINDS OF SILENCE

Ilpama The Memory of Water 1llejne CTuBeHCOH mpuKasyje ,,HOP-
MaJIHy" IIOpOAMILy, 6apeM je JPYLITBO CMAaTpa TaKBOM, UMjU YIAHOBU
ma 611 ocTanu ,HOPMaIHU“ IIPUXBATAjy HACU/be KOje CIIPOBOAM KYITY-
pa moMMHanuje Haj mbuMa. HeBUI/bMBU MeXaHM3MM KOjUMa Ce CITYXXM
KyATypa JOMMHALMje IPUKA3aHN Cy Y APaMM, a Ko MOCIeANIa Ipu-
XBaTama TAKBIX MeXaHM3aMa IIOpOAMLa ocTaje 6e3 mopopa. [Topopniia
npukasana y gpamu Five Kinds of Silence cmatpa ce ,,iynoM” jep mweHM
YIaHOBM HOPMa/N3yjy BUIL/BUBO HAaCU/be KOje BPLIM jeJaH Y/IaH IOpPo-
AuIie HaJi OCTamuM. JIpyIITBO Ky/IType JOMMHAIMje Y OBAKBUM CITydaje-
BuMa hyTtu u He pearyje. Pag ucrmryje koju cy MexaHM3MU KojuMa ce
CITY>XM KYATypa JOMUHALYje fla OTPAHNYM JbYZe U APXKM MX y He3HakY
O CTBApHOCTH ¥ [ja ¥IX Pa3/IBOju Off IPUPOSHNUX IPUHIMIIA U ,, Ty¥Ia‘
y muma. Pag Takobe nctmryje moryha pemrema 3a nsnmas u3 curyanuje y
K0jOj Cy TIOjefIVHIIN ,,CTIETI * 32 CTBAPHOCT 1 32 CBOj IIOJI0KA] Y IPYIITBY
Ky/IType ZOMMHAIje.

K/byuHe pedu: yMETHOCT, II030PUIITE, FPYLITBO, KYATYpPa FOMUHA-
1yje, ,IyAIno

[To 6en XyKc, KyITypa JJOMUHAIVje je KYITypa HejeHaKOCTH, IOfierie
Ha pace, pofioBe U APYIITBEHE Kjlace, Kao M KyATypa IaTpujapxara.
Uako y ecejy ,Outlaw Culture” roBopu o npesnactu 6enaua Hag Ad-
po-AMepuKaHI[MMa ¥ OCTa/lIUM He-0elmyM pacama, jacHoO je fja KyITypa
JOMMHaIVje CIIPOBOJY HaCW/be U HaJl OCTA/INM JieJIOBMMA JPYIITBA, Ta-
Ko3BaHa ,third-wordalization“! Kynrypa nommuanuje auxrupa crpyk-
Type Hammx XuBora. Kao mro kaxe Cesep y kwusu Discourse on
colonialism, KynTypa JoMuHaIVje ¥ HUBUIN3ALMja CY ,,0071ecHe™ jep cy
MOPAJTHO IIOCPHYJ/Ie ¥ KOPMCTE Ce MeXaHM3aljoM YoBeKa. TuMe HacuI-

1 Tepmun xoju Majkn [Tapentu kopuctu y ropopy: Terrorism, Globalization, Conspiracy, nox
KOjJM IOffpasyMeBa Jia Ce Hacube Koje ce CIIPOBOJIMIO HaJl 3eM/bama Tpeher ceera cripoBojiu
U Y pa3BUjeHNM 3eM/baMa.
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Ho ofiBpahajy 4oBeka off cBera IITO je mM4HO ¥ npucHo. Kako kaxxe Hun
IToctman y ecejy ,,Conscientious Objections: Stirring Up Trouble About
Language, Technology and Education®, caBpemenn 4yoBexk ce mpeTBapa y
MAIIVHY jep OHe He IOCTaB/bajy MUTamba ¥ HeMajy nepudepyjcKu BU.
Tako, caBpeMeHU YOBeK BUM CaMO OHO LITO je VICIPeN Hbera, OffHOCHO
CaMO OHO IITO KY/ITypa H03BOJbABA.

Kynrypa hyrama je Tepmun xoju xopuctu Ilaono ®@peupe y ecejy
»Pedagogy of the Oppressed®. Kynrypy 3emama Tpeher cBera Hasusa
Ky1TypoM hyrama, mTO ce Takohe MOXke IIPUMEHNUTU Ha YUTAB CBET.
[To ®peupy, kynrypa hyrama je [upeKTaH MIpOAYKT HOMTUTUYKE, APY-
LITBEHE, EKOHOMCKE OMMHALMje U MaTpujapxaTa. Y OBaKBOj KyITypu
JbY[IVL Ce IpXKe y He3Haby U ,,CIIENIIy  y KOMe Cy CBeCT O PyLITBY U
KPUTWYKM OJTOBOP Ha TAaKBO APYIITBO Hemoryhu. JIpymrTBo ce ciyxu
PasHMM MeXaHU3MMMa He OV /I JbYAM MPUXBATVIM I HOPMa/IM30BaIu
IleCTPYKTUBHe edeKTe ¥ OINpPecMBHOCT OBAaKBMX cucreMa. Vcro ce fme-
IaBa ca nopoauuama y gpamama CtuseHceHoBe The Memory of Water
u Five Kinds of Silence jep oHe HOpManuayjy u MHTepHaIN3Yjy BUA/BUBO
U HEBUJJbMBO Hacube Ha KOMe ApylTBo nounsa. Kako kaxxe Ppeup,
JbYIU Y KyNTypu hyTamwa HeMajy 00jeKTUMBHY AMCTAHIy Off CTBAPHOCTY
VI TAaKO Cy Y HeMOryhHOCTH Jja KpUTUYKM aHAIU3UPAjy CBOje OMBCTBO-
Bame. [Tocmennija npunarobaBama >KeHa VI TI0jeiHIIA APYIITBEHNM
IpaKcaMa Ky/IType JoMiHanyje y spamama CTMBEHCOHOBE jecTe fia Io-
pomuiie ocTajy 6e3 Mopoja, a IPYIITBO jaloBo>.

IIpame CruBeHCOHOBe peIeKTyjy BPEIHOCHU CUCTEM M UIEO-
JIOLIKe ITOCTaBKe APYLITBA U KYJATYpe JOMMHAIVje Kao M CTarme 40Be-
Ka, Tpe cBera keHa y ucroj. Haume, obe npame The Memory of Water
u Five Kinds of Silence 6aBe ce nutamuma nopopuie. JeqHy nOpoam-
1y PYLITBO fedMHNUIIE KaO ,HOPMAJIHY ', a APYTy Kao ,JIyAy", jefHa je
IPYLITBEHO IIPUXBAT/bUBA, a ipyra He. Kox jeqHe MOCTOjU BUA/BMBO U
APYIITBEHO IIPUXBAT/BMBO IpyIarohaBame JPYLUITBY U KYITYPH, a KOJ,
ipyTre HeBUI/BUBO NpuIarohapame, IPUKPUBEHO 1 JIMIHO.

Hauwme, y npamu The Memory of Water npukasaHy Cy MeXaHU3MMA
KOjUMa Cce CIy>KM KYITypa JOMUHalLuje He OM /U ce JbyAM Ap>Kamm y
CTarby MEHTAJIHOT ,,C/IeNnIa“ M He3Hama. Y 0BOj paMy IIOPOANIIA OC-
Taje ,HOpPMa/yHa“ jep CBU IEeHU YIAHOBM Cy30ujajy emonmje u cyoda-
Bame ca npouytouhy. Tpu cectpe, Tepesa, Mepu u Ketpun 6mBajy nc-
IyibeHe IPYILITBEHNM OTpPaHUYeHUMa, anu U nmopoandHuM cehamnma

2 Cnununo ce foraha y punmy The Children of Men y kome ce mpencnutyje ApyImTBo y Kome
pabame mocraje Hemoryhe, a >xeHa Koja 3aTpygHHU ce cMaTpa UyAOM. Y TaKBOM APYIITBY
TI0CTajy M3paXkKeHNje Heje[JHAKOCTIL: JIOK jeflaH C/I0j CTAHOBHMIITBA KMBM y GOTaTCTBY M CIIO-
Oomu, IPYTY )KUBM Y CMPOMAIITBY U 3aTBOPEH je y KaBe3se.



Hacnehe

KOja MIX yXOfie Ha JlJaH caxpaHe Majke. CBe TP yCaM/bEHOCT U CyOYaBambe
ca npoutonrhy penraBajy Ha pa3anyuTe, JPyLUITBEHO IIPUXBAT/bIBE Ha-
4yHe ¥ TaKo He Jyje. [IpylITBeHM MeXaHU3MM KOjuMa ce OHe CIIyXe
Ia He ,Honyze“ cy, 3a Tepesy nmaku u mperBapame, 3a KeTpuH anko-
XOJI, HAPKOTULM, ITOCeTe NICUXUjaTPUMa, KYIIOBambe LUIIeNa, a 3a Mepu
pan u mocao. Kao mocmennija oBakBor IoHamama Op3onnero 6upajy
MYILIKapIle 13 OTPeIIHNX pasiora. Tepe3a TOMUKO Taxke cebe fja Bepyje
y Rescue Remedies jep cy To oprancke TabneTe u Kao TakBe He MOTY
Ia Haype, Beh fa Hac cracy Tyre u 60/, a ¥ IpepaHe CMPTYU U TYXKHe
crapocTi. KeTpyuH je HeypoTuyHa U peBulle BOMY, a CBOje pobieme
neun nomohy rope nmomenytux pain-killers xoje Hyau gpymTBo He 61
IV HaC OffpXajio »,HOPMaIHMUM, @ Y CTBapM HAC AP>KU 3aTBOPEHUM U
orpaHuyYeHMM, 6amr kao ,,rymake”. Ha caxpaHy Majke 1momasm ca ajako-
XOJIOM, jep Y C/Iy4ajy fia ce JleCU HEeIlTO HelPeABUVNBO, pellehe TN
YIIPaBO Y a/IKOXOJTy. Jep, KaKo OHa KaXe, ,HOPMaIHN  JbY[Y Y OBAKBUM
cuTyauujama Iujy, U TO je IMOCTaIo »,HOPMAIHO y APYIITBY Ky/IType
NOMMHaLje.

Haume, y 20. BeKy ApylITBO IpOHA/Ia3y HOBM HA4YMH Jja KOHTPO-
Jllle ¥ MaHUITY/IAIIe JbYUMA, @ TO je nomohy nekosa. Anam Kypruc y
noxymeHTapny: What happened to our dreams of freedom, enmsona: the
lonely robot, HaBop f1a je y AMepuIiy CpeaHOM IIPOLIIOT BeKa CIIPOBe-
JieH eKCIIEPUMEHT He 011 /I e YTBPAW/IO KOj/ IPOLIeHAT CTAHOBHMIITBA
HMje MEHTATHO CTabuIaH, OJHOCHO ,,yf . PopMupaHa je mmucra Kojom
ce yrBphusana 6omnecr. [Tomro je Buiire ox 50% cTaHOBHUILITBA IO [ATOj
JIUCTY OUJIO ,Ty[0° ¥ IATUJIO Off HeKe BPCTe MeHTaHe 60/1ecTu, Ha T/I0
cy crynmie gpapmaneyTcke kyhe kako 61 o6osesne BpaTuie y ,,HopMa-
HO“ cTame 1 usnedne. Tako je fpymrso ofpebusao mra je ,HopMa-
HO®, a IITa ,HEeHOPMa/IHO  IIOHamame. MaHuIymcano ce /byauMa He
O /M ce MOABPI/IM JIEKOBVMMA M TPeTMaHMMa fia O ce MpYIarofvIn
»HOPMAJTHOM* OKPY>KemY.

Mepyu je CyIpOTHOCT OIICECMBHUM JM HEYPOTUYHUM CecTpaMa.
VIma KOHTpOTy HaJi COOOM ¥ CBOjUM XKMBOTOM, OapeM joj ce TaKO YMHMU.
3Hame 1 [10Ca0 YCIIeBajy Ja je ofpXKe ,HOpMaaHOM . Mepu ce He cy-
ouaBa ca 60710M n3 mpoutocTi’, Beh ra KOHTpONMILE MUTyIaMa Koje
joj Hyze Tepesa u ®@penk. Vmak, cxBara Irta Tabnere MpenCTaBbajy, 1
KaKO OHa Kaxke, TabjieTe YMHe KMBOT Ma/IUM U Kao Jia ra je moryhe pe-
NUTU. 3aIIPaBO je CACBUM CYNIIPOTHO. Y TIOC/IeAIH0j ClieHn fpame Mepu,
MIaKO Ca3Haje Ja Hije 3aTPyJHeNa ca CBOjUM /byOaBHIKOM, OJ/Iydyje ia
ce 6opu. Kako kaxe, >KuBOT Huje ca3fan camo 13 nponeha, seh u 3ume,
PY>KHMX M TELIKUX CTBApM ca KOjuMa Mopa jja ce n3bopu. Y MoiepHOM

3 Mepu je, 10 HArOBOPY MajKe, jajia IeTe Ha yCBajarbe Kajia je 6uma Maajia.
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CBETY je 4eCTo MUIUbeme Jja 6071 He Tpeba Jja MPUXBATUMO I Ia Ce U3-
6opumo ca moM, Beh ma Mopamo fa je ce ocmo6omyumMo. YMeCTo Tora,
Oern XyKc npefiaxke ia 6071 He BUAMMO Kao Helpujate/ba Beh Kao Tauky
TpaHchopMalyje ¥ HOBUX MOryhHocTu. Vmak, TelKo je Tako HenaTu
y KyITypu Koja HyAy TONMMKO HaumHa Koju ob6ehasajy ma he 6on ogmax
Hecratu. Huko opf jynaka He IpoHaIasy Ha4MH JPyra4nji Off OHOT Koje
MY HYJ¥ APYIITBO a peiy npobieme, ceM Mepu Koja cxBaTa cBeoOyx-
BaTHOCT XMBOTa U obehasa nma nehe ,nmpecmaBatu cBojy 601 Beh ce
U300PUTH Ca HOM.

Y KynTtypu moMmHanuje 'y MOLEPHOM CBETY JOILJIO je O Iyllerma
IPYPONHNUX NpUHIUIA Y 4oBeKy. Kako kaxe Dyko ,MofiepaH 4OBeK
BILLIE HE OIIUTY ca Ty/JakoM“4, a OH je jenmuu Koju Moxke fia ce 0co6onu
YCIIOCTaB/beHMX TPAHNUIIA. ,,/Ilyniio” je yTaMHIYEHO Y 3aKOHe IPyLITBa
VI HaJI3MPaHO Of CTPaHe IJIATOHMYapa” 1 Ky/IType KaKBy OHU CTBapajy,
TO jeCT Ky/IType JOMMHALMje pasyMa.

Y npamu The Memory of Water yuaumeHO je pa3bujarme >XEHCKOT
IPVHIUIIA Ha TPY, OFHOCHO YETUPU Jie/lia U TPU CeCTpe Cy U3ryO/beHe
y CBaKOJJHEBHOM >XIBOTY. buBajy cyodene ca cMphy cBoje mMajke He 6u
7V TIOBpaTuIe YKE€HCKO jequHCTBO. [Iponuroct ce nsHocu Ha BUJENO U
nocTaje mpobaeMaTNyHa Kako ce cehama HIDKY 1 6Ope OKO ayTeHTY-
HoCTu. By, BuxoBa Majka, jaB/ba ce Kao peHoMen cehama. Herupajyhn
je n 6exxehn of we cecTpe MOCTIKY caMO TO Jia UX OHa yxomu. Vmak,
Mepu npuya ca IyXoM MajKe 1 CXBaTa Jja ce OHO HaceheHo of mrxoBe
Majke Mopa npuxBaruty. OHa je OHO apXeTUIICKO >KeHCKO, HacneheHo
op lee xoje He Tpeba rymmTy u youjatu tabmerama, 610 OPraHCKUM
VUI HEOPTaHCKMM, OIICECHBHOM KYIIOBMHOM, IIOCeTaMa ICUXVjATPy
VUYL PajioM.

[Tatmwe Tpu khepu JOCTIDKY BpXyHAI] Y YMHY PUTYa/He eKCTa3e XI-
CTEpMYHOT CMeXa ¥ UI'Pama, Y TPEHYTKY Kajja cBe TpM OMBajy jefHO U
3ab0paB/bajy Ha HeClarama U pasINnInToCTy. Tek Taga ce cyouyasajy ca
cojom npouutomhy un cehamnuma. Ocnobabhajy cBojy apxeTUIICKy CHary
npupopie u 6uBajy cnobopHe, 6apeM Ha TpeH, Off y/Iora MajKM M >KeHa
KOje M je mopapuio ApymrTso. busajy cee dyetupu, Tepesa, Kerpus,
Mepu, anu 1 BHUXOBA MajKa, je[IHO apXeTUIICKO XKeHCKo. PpeHK, Tepe-
3UH MY, Ha3uBa 1x [JaHOBMM JbyAMMa U jeAVHO IITO OH, ,HOpPMaJaH"
JOBeK, JKe/u je ia ce ckonu of [laHoBux /pyu. Jlo3nBa ,,HOpMamHOCT

4 Muwen Oyko, Hcwopuja nyquna y goba knacuyusma, Homurt, Beorpag, 1980, 10.

5 Ilon PaHcom y ecejy ,,IToesuja: Gerelka 0 OHTOMOTH U, IVIATOHM3aM CMaTpa UMITY/ICOM KOji
CBM IIOCEZlyjeMO M KOju MMa TEeHJIeHIMjy fla IIOTIYHO 3amocefHe Haie ymose. I[ImaTtonucr
Bepyje Jia je unTaBa MpUpPOoJa PallOHA/IHA U /1A jé YOBEK MOXKe II0CeJOBaT CU/IOM yMa 1 pa-
oHamsoBama. OHu Kpeupajy 3akone. CBeT mocMaTpajy Kpo3 HayuHe jieje Koju HasuBajy
UCTVHOM.



Hacnehe

VI KeJIM Jla Ta HeKO M3BYyYe U3 ,, Tyayia‘. MyIkapar npexknia apXxeTu-
CKO ocehame jemMHCTBEHOCTH, KA0 IITO je TO YIMHMO HaTpujapxar. ,,/Iy-
AWUIO" je IPEeKMHYTO U IIOHOBO OTPTHYTO Of] YOBEKa.

JpylmiTBeHM 3aKOHM KyAType JOMUHALMje M MeXaHU3MI HOpMaJIu-
3anyje He JOIYIITajy HeMMpe U cTpacTu y cpuuMa mwyau. ITo Oykoy, y
Kwusn Vcimopuja nyquna y goba knacuyusma, pasyM je MIIYYyIao UC-
TUHY ,,JIyIUIY, jep je TyAWIO IOBE3aHO Ca ,4YOBEKOM, HerOBUM Cla-
6ocTuMa, HEroBUM CHOBMMA ¥ 3abmyfaMa. [...] OHO ce yBaum y mera
W je, 6orbe pehn, jemaH TaHaHM OJHOC KOjM YOBEKa OffpyKaBa ca ca-
MuM co6om.“¢ Jlyrak cToju BaH TpaHMIA €THKE, PENUTHja, OMIO KaK-
BUIX OTpaHNYaBamba, OM/I0 KOT 3aKOHA 3a PA3/IMKY Off Pa3yMHOTL, allojIo-
HUjCKOT YoBeKa’. ,,J]lyiuIo” je HeOmxoHa PaBHOTEXa pasymy, [lnmoHuc
Anonony. Vnak, kako kaxxe Oyko, y caBpeMeHOM cBeTy usMehy mux
BUIIIe He TIOCTOjM HMKAKBa Be3a, caMo hyTame.

dyko cmarpa #a je OTKMIame pasyMa U ,,JIyAuIa“ y3pOK CTama y
KOMe ce MOJiepHM 4oBeK Hanasyu. OH XUBU Y CIIOKOjy 3Hama He Ipe-
uctntyjyhn ce u 3abopasspajyhn Ha ,,myanno“ y cebu. ,3Hama ce He-
CYMBBJBO YMHOXXaBajy, a/iu 1 IieHa uM je Beha. [la nu je curypHo na na-
Hac MMa BuIle Mypapana? bap jemHo je M3BeCHO, a TO je [jla MMa BUIIE
pynu koju cy omrehenn mynpourhy. CpenyHa 3Hama pacte OpxKe Hero
3Hama cama.d [To Hugey, Tum Teopujckor 4oBeka MOfiepHe LIMBII3A-
Iyje ¥ Ky/IType JOMUHALje Cy KyKaBMIie IIpef peaTHoIIhy 1 3aTo mpu-
OeraBajy IPUBUIHOM NJleal3My yMa U 3Hamba ¥V KyJATYpHE U Teopuj-
CKe UCTHHE, TO jecT 3abmyze. Cebe cMaTpajy ,,3ApaBUM®, a JUOHNU3UjCKe
3aHecemwake ,00mecHuM . Tako PpeHK, allOJIOHU)CKM TUII YOBEKa, He
cxsara Moh u mpupopHocT ITaHOBUX /By U Tpaxku usnas. IlaH je, mo
I'PYKOj MUTOJIOTU)H, jefJaH Off CaTupa KOju Cy BepHO npaTuaun J[Juonnca
3ajepHo ca baxrama. IberoBsy Mysuky cy ocyanam Kao nommnjy of Amo-
JIOHOBE JIMPE jep NMPU3NBA CEKCYaTHOCT, MHCIMPALIN)Y, TAHMUKY U Xa0C.
ITaH je jemuHu 60T KOju je MPTaB y CTapO-TPYKOj, /M ¥ Y MOJIEPHOj LM~
BUIM3aLjIL.

YueBmmn enemente [lana CruBeHcoHOBa Hac mozceha Ha 6GUTHOCT
MUTOJIOTHje ¥ pUTYyasa, a MICTOBPEMEHO II0Ka3yje Kako cy oHM oTybe-
HI Of] cCaBpeMeHOT YoBeKa. Ponany Xapsyn y kwusu Vciiopuja tio3opu-
wittia- Lleo ceeill je l030pHUYUA BePYje 1a Cy KOPEHM IIO30PUIITA y ipe-
BHUM puTyanuma. Tako mosesyje ApeBHY IPOLUIOCT Ca cajaurmouihy.
Putyanom u urpom je Hekajja YOBeK JOIMPAO JJO HECBECHOT fiena cebe.

6 Muuwen ®yko, Hciwiopuja nyquna y goba knacuyusma, Homur, Beorpap, 1980, 37.

7 AIIONOHMjCKYM HaTOH y YOBEKY je HarOH Ka yMepEeHOM, HayYHOM IPUHIMITY, @ IMOHMU3UjCKI
Ka 3aHOCY, €KCTa3y U JTyJWTy.

8 Muuten Pyxo, Hcitiopuja nyquna y goba xnacuvusma, Hormmr, Beorpan, 1980, 68.
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Kpo3 my je 4oBeK MOrao jia Ipurpan Mucrepuje >xuBoTa. JoBek ce He-
KaJla PyKOBOJMO MHTYMIIjOM M MHCTUHKTMMA, 38 Pas3NMKy Of caBpe-
MEHOT 90B€Ka 34a Kora ¢y putyaain I/[3FY6VIHI/[ (bYHKLU/IOHaHHy Bp€AHOCT.
Hlanac urpa n cnopr nopcehajy Ha apeBHe putyane un pacrepehyjy o
CBAaKOJHEBHUX Ipob/eMa, amy Hac He nofcehajy Ko cMo u rae cMo, He-
Majy BUILIE PENUTUjCKM KapaKTep. ,,Y MOJEPHOM 3aIllaJHOM CBETY, OHO
IITO je IPeoCTano Of TAKBUX PUTYasa je TOMMKO (GOCHIN30BAHO Jla U
caMa ped ,,pUTya]  CTBapa CIMKe cTapala Koju LIeTajy y 3acTapenum
HOIIIbaMa, W (y C/Iy4ajy HapogHMX urapa) maaguha Koju ckady y He-
ob6muHNM KocTumuMa. Kaga cy HacTanyu oHy HuCy 6min TakBe pute U
KOCTH, Ml HUCY CMAaTpaHM HU 3a KaKBe peTKocTu.

Y mpomnocTu cy cBe 3eMasbcKe aKTMBHOCTH Omte mpornpahene ay-
xoBHoIhy, faHac To HUje cay4aj. Pa3gBojuan cMo [yXOBHO U CBETOB-
HO, eMOLyje ¥ MHTEIEKT. YMETHOCT HaM, JaHac, CIYXXM Kao ,,HEOIIXO-
Ha Be3a Koja CIlaja HacTa/ly PasHUHY, jeliHy CBakojHeBHY notpeby. !0
Y caBpemenoMm cBety, mo XapByAly, Ha MECTO pUTyaja U UTPe JOoNasyu
yMeTHOCT 1 fipaMma. Ilosopuiute je 3a 4oBeka jeflHO Off ,,HajMOhHUjMX
VIHCTPYMEHaTa 3a MCTPaXKMBame M IIOKYIIAj Jla CXBAaTy camora cebe,
CBET y KOMe XMBMU, I CBOje MecTO y ToMe cBety.“!! Marujom mosopn-
IITa YOBEK ce 0aBU CKPMBEHMM U IOTUCHYTUM JeloM cebe. 3ajeqHnd-
KO 3a puTyaje U IMO30PUIITE je TO Jia CIajajy peajHy CBET U JYXOBHO.
ITo Ilutepy bpyky, y mO30pHIITY f0Ma3K JO IIpOMEHe CTama MyOmmke
U ITTyMalla Koje MPOM3N/Iasy U3 3ajeJHNIKOT MHTEPECOBAha, KaJja CBOj
CBECHM JIe0 TIperycTe ToM fiorabhajy mpomene crama. Vrpa momake fja
ce M3TyOM B/IaCTUTa JIMYHOCT. ,AKO je 4OBEeK >KeJieo fia yIO3Ha CBOj
CBET, MOPA0 je Ja IIPUTP/IM IeTOBe MICTEpHje, a OHe Cy Oule oBe3aHe
Ca HErOBMM J[OXKVB/bajeM I'yOMTKa BIaCTUTE IMYHOCTH 1 ca ocehameM
BaHBpeMeHOCTH. “!2

Ponany Xapsyn cMmarpa fia je ynasak JIuoHuca ImpecyjaH 3a HacTa-
Hak fipaMe. MUTOMOIMja jecTe je3NK CHOBA I HECBECHOT, a Y TPYKOj MM-
Tonmoruju JIoHmc jecte 0HO MaxXHMUTO y Hama. MehyTum, kao Takas je
II0CTA0 IIPETHA JPYIITBY KOje He 03BOJ/baBa TaKBO IOHalame. [IpaTu-
T JIMOHMCA 3HAUMIO je UTPAaTU U Y AMHAMUYHOCTU UTPe NMPermyCTUTI
ce TPaHCY U Y3HEMMPEHOCTH, KOJIEKTVBHOM JO>KMBIbajy, a JaHAC Ce TO
He pomymTa. Tako ce cmenbenniy [IvioHMca cTaB/bajy BaH palyiOHA-
JIMCTUYKOT PYLITBA ¥ JOKMB/bEHM CY KaO OIACHOCT 3a IocTojehn mo-
penak. Jep oH ysHeMupyje, usHeHabyje, fpma Halry cBect, ocnobaha Hac

9 Ponanp Xapsyg, Vciopuja Ilosopuwinia- Leo ceeiil je fiozopruua, Knuo, 1998, 25.
10 Ponang Xapsyn, Vcitiopuja Iosopuwiiia- Leo ceeiii je tio3opHuya, Kmmno, 1998, 43.
11 Hcro, 15.
12 Vcro, 24.



Hacnehe

Off mpexpacysa 1 Tabya ¥ HOpMaIM30BaHNUX CTaBoBa. [laHac je Ta 60p-
0a yTuIIaHa IPYLUITBEHNM perylannjaMa u MexaHusmuma. Mehytnm, y
npamu ocnoboheme 1 ITaHOBO /MyAuIo Tpaje camo TpeHyTak. Hekanma cy
JbY[I pasyMe/Iu U CTamanau ce ca JIMOHMCOM, JaHac He CXBaTajy 3Hayaj
Y CMJCA0 UTpe 1 puTyana. HakoH 4mMHa eKcTase Tpu cecTpe HacTaB/bajy
la HOpMa/IM3Yjy PeaTHOCT U y byUMa He JJ0/asyu O IPOMEHe CeM KOJ
Mepmn.

Y mpamu Five Kinds of silence xxene Hemajy MoryhHocT cmo6ogHOr
1360pa jep Cy 3aTBOpeHe y pefl ¥ OpTraHM3aIUjy HBIXOBOT MYIIKapIia,
olja 1 MyXa. , HeHopManHa“ cy mopoamua jep M je HAMETHYTO Jia >KMBe
TI0 IpaBMIMMa MyIIKapia. Majka u se khepu npuxsarajy BUi/buBO Ha-
cujbe, IICUXUYKO U ceKcyanHo. bumy Hamehe pen u auciunimuy cBojoj
nopopuiy Muciaehu fa ux Tako ITUTK off Xaoca cBeTa. OpycTpanmje u3
JEeTUILCTBA je IIPEHEO Ha CBOjy IOPOAMILY Ha KOjy IJIefla Kao Ha apMIujy.
Kasxe a Bonmu cBojy nopoauiy, MmehyTum merosa /by6as je foMMHAIMja
HaJl OCTaJMM 4YIaHOBMMa nopopute. Victo Tako, apymrso nop mapo-
JIOM Ja BOJIM M K€/ Jla TIOMOTHE IheHMM YIaHOBMMA 3aIllPaBoO CIIPOBO-
IV JOMUHALIV)Y I MAaHUITYTaLyjy.

ben Xykc cmac of KynType ZOMMHAILVje BUAY Y IPAKCU /byOaBIL.
AKO He 3HaAMO KaKo Jla BONIMMO, IonyT bunuja, onga ydecrsyjemo y
CTBapamy Ky/IType [JOMUHaLMje, eKCIIoaTalyje U yribeTaBama. Y obe
fipaMe POAMTE/bYU He IPYXKajy 3[4paBy /bybaB CBOjOj mely, IITO yTUde
Ha TO Jla HM OHM, KaJja OfpacTy, He yMejy fa Bone. Hacynmpor xynrype
foMuHanuje 6e1 Xykc pemaxe Kynarypy /bybasu. /bybas Tpeba ma ce
CXBaTy Kao IJIAroJl, aKkiiyja KOjoM MOpa Jia cé CPYLIM IIPEBIACT KyAType
nomuHanuje. Jby6as je geo monmmuruukor ormopa. OHa je 3ampaBo aH-
THU-ZOMMHAIMjA U1 He CIYy>KU caMo IOjeAVHLy Beh yTudye Ha IIpOMeHy
9MTaBOT PYLITBA.

Y npamu Five Kinds of Silence cBu hyte u npase ce fna He Buzie. Riyre
CBU 4JIaHOBY IIOPOJIMIIE U IPYIITBO Kao neTu eneMeHT. Kako kaxe [1n-
tep Cenepc, XUBUMO Y KYITYypU KOjy MOXKeMO HasBartu ,distraction
culture, kaja /pyau paje cTBapy 4KUCTO ja UM mpobhe Bpeme u He ¢o-
Kycnpajy ce Ha peanHocT. OH Ipefake HOBY KyATypy doKyca y K0joj
61 4OBEK 3acTao M MOITEAAO0 LT ce flelllaBa OKo mera. He 6u ckpeTao
HOT7IENl, HITO IPYLITBO YMHM Y 0BOj Apamu. OHO He Ipefy3uMa HUIITA
MAKO je CBECHO TIOITIEfla OYajHMKa Ha MUIMMa fieBojunna. Pearyjy Tek
Kajia ce TecuIo yOMCTBO HAKOH 4Yera aHTaXyjy [ApKaBHe OpraHe, IICH-
xujatpe, nonuiyjy u agsokare. Ocybhyjy youcrpo, anu Ha Hacupe y 1o-
poxuIV HUKO He pearyje. [IpymTBo ux ocnob6aba ybucrsa, jep cy Beh
JOBOJbHO TIPETpIIETie, Ko /la M OIPAIITajy Pajiyl COICTBEHOT MCKYI/be-
Ha jep Cy mpekacHo HoHyAumm momoh. Ay, kao mro je Maptus Jlytep
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Kunr pekao y ceom rosopy Creative Maladjustment, gpyuitso xoje hytn
0 cTBapMMa Koje Cy OMTHe je [PYILITBO KOje MO/IaKO IOYNIbe I YMUpe.
IIutep Cenepc ce nuta, ucTo kKao 1 CTUBEHCOHOBA, 3allTO JbYAU
hyre nako ce oko mux gemasajy crpamHe cTBapyu. Cenepc cMaTpa fia
KyATypa BUIIe He OIIEMEIbyje, a YOBEK Ce He CTaB/ba M3HAJ| CTamba
ApYyIITBEeHe Mapaju3e y HeKy BPCTy aKTUBM3Ma. AKO TO ¥ YMHU, YMHUI
VHIMBUAYATHO jep TPEHYTHO CBY MATVMO Off MHAVBUAYaTHUX IIPIUCTY-
IIa CBeMYy. YCIIeXOM MOXKe Jla Cé CMaTpa caMO OHaj KOjy Ce Jiel U TOCTOoju
y nenoM ApymTsy. CTMBEHCOHOBA IIOKasyje fa Ky/ATypa HOMMHaLMje
OTpaHMYABA, A aKO Ce U IOCTUTHE HeKM aKTMBU3AM OH je MICK/bY4MBO
Ha VHAVBUYaTHOM HUBOY. YIIpaBo cynpoTHO npennaxy bell hooks n
®penp. Ha mpBoMm MecTy npefasky KpUTUUKY CBECT O HAlIMM XKUBOTH-
Ma, IPYIUTBY M KY/ITYpH, a He 3aTBapame oun npex peansomhy. Hakon
Tora je norpe6na IIpomerejcka peakiuja 1 60p6a Ha TAKBO CTarbe CTBA-
pu, KOja He Tpeba Jja OCTaHe Ha MHVBUAYaTHOM HIUBOY Beh Mopa 6utn
KonekTuBHa. V npymrBo Tpeba na pearyje. @peup y ecejy “The Politics
of Education: Culture, Power and Liberation”, kake f1a ce crac Hamasu
y KYITYPHOj aKUMju ¥ KPUTUYHOj CBECTYU O CUCTEMY KOjU yIHbeTaBa U
KOju je mecTpyKTuBaH. Kputuuka cBecT nogpasymeBa pao3HanoCT Ka
CBETY, /la Cé 3allUTaMO O CTBAPHOCTH, /Ia Pa3yMeMO CBOje [IpYIITBEHO
OKpY>Keme 11 IIPOMEHNMO I'a, Kao LITO Cy yunHuIe cectpe. CBecT o cBe-
Ty U3a3MBa Ky/ATypy hyTama fa je mpoMeHe, a He fIa joj ce caMo IIpuIa-
robhasajy. CecTpe ce Hucy 60pue, /i Kafa Cy BUJe/e Aa IPOIyLITajy
»HOPMaJIaH CBET Yy KOMe MOTY fia JIyIIKajy TamUpuMa, Ia TOCT CMe Jia
Oyzne mperopeo, y KoMe Ba3a He MOpa fia CTOj1 IIeT CAaHTUMeTapa Off Kpaja
CTOJIa OJITY4MJIe CY [a pearyjy u youjy pey Ha CMIy MM HaMeTHYT. TakaB
IIOCTyNaK UX cBpcTaBa y pefi IIpomeTeja. Kputnuku cy carnegane cBojy
cutyauujy u pearosasne. Vsbopuse cy ce IpoTUB MYLIKOT ayTOPUTETA
U y7I0T€ KOjy VMM je IOJAapU/IO MaTpujapXaaHo LPYLITBO, nonyT Eypu-
nupoBux baxtu. Kao ma je n 1o mux gomnyrosao [IMOHNC, yHEO HEPEN 1
JIYAWIO Y BbUXOBY MYLIKM OPTaHM30BaHy 3ajeqHuIly. [JMoHMC KaKmbaBa
CBe KOjU Ce IheMy He NIPUK/IOHE, nonyT IleHTeja, y oBoM cinydajy buia.
Kaxxmwaa oHe Koju OpaHe pef ¥ paLuo, CBe Koju cy301jajy apXeTUIICKO
»eHCko. bun je modeo fa mpomaja u fa ryou OUTKY y TPeHYTKy Kafia
je 0CeTyo HelTo LITO He MOXKe fia KOHTposuile, cnobony cBojux Khe-
pu ¥ IIpaBo #a 6upajy u 6ope ce npotus Hacuba. MehyTum, popuresn
y oBe fiBe apame Hucy IIpomereju. Ilo peunma muxose fele, HIUCY UX
IpUIIPEeMIIN 3a CBET, IIpe cBera Majke. Hucy ce 6opute u cyounse ca
CTpaxoM ofj MylIKapama. ¥ obe npame >xeHe OMpajy >KMBOT 1 CBeT 6e3
mere. Mepu Kake Jia He XKe/Iu YHYKe, jep OBJie U cajia IIOKopa Tpeba fa
ce 3aBpumm. Tako, 6op6a y ;pamaMa ocTaje Ha MHAMBY/IYaTHOM HUBOY.



Hacnehe

Axo Beh Tpeba ma ce cajia cTaHe 1 Jja ce fienia Bulie He pabajy, Ockap
Bajnpx y mecmu Ilan mosusa Ha [TaHa u Ha WeroBo MOHOBHO Bpahame
CMBOM MOJIePHOM CBeTy. MofiepHOM cBeTy je moTpebHa Mysuka [laHa u
nypuno Inonnca. To je moryhe ako He cipe4aBaMoO EBUXOBO I10jaB/bM-
Balbe PasHUM IICEY[0-HAyYHUM M3YMUMa, aKO IPUXBATUMO XaocC, Ia-
HVIKY, €KCTa3y U ,,TIyAUIO  KaO CAaCTaBHU JI€0 )XVMBOTA.

Kpos ucropujy ,,iyinno“ je y 4oBeky IyIieHO Ha pasmnyuTe HadM-
He, a KOPeH je Y AMCOIMjallujyi CEH3MOMINTETa, OTKU/IalbeM pa3yMa O
eMolnja, pasyma of ,,ayamna’. Vnak, no dykoy, oHo ce nmoHoBo paba y
ymetHOCcTU. Kpo3 ymeTHOCT ,,Tyuimo® ce mpobuja y cBeT 1 IPeKo mera
»YMETHIYKO JIe/I0 OTBapa IIpasHNHY, BpeMe hyTama, nurame 6e3 ofro-
BOpa, OHO CTBapa jeflaH HeM3MMPVBI PaCIlell Y KOjeM je cBeT NpuHyheH
fa ce npeucnuta. OHO HITO je y HEKOM YMETHIYKOM JIe/Ty HY>KHO OCKBp-
HITEJBCKO TY ce Ipeokpehe 11, y BpeMeHy Tora Jie/ia IperlaB/beHOM JIy-
JIUJIOM, CBET JIOKMB/baBa CBOjy KpuBuily.“!®> Ceet ce mpeucnuryje Kpo3
yMeTHMYKO fenno. TakaB unH ra o6aBesyje Ha ,,3a[jaTak Ipelo3HaBamwba,
IIOIpaB/bakba, Ha 3aJlaTak Ja IOBPATy pasyM M3 TOT Oe3ym/ba U TOMeE
6e3ymby. 14 Tako, yMeTHOCT 4oBeKa Oy U3 yCIIAaBaHOT CTamba.

CBu MopaMo fa payMoO Ha TOMe Jja Ce 3aBpILIN JOMMHAINja KYJI-
Type Y Kojoj ce /bybaB cmarpa HeOuTHOM. ben Xykc cmarpa fa Tpeba
lla KpmmMo ImpaBuiaa BehuHe, la MMCIMMO BaH IIOCTaB/beHMX IIapa-
IUTMH, Ja ,pa3BydeMo” mucmn. Jla ce He mpuiarohaBamMo cBeMy IITO
APYWITBO U KyITypa cepBupajy. Maptun JIlyrep Kunr y ropopy Creative
Maladjustment kxaxke ja y ApyLITBY IIOCTOje HEKe CTBapy Ha Koje 4o-
BeK HIUKaJla He Tpeba a ce MpMIAToOM 1 KOjuMa yBeK Tpeba a ocTaHe-
Mo Henpunarobhenn. IIpemmaxke kpeaTuBHy HenmpunaroheHoct. Yipaso
CYIIPOTHO Ce JiellaBa ca BehyHOM /IMKOBa y JjpaMaMa, OHU ce IpuIa-
rohaBajy ApyLITBY U BUXOBUM IpaBUIMMa 3abopasjbajyhu ga mmajy
IIPaBO Ja OCTaHy HempyiaroheHy u fa ce n360pe IPOTUB HAMETHYTOT
Hacuba.

®pann Panon y kwusu The wretched of the earth 3axpydyje na je
EBponn u untaBoM cBeTy norpeban HoBu moverak. Ilorpe6bHo je fa ce
pasBlje HOBM Ha4YVH MUIIIJbEIba jep je eBPOIICKM HayMH )KMBOTA 3aIlpa-
BO HeTMpame YOBeKa I 1aBJHa youjama. [Io ®aHoHy, yoBek Tpeba fa ce
carjesia y 11eIoCTH, a To EBpomna 1 KyaTypa JOMUHALIMje HUCY YCIIe.
[Tpemmaxke myT y KoMe ce yoBek Hehe cakaTnTy, y KoMe ce Hehe ofBajaTn
oft cebe caMor U OHOT YHYTpallmber y lbeMy. Ha nctu myT Hac nosusa u
CTuBeHCOHOBA CBOjMM JjpaMaMa Ioka3yjyhu miTa ce femasa ca CBeTOM
Koju Kpehe morpenHuM IyTeM HOpMaln3oBama Hacuba KyIType HOo-

13 Muen ®yko, Vcmwopuja nyquna y goba knacuyusma, Homut, Beorpag, 1980, 260.
14 Vcro, 260.
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MJHAIJje 1 TyIIemheM HeCBECHOT VI MTHTYUTUBHOT y ceOM pasHMM Cpefi-
CTBUMa KOja Hyfie KylITypa U ApyTBo. CTUBEHCOHOBA I3BHOCU UCTUHY
VIl Ha/masy je, kako kaxe IImHTep, ca mpyre crpaHe ornepana. Ob6aBesa
je CBUX Hac, a IIpe CBera IMCalla, ja U3HeCy UCTYHY, IOCTaHY ,,O0lacHN
rpabanu“!® He 61 1 YOBEK MOBPATHO CBOje IOCTOJAHCTBO U BPATHO Ce
Ha IIPaBY IYT.

[Tpukasyjyhu kputuaHe TpeHyTKe y iBeMa nmopopuiama CTUBeHCo-
HOBA Ce yXBaTWIa y KOLITAL] Ca MUTambyMa Ky/IType JOMIHAILje, KaKo
je mpeBasuhu 1 moGeguTH jep OHa BOAM Y AETPafialiifjy KaKO JTUYHOT
TAaKO 1 KOJIEKTVIBHOT. Y paMaMa je IpMKa3aH CaBpeMeHM >KMBOT KaKaB
je 3amcra TMMe IITO Ce y IIeHTap CTaB/ba NTambe APYLITBA I CTamba 40-
Beka y weMmy. [Tutep Cenepc, y ecejy “The State of the Cinema’, cmaTpa
fla Cy HO30pHIITe, ApaMa U YMETHOCT MeCTa Ifie ce IpUKasyje >KUBOT
1 pedIeKTyje APYIITBO OHAKBO KAaKBO je Y CaflallllbeM TPEHYTKY. Tako
II0CTajeMO CBECHM CA/IAllIbOCTY U TIOJI0XKaja YoBeKa y weMy. Buuesum
TaKaB CBeT Iy0/muKa 6u Tpebano fa pearyje u Iporjesa, ako TO IMKOBK
y apamama Hucy. Kako kaxxe Cenepc, im/b yMETHOCTH j€ [ia € IpUMap-
HJMM JICKYCTBOM, KOje YMETHOCT IIPEHOCH, IIPeMOCT! AucTaHia Meby
JbyIUMa, ia caocehameM pasymemo Tybhe mpobieme u fa cXBaTMMO fa
Cy TO ¥ Haum mpo6memu. TrMe MOCTajeMO CBECHM JbYU M PEATHOCTH,
KakaB je ocehaj 6MTV OBzie U cajja y OBOM CBeTy U OOJ KOji Y3pOKyje
CUCTeM Koju je BaH KOHTpose 1 kpehe ce cy cMepy y KoMe HUKO 3au-
cra He e fia ce Kpehe. Kako kxaxe Apro y kwusu Ilosopuwiiiie u twe-
206 §BOjHUK, ,, 1JCTBO MO30PUIITA je Kao U IejCTBO KyTe, 61Iar0TBOPHO,
jep HaBoxehu /pyme ma ce BMe OHAaKBMM KaKBU CY, OHO CKIJIa MacKYy,
pasoTKpuBa Nax, ...“'¢ YMeTHOCT M mosopuinTe PasoTKpUBAjy ,MuUbe
naxu“l” kojum ce monmmTHYapu cyxe fa 61 oppxKam MOh u BracT u
JbyJie 3aJp>Kali Y He3HamY Jja IOCTOj) UCTUHA pyTradnja o OHe KOjy
OHM U IPYIITBO KY/IType JOMMUHALIMje IIPE3EHTY]Y.
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Jadranka Pejanovi¢

OPPOSITION “MAD”/“SANE” IN THE SOCIETY OF THE
CULTURE OF DOMINATION AND ART AS A RESPONSE

TO THE LIMITING MECHANISMS OF IT IN SHELAGH
STEPHENSON’S DRAMAS THE MEMORY OF WATER AND FIVE
KINDS OF SILENCE

Summary

The possible solutions for the limiting mechanisms of the culture of domination, as suggested
by bell hooks, Paolo Freire, Martin Luther King and Peter Sellers, are the critical awareness and
response to life, the Prometheus-like fight, the creative maladjustment and the culture of focus.
Also, art should reflect reality as it is and should “stretch our thoughts” so that we could think
and act beyond set paradigms. Stephenson does not only reflect the reality but also shows that
“madness” is a necessary balance for sense which should not be silenced by any mechanisms the
society offers and by the adjustment to them.
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Jenena Ilanmh-Mapam
Qunosodpcku paxynineii, Hosu Cag

HEHOPMAJ/IHO HOPMAJIHU bOKJU /bYU

Y TekcTy ce pasMaTpajy M3BECHM ACIEKTH OJHOCA KOjU Ce JId YCIO-
craBuTy usMel)y JOMMHAHTHe BapoIIKe KyIType M Haludja UCTe Te
Ky/IType IpUKasaHe IOHAjIIpe IMPeKO CKPajHYTUX, MAPIUHATHUX -
koBa y CraukosuheBoj 36upun boxju mygu. Penomenn cybkynrype
KOjM Cy, Ka0 TaKBM, AyTO OW/IM BaH KEGVDKEBHOT M3pasa VU MPUCYTHU
Ha py0y, y Boxjum myquma ce ykasyjy IpBEHCTBEHO KaO XeTePOTeHO
CTMJICKM M TeMaTcky yoOnmmdeHu. Anamusupajyhu ¢enomene cy6xyi-
Type U HeKe acleKTe HEHOPMAa/IHOCTHU MOCeOHA MaXkKa ce ycMepasa
Ha yCIIOCTaB/barbe NMHAMIYHOT OJHOCA Ca JOMMHAHTHMM KYATYPHUM
MOJIeZIOM, IIPM 4eMy Ce IIpaTy JTMHUja Koja ce C jefHe cTpaHe Kpehe of
TofipakaBarba J10 HABOJHOT YK/bYUNMBaKha, MIIN, C IPYTe, Off IPUXBaTamba
IO MHKPUMMUHICAHA, He OY /I ce YKa3ajIo a TUIIOMOIIKA Pa3HOBPCHOCT
U KOMIUIEKCHA penalyja KyAType U CyOKyATypHUX (eHOMEHa CBOjy
Ta/by penpes3eHTaljy OCTBAPYjy Y CPIICKOj KibikeBHOCTH 20. BeKa.

KipyuHe peun: kyaTypa, CyOKynTypa, AUCKBaIu(puKanmja, HeHOp-
ManHu, Pyko

ITucay, ckytima 3Haxose ucipaxcyjyhu iio neposnum da-
cagama u usnusanoj ogehu unu cunasehu y ogeoge xoju ogroce
cée W0 gpywiieo ogbauyje, wiitio CKPUBA U WO 0g3eMHA
pexa fipusnaje y ume oz gpywiitiea. On pasolikpuea itie 3HaAKo-
6e U IaKo UCUPIiasea aHaliomujy jegHoe gpyuiiiea unu jegHoe
goba Koje je 3acejano cjajem 6enUKUX gena U 36yHHUX PeUll.

JKax Pancnjep

Y omycy bopucasa CrankoBnha, cBakaxo jegHOT Off Haj3HaYajHU VX II1-
cala CpIiCKe KIJDKEBHOCTHM ca moderka 20. Beka, 306upka Loxju myqu
(mpBo m3game 1902. apyro nsMemeHo 1913. rogune) cBoOjy ocobeHOCT
L[PIIV KaKO CTPOro pOpMaIHUM acreKkToM, koju leperuh oxgpebyje xao
LIUKITYC KPAaTKUX TIPUIIOBENAKa M LPTUIA“l, TIpU TOM M HEJOBOBHO
pasBUjeHNM U oiiitiepefienum noHajsuiIe oHnM CTaHKOBMheBUM CTHIOM
KOjM je focTa fyro BubeH Kao ,,1abaB, HemMapaH, 6e3 Bese, ca 4eCTHM II0-
HaB/baIbJIMa, TAKAB JIa CBE M3IJIela Kao Jia je off 6efe, VIV IIPeKo KOoJIeHa
pabeHo“?, Tako U caMMM CBETOM KIbVKEBHOT e, Tj. TMKOBUMA KOjU
ce cknuypajy, 6ynyhu fa, Kako ce 4nHM, Hije IOCTOjajIa pa3ByjeHa CpII-

1 Josau eperuh, Vcimiopuja cpiicke xrwumxesHociiu, IIpocsera, beorpap, 2004, 1002.
2 Josau Ckepmuh, ,boxxju pyan“ (1902), y: IMucyu u xrwuce, Honut, Beorpan, 1974, 152.
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CKa KIbVDKeBHA TpaiMiiija Ha KOjy 61 ce IpuKa3uBambe ,,IIPOCjaKa, YMHO
nopemeheHuX 1 cyMaHyTUX ‘> MOIJIO HaJlOBe3aTu".

3a MCTOpUjy KIbVXXEBHOCTY, a OHJA U HOAUTHUKY KIbVDKEBHOCTU
HUje Off Majie BaXKHOCTU fa cy Bodxju mygu KibV>KeBHO-YMETHUYKIM
MOJYCOM CKPEHY/N IaXIby Ha JbyJie Ca JPYLITBEHe MapruHe, Ha ,1e0
jeaH MaHJeMOHUjyM >, Te UX TaKO 3aIpaBO M y6esu Y IPOCTOP CPIIC-
Ke KEIbVDKeBHOCTI. YIIPaBO je 0Baj acreKT nctakao Ckepimnh y npukasy
kmure u3 1902. roguHe:

»JABHO jé 3ala)KEHO M1a YKONMKO YMETHOCT HaIlpeflyje, YTOIUKO ce U
CIIYIITA Ha COLIMja/THMM CTelleHuIaMa... J oTiany [pyIuTBa, beros Tajor,
IErOBe PaHe, OHO LITO je HajHIDKe, HajOeqHMje I Hajllpe3peHuje y HalleM
MHaYe K/baKaCTOM U YOOTOM YOBEYaHCTBY, IIPOCjaliyt, CKUTHUIIE, IPOIIa-
nuie, 6uswiU bygu, HAIUIO je CBOje TeCHMKe... YMETHOCT Ce IIPOIINpuIa,

TIIpO’Kesa BUIe HO MKaJIa CUMIIATUjOM TIpeMa CBeMy IITO KMBYU 1 matu“S.

YBobeme Huckux TeMa y T3B. 6UCOKU CTVJI 3aIIPaBO je 1e0 jefHOT I -
per mporeca Koju 3allounibe y 4pyroj HooBMHM 19. BeKa 11 TO ITOHajIpe
y ppaHIlyCKOj KIbVDKEBHOCTH. 3aXTeB 32 OBOM IIPOMEHOM €KCIUIVIIMTHO
dopmymuuy 6paha Toukyp y npenrosopy JKepmenu /lacepiiie (1864):

»Kusehu y 19. Beky, y foba omuiter mpasa riaca, feMokparuje, mubepa-
NM3Ma, 3allUTaIN CMO Ce Jia /M OHM KOje HasuBajy HIDKUM CTaIeKMUMa'
HeMajy IpaBa Ha POMaH; Jla JIM Taj CBET KOjU XXUBU IOJ, jeHUM JPYTUM
CBETOM, TO jeCT Hapof, Tpeba [ja OCTaHe Of|BOjeH Off KIbVDKeBHOCTHU U HU-
HOJAIITaBaH Off MIcalla KOj) 0Caja HUCY TOBOPIU/IN O EBEerOBOj AYIIN 1
EETOBOM CpITy. 3allUTa/IN CMO Ce Ja I y Hallle 100a jefTHaKOCT jOII MMa
3a MNCLe M 4MTaolle HeJOCTOjHUX CTajlexxa, Hecpeha cyBuiie mpocrad-
KUX, jpaMa CyBMIIe HeITPUCTOjHNUX, KaTacTpoda onseh Mano mieMennTa
yxaca“.

Hakon Tora oBa nuHuja je jacHMje M3pakKeHa U MOXKE Ce NOCIELHO
nparutu. C TMM y Be3n, a cnefehn cras XKaka Pancujepa, moryhe je TBp-
IUTH Ja je KIbVDKEBHOCT ca OpucameM II0fie/Ia Ha HUCKe U BUCOKE TeMe,
a OHJIa M CTUJIOBE y CTBApM ,,Jl0Be/Ia Y IUTakbe Ono3uInjy usmeby memo-

w

Josan [lepernh, Has. geno, 1002.

4 C tuM y Besu Tpeba HAIIOMEHYTHU fia je OCTAlO CayyBaHO NUCMO ypemHMKy /leirioiiuca
Mainiuye cpiicke, Mumany Casuhy, s 1901. roguse, y koM Crankosuh o6jamrmasa fa cy
Bosxju wyqu, ,TIpOCjal, CIenu, raTapy, BUfapy, O¥/papy U [PYyTu... YOIIIITe HaIMK Ha PycKe
Jyporuse®, Cynunua Jennh, ,,Boxjn /pyam — cro roguna mocne, y: bopucas Craukosuh,
Boscju mygu, KismkesHa sajegania ,bopucas CrankoBuh®, Bpame, 2002, IX, X. Tume ce Ha
U3BECTAaH HaYMH OTBapa ¥ MpeXKa TyMauemwa Koja Ou 1Maja y BUly MCKYCTBO jYPOAMBIUX, a
Koja Ou ce, KaKo ce IIPeTIOCTaB/ba, Y jefjHOj TaullM II0Be3asa ca TyMademuMa Koja ce Be3yjy
3a aCIeKT HEHOPMAHOCHY VI YOIIIITe JbY/IU Ca IPYLITBeHe MapruHe.

Joan Ckeprmih, Has. geno, 149.

Wcto, 151.

7 Hageneno npema: Epux Ayepb6ax, ,,/Kepmenn Jlacepre, y: Mumesuc, iipuxasusaree citisap-
HOCTHU Y 3aT1agHOj KrbuxceHocTiu, TTpeBox MumaH Tabakosuh, Homut, Beorpan, 1978, 502.
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Bakba 1 )KMBOTA, KOja je 61/1a HepasaBojuBo moeTcka 1 coiujanna“s, To
HAC YHEKOJIMKO TI0CTaB/ba MIpefl AuIeMy Kako npuhu Tymademny boxgjux
7bygu Y OFHOCY Ha IbVIXOBY KEbVDKEBHO-MCTOPUjCKY 0C00eHOCTH, 2 CBOAM
ce Ha HeJOYMMILy Jia JIM Cy OHM Kao TAaKBM IIPMKA3aHM CaMM IO cebn
VUM X CyOjeKT (IIpUIoBeiad) CHarOM CBOT ayTOpUTeTa TaKBUM IIpef-
CTaBJba, 2 OHJA, HAPABHO, Y ¥IMe KOT [[PYLITBA, Ipel3HIje Ky/IType, OH
IPUIIOBEfA.

[Tpoyuasaonu onyca bope CrankoBuha yrmaBHOM ce ClTaxy fa Ba-
porka kynrypa (pogHor Bpama) Kao BakaH OETUYKY M CTPYKTYPaTHA
¢dakTOp MIMa 3Ha4ajHO MECTO Y FeTOBOM I'OTOBO L[eJIOKYITHOM fieny. Yak
M Kajla IpeMa TOj MCTOj BapoLIKOj KyITypu HeMajy oxseh cuMmarnja,
nonyT Tyunha®, unu ysaxasajy mene ocobenoctu, nonyt Bunasepal?,
Te MCTNYY BeHO MecTo, nonyT Vicupopell, He oppuuy ayrenTmuHOCT,
0CO0EHOCT, 3aBUJHY MMArMHAIMjy y CIpesy ca MoCceOHOM OCeT/bUBO-
mwhy 3a ITO peanHuje TPUKa3MBabe Pa3TNINUTHX U CIIeINUIHNX CeT-
MeHara.

Tako je y CrankoBnheBoj KibV>KeBHO] BapOILN jaCHO UCIIPOGIIIICAaH
TaJalllb} HajBUIIY C/I0j, Hajuernhe Xamjcku, Kao ¥ OHY KOjy Cy HeTzie Ha
IPYIITBEHOj MapZuHu, 6alll Kao ¥ CBU OHY C/I0jeBY KOju Cy Herfie usmebhy
jeTHUX U IpyTUX, O6/iKe jenHmuMa Hero apyrumal?, Kaza je ped o Bosjum
myguma Tpeba Harmacutu ga CraHkoBuh camo y oBoj 36upiuu omnmcyje
OHe ,,IPOTHaHe 10 'KYITYPHOj BEPTUKA/IN  Tj. ,,Ha/IN4je CBOje BAPOIIKO-
Bpamancke KynType“!?, umm kako Vicumopa Cexynuh TBpau 1a ,,Hac Byde
Taj bopa ¥ MUIMHOM U CUJIOM y CBOj BUJ/IAjeT;... KPO3 y/uLe, Tpobibe u
IIOPTY ca TOCEOHUM HYHOTPAEHUM CTAHOBHUIITBOM IIpOCjaKa, O0XKjaka,
JTyflaKa, IpoIanuIa 1 6angaBiyja, ca CPICKUM, TYPCKUM ¥ apHAYTCKUM
umennma“!%. C jenHe ctpaHe 0BM CTaBOBM yKa3yjy Ha IIMPUHY 3aXBaTa
y IIpMKa3NBamwy cBMX cerMeHaTa CraHKoBMheBe KibJDKEBHE BapOIIN, a

8 JKak PaHcujep, ,,ITory6/peme Eme BoBapn, Kis1KeBHOCT, AeMOKpaTija u MeguumHa®, y: ITo-
NUUKA KroudiceeHociiu, ipesos Mapko [Ipya u rpyma ayTopa, Axpeca, Hosu Cag, 2008, 59.

9 Josau Hyunh, ,Bopucas Crauxosuh, y: bopa Crankosuh, Ciiapu ganu. Boxju myqgu,
IIpocseta, beorpan, 1970.

10 Cranucnas Bunasep, ,Bopa Crankosuh m mycro typcko®, y: Bopa Crankosuh, Ciua-
pu ganu. boxcju wyqu, Ilpocseta, beorpan, 1970.

11 Ucupopa Cexymuh, ,Bope Crankosuha Bumajet’, y: Bopa Crauxosuh, Cimiapu gauu.
Boscju wygu, Ilpocsera, beorpap, 1970.

12 Tome mpe y npunor u anammsa Heuuctiie xkpeu Hosurie IletkoBuha ca roroBo cum6bommy-
HyM HasuBoM Copxun cunaszax, 6ynyhu ma ce, usmehy ocranor, npatn u CodbxuH mag mo
IPYLITBEHOj BEPTUKA/IM, Tj. IIPela3ak U3 UeHiipa, XajiujcKe Kyhe, Ha MapruHy Bapoum 1
y/asak y IpyTy, CEOCKy KyITypy Koja 4y6a CBOje ob1rdaje Koju Cy HaK [pyradyuju off Bapo-
wKux. Bumre o Tome y: Hosuna Iletkosuh, ,Codkun cumasak, o ckmony u 3Hadewny Heuu-
citie kpeu', y: [lea cpiicka pomana, HapopHa kmura, beorpaz, 1988.

13 Hosuua ITetxosuh, ,CodxnH cnmasak, o ckrony u sHadewy Heuuciiie kpsu', y: [ea cpiicka
pomana, Hapopna kmura, beorpagn, 1988, 16.

14 Vicupopa Cexynuh, Has. geno, 33 (mopBnadetse je Halle).
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C IpyTe femyjy MOACTUIIAjHO 32 aHA/IN3Y PeIalyjCcKIX ogHoca u3Mehy fo-
MIHaHTHe (BapollIKe) Ky/IType U ’beHNX CYOKYITypHIUX peHOMeHa Koju
CY Y 1eroBOM OIyCY O/mueHH noHajmpe y Bosxjum myquma.'>

Hosuma I[TerkoBuh mumyhu o Haj3HauajHUjeM poMaHy ca IOYeTKa
20. Beka, CrankosuheBoj Heuuciiioj kpsu, McTude fia ,IITO je KyITypa
cTapuja, MCTaHYaHMja a 3aTBOPEHMja, IITO je rymrha Mpe>ka KOJTeKTUB-
HMX IIPOIINCA Y KOje je JbY[ICKM KXMBOT CTETHYT, YTO/IUKO je BUIIIE Ha Fbe-
HOM JIHY CyMaHyTUX 1 pacrnamehenux, kaxmwennx u uzommrenux 16, y
Boxjum myguma cycpehe ce ncTa Ta cTapa BapollKa Ky/ITypa ca jacHO
u3gudepeHINpaHNM CTA/ICIIKIM PaclopefioM, ca jaCHO yTBpheHuM
CMCTEMOM OJfHOCA VI OHVIX HEeNVICAHMX IIpaByIa KOja ce Ha CBAaKOM Kopa-
KY §O0C/iegHo TIOLITYjy. YIPKOC TOMe IITO Ce y YUTABOj 30MPI MOTY YO-
YUTU OFHOCY OIMCKOCTY Y IIPUCHOCTY M3Mebyy jemHuX u [pyTuX, (momyT
upruna ,,/lynu Cresan, ,Mace®, ;d'a Muxanno®, ,Menko®, ,ITapamyTa®
»DU/bapuIia‘..), Kao u MpUCyCTBO 071a20HAK/I0HOZ TIPUIIOBEJAYKOT I71aca
IIpY ONUCUBAY 00XjaKka, y CTBapy Cy Ha Jielmy MHOTo Beha cerperanmja
u ja3 uameby jemHux u apyrux.

Tako ce 1 mpBa 1 ocemba LPTUIA MOTY YATATY KaO OHE Y KOjuMa je
rpaHuia usmehy 6osxjaxa v BapolaHa jefiBa BUJ/bIBA, a OIIET IIPUCYTHA,
VI CBefIOYe O CY>KMBOTY U TI0BE3aHOCTH, Te IIOMaramy 1 U3jeflHa4aBamy y
cmptu (PaHcujep y ToM cerMeHTY Hajlasy jOLI jefHY IIOTBP/Y KIbVDKEBHE
gemokpatiiujel”). AKO y 9uTarbe yBeeMO CBE CETMEHTE Y UZPY YKasyje ce
Jia Cy BapoIIaHKe Ha IPo0JbY, TO jeCT OTBOPEHOM IIPOCTOpY nepudepuje,
y3HeMIUpeHe U HOfMIasy UX ,[IOTajHY CTPaX , 38 Pas/IUKYy Off 3aTBOPEHOT
IPOCTOPA KOjU MM Y/IMBA CUTYPHOCT U cMupeHocT!® Kao y mocmenmboj

15 Tpe6a HamomenyTu pa CraHkoBuh y IOjefHMM NpHUIIOBETKaMa OIMCYje, YCTIOBHO
roBopehu, 1 TaMHe cTpaHe cBOje KibibKeBHe Bapolun. Tako ce y mpunosetkama Hasa u Jegan
iiopemehen gan ipunosena o youctsy xhepke, Tj. ora, MehyTum y ogaocy Ha Boxje myge peq
je o cymapy ABe KynType, Bapolike 1 cerbauke (Hasa), mmy cykoby Ha caMoj MapTMHY Bapo-
i (Jegan tiopemehen gaw), 1a TUKOBY CBOjUM YMHOM (yO1CTBOM) GMBajy M3OIIITEHN U OfI-
OadeHu of [PYLITBA, a He Kao Bosiju /byqu Koju TO jecy CBOjUM APYIITBEHNM—-eKOHOMCKIM—
€MOIIMOHA/THUM~3/[PaBCTBEHMM CTakeM, HAYMHOM >KUBOTA 1 CII.

16 Hosuua ITetxosuh, Has. geno, 16.

17 PaHcujep y ecejy mocBeheHOM MCTUHM y KEVDKEBHOCTU HaBORM Jla Ce KIbVDKeBHA MCTHHA
cacToju y ToMe Aa ce OMIO LITa MOXKe JOTOAUTU OMIO KOMe, Te 0Opasiaxe: ,, YHyTpallmby'
JKMBOT, CaBPIIEHO paBaH, CaBPLICHO O/MM3aK JKMBOTY M3 4acommca, XnsoT khepke jegHor
raopa Huje HI Matbe HM BUILIe CTBAPaH, HY Matbe HIM BUILIE CBOjCTBEH (QPUKIVjU Off U3BaHpef-
HIX forahaja y >KMBOTY BeMKMX IMYHOCTY WM JOXKMB/baja HEYCTPAIIMBUX IycTONOBa. To
mTo ce OuIo mTa goraha 6110 KoMe HajBuiIe MOTBPhyje jeAHAKOCT 'OHOra ILITO Ce felaBa’,
pasjiBajarbe JIOTMKe TOra Off CBYX XMjepapxiuja Koje I1ocToje Mehy mmKoBuma u XuBoTuma’, y:
JKax Pancujep, ,,JIcTuHa ynasu Kpos Iposop, UCTUHA Y KIbVDKEBHOCTH, MCTUHA 110 Ppojry*,
Has. geno, 160.

18 3HauajeM IpoOCTOpa 3a KOHCTUTYMCAke pafibe M JMKOBa IoceOHO ce 6aBuo Hosuua
Ilerxosuh y cryauju Cogxun cunasax. Hacmamajyhu ce Ha ncxonuiira meroBor Tymaderna,
MU ce OBJie He 6aBMMO TOM AMCTHHKIMjoM, Beh je mpeysnmamo/pasymMeMo Ha Ha4MH KaKo je
ITerkosuh To Beh o6jacHMo/mOKa3a0.
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LPTUIM Kafia y aMOujeHTy KyhHOT ormuinTta 36 pumbaBajy MpTBOT 00ja-
KA Ha HauMH JOCTOjaH ,,CBAKOT IPYTOr YOBEKa — nomahuua“!®. Axo un-
Tame JOJaTHO 3a0LITPUMO Ha Jiey he OMTI CBOjeBpPCHO M30KpeTambe, 11a
je Y YBOHOj pTUIM IIPUKa3aH MPa3sHUK 00%#jaka KOjI je TaH >KaloCTH
sapouiana. 3agyIIHNIe Cy 3a 60xjake MIPasHMK jep Ha TEPUTOPHU)Y T7e
oHN 60paBe, a TO je rpobibe, Jomase KeHe 13 Bapolly, Y 2ocilie, JOHOCe
xpaHy u mnhe u Zocilie VX 110 1j€0 JaH.

Ipo6rbe kao Tonoc kyhe MCTaKHYTO je ¥ Y HeKUM APYTUM LpTHUIIaMa
y 36upun. ,,Manacuja“ Tako ocBefjo4aBa opefak Koju Biajia Ha rpo6rby
Yl TIpMKa3yje YUTABY jeflHy TPYIY KOja Ha TpO0JbY XKUBY, a/lu U HACHIPA-
HOCTI TIOjeIMHMX KOja Ce OITIe[ja Y ,CTPACHOM 3aBJ/Iadyelby I10 MICITYIa-
mm, Tpymmm rpo6osuma‘“?’. O6uuaj saBnaversa 1 6opaBKa 1Mo rpo6o-
BUMa JIMa YTy TPaAVIINjy ¥ BPJIO 4eCTO je IOBe3UBaH ca CKPHAB/bEHEM
VI CEKCYa/THUM OIIITeeM ca jemesnma’’. C TMM y Be3u 3aHUM/BUBO
je HaIlOMeHYTH Jia je cucitiem OOXjUX JbyAM Tako ypebeH fa jeman of
IbIUX, Y OBOM C/Iy4ajy Manacuja, 3amemyje KINCapuIy U fa je ,,9UCTO
ca HeKMM Y>XXKMBambeM TPaKIO Te KOji Cy Ce 3aBJIadyin 1o rpo6oByMa
fla X OTyJIa U3B/IaunM, ToHu 1 6uje ?2. [1a umak, uako menyje y ume cu-
cTeMa pefia, IIOPeTKa, 34paBor padyMa I CIMYHO, Tpeba HAIIACUTH Jja
IPeACTaBHUIM TOT CHCTEMa OJIMYEHOT Y KIMCAPMIU Hbera 3alpaBo He
IIPUXBaTajy, I1a OTYy/ia M HOBAIl KOjU jOj [jaje Ha YyBalhe OHA CTaB/ba Ha
OfIBOjEHO MeCTO jep ,Of IberoBe TOJMKe Ip/baBLITHHE  He MOXe OuTH
»OCTaBJbeH TIfie Tpeba“. MaHacmja je Tako, Kao M ocTanmu 0oxju wvyqu,
Ha BHIIle HauMHA M3OIIIITEH, AMCKBaMNUKOBAH 13 BapOIIKe KYATYpe.
O6mmym puckpamidukanyje no Mulbery Mumiena Pykoa Koju ce mo-
ce6HO 6aBUO PEeHOMEHUMA HEHOPMATHUX, TYGuUId Vi MeXaHU3aMa Bjia-
CTHU, MOTy 6MTH 110 PU3NYKOj PeasHOCTH, 10 OfEITY, IOHALIAY, TeNY, 110
IIOJIHOCTM, HAYVHY )XVMBOTA U 110 TMYHOCTH. V] Mame-BuIIe cBe OBe 00-
JIVIKe V3Ol TaBaba IPOHATA3MMO y bosjum wyquma ¢ TMM IITO CYy OHU
BPJIO YeCTO MPUKA3aHU MPEKO HUXOBE, I1a HA30BMMO je TaKO, XKe/be 3a
HopmanHowihly M3a Koje 3aIpaBo CTOjI XKerba 3a IPUXBATambeM Off CTpa-
He JOMWHAHTHE KY/IType.

BepoBatno y npuun ,,/by6a u Hasa“ oBa »e/pa HajBuIlle o/mMa3n
Io m3paxaja, u To kop Hase koja HamepaBa ja ce BeHua ca /bybom y
upksu. [IpunoBeayka cTpaTeruja Hac yBOAM y MOpeRaK 00xjaka, Koju
YIIPKOC BJIXOBOj HEXOMOTEHOCTH M PA3IMYNTOCTH, IOfjpaXkaBa O0/IIKe
BapoIlKe Ky/IType, a oryja Hasuuna monba ynyhena nony fa je Benva

19 Bopucas Crankosuh, Boxju mygu u gpyze iipuue, VII1 ,Beorpan’, Beorpan, 1991, 86 (cBu
nuratyu 6uhe aty IpemMa OBOM U3HAY).

20 Hcro, 14.

21 Bumre o rome y: Mumen ®yko, Henopmannu, fipegasarea Ha Konex ge Opancy, Zoquna 1974-
1975, npesox Munnia Kosuh, Cserosu, Hosu Cap, 2002.

22 Bopucas Crankosuh, Has. geno, 15.
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ca JbyboM y LIpKkBU ,,Ka0 1 CBe Apyre, nna meH ocehaj cTuma mpey cee-
iiom 360r HaK/IOHOCTH IpeMa /by6u, a OTOM M CTHJ IITO I'a je HeBEH-
JaHOT puMumia y Kyhy, jep ,,'1ura 6u moce 3a wy cBeT Kazao?'“ ykasyje
Ha BEHO ycBajame (OopMM IOHAlIala JOMUHAHTHE KyIType. Y MCTH
Max, IIpUKa3syje ce Kako Ipeko ¢purype moma Koju je ce 2posu, KoMe je
»HEYTOIHO cylIajyhu oHO: IIpKBa, KyM, a I7iefiajyhu je oHako MCKpIbe-
Hy, ¢ TopboM“%3, Bapomika kynTypa Hasuny sxemy 3a Hopmanrouthy ofi-
OaIryje, a TO LITO Ce HAKOH ipecitiyiia ca Jbybom 360r cTu/a LITO >KMBE
HeBeHYaHU>* CaMOMCK/by4n/Ia 13 CBeTa 60xjaxa M TO OHa KOja , M je
6uma xao Heka gomahuia® sampaso je HasuHo moppaxasame 1y60Ko
yKOpemeHNX o014aja cTape BapollKe KYAType, Te Ce OTyAa MOXKe yc-
IIOCTABMTY VI3BECTAH OTHOC He CaMo IIPeHoLIeha 00pasala goMUHaH -
He KY/IType Ha CyOKynTypy, Beh 11 HeKux 00/11Ka MMIIepyjaTHOCTH IIpe-
Ma 10j.

O6nyaj uck/pydema n MapruHanusanyje koju Hasa cumynupa ycnen
fipeciilytia KOjU je IIOYMHIIIA, a 32 KOjU je Y CTBapy HMKO HIj€ OCYAMO jep
y CBeTY KOMe OHa IIpMIIajia HeMa jacHOT cucTteMa Hopmu, cycpehe ce y
npuuu [lapaiiyiiia 4mja je paspaja kacHuje mocayxmia CraHnkoBuhy 3a
npamy Tawana. Moxke ce yCIIOCTaBUTY M3BeCTaH Mapaneny3aM usmehy
Jby6e u ITapamyTe, o6ojuija onM4aBajy MPUHINII IACUBHOCTH, 3a pa-
3muKy ofi Hase u Tamane, koje cy onnyerme akKTMBUCTUYKOT IIPUHIMIIA
1 Opure 0 MylLIKapIyMa Ha PaHNIM ca MajaHCTBOM. Mehytum, Tara-
Ha HIje 3 CBeTa 60xjaka Beh 13 XayMjCKor, Taflallliber HajBUILIeT CJIoja,
anm 300T Zpexa Koju je Kao M/Iajia yAOBUIIA IIOYMHIIIA Ca MYIIKapLeM,
CTapa BapolIKa Ky/ITypa je Ipeko ¢purypa oma u MOpoauiie KaXmanBa
7 1eo XMBOT 6pyHe 0 cymaHyToM [Tapamytn. OBa Ka3Ha goMuHaHiHe
Ky/IType jecTe ¥ HajyTyCTpaTUBHUjM IIPUMEP Y 9NTaBoj 306upiu ocobe-
HOT CTaBa IIpeMa CBeTY 00xjaka, y KOM ce yKa3yje Kao Ky/ITypa ca jaCHO
V3paXEHUM KOJIEKTMBHUM 3abpaHaMa (Koje je y oBoM ciy4ajy Tamrana
IpeKpLINIa) Te fia je ca3faHa, Kao 1 6M/I0 Koja ipyra Ky/ITypa, Ha CH-
CTeMY HOpMIL.

dyko cmaTpa ja je HopMa ,,[IPaBUIO MOHAIIAka, Ka0 HepopMaTHN
3aKOH', Jla je HOCWJIALl TeXIbe 3a BIamhy 1 1a ca cobOM MCTOBPEMEHO
HOCHU U jeIHO HauesIo [UCKBampuKaIje n je[[HO Hadeo KopeKiuje>>,
Te /1A jOj Cé CYIPOTCTaB/ba HEMPABMIHOCT, HEPeJl, HACTPaHOCT, eKCIIeH-
TPUYHOCT, HEYjeJHAYeHOCT 1 OJCTyName — yIPaBO CBE OHO ILUTO jecy
0cobuHe 60jux pygu — 1a a ce IMpeKo 0bMvaja UCK/by4ermba, Ofbam-

23 Hcro, 21.

24 Tlomrro je moverna fa >xusu ca Jbybom, ,Huje M3/Ia3uiia y Bapoul Hit Ha rpo6ibe, Meby mpocjaxke.
Huje Buite TamMo pocua 11 OKasuBaJa ce e Cy 3Ham 3a by u JbyOy na >kuBe HeBeHYaHH,
ctup je 6o, Beh je moverna ga mpocu u upe o cenuma’, 23.

25 Muen ®yxo, Has. geno, 68.
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Barba, MapruHaau3alyje ¥ JaHac 0OHaB/ba BIIACT HALL TYAVIMA, O0/IeCHN-
Ma, 3TI0YMHI[MMA, TIPECTYITHUIMMA, elu 1 cupoMarnauma.?® Ha raj Ha-
4)H 61 ce JOHEK/Ie MOIJIa ONPEeNNUTH §OMUHAHTHA KynTypa u3 CTaHKoO-
Buhese 36MpKe, Koja IpUXBaTa KCTe MeXaHU3Me 0 Kojuma rosopu Pyko
y CyCpeTy ca CBMMa OHVIMa KOji ’beHy HopMy Kpire. To joj omoryhasa
O4yBalbe, ali U pa3BMjarbe fieXHUKa KOHTPOJIE M Ha/i30pa JbY/IU ca THa
ApylTBeHe nectBule. Y Boxcjum myquma BpIo 4€CTO KaO KOHTPOTHA
Tavyka urypupa oI, xaimja, ra3aa, Tprosaly, ynpaso ¢urype npeysere
13 peaTHMX OKBMPaA, a TO LUITO M30CTajy GUType yunTeba, CyIia, 1eKapa
VIV TIO/NUIIAjIa YKasyje Ha ApyLITBeHM HMBO pas3Boja. Obpasal KOH-
TpOJIe KOjU IPUMEIbY]Y, a CXONHO €BPOIICKO] TPaAuLMjy TpeTUparba He-
HOpManHux, Morao 6u ce o3HauNTH DYKOOBOM CMHTATMOM ,,YK/byUeHe
KY>KHOT“ y OFHOCY Ha Apyru obpasall ,JICK/bydeme TybaBama“ Koju je
cBe 7o 18. Beka 6110 JOMMHAHTAH MOJeN. Pasnuunty HMBOM yK/by4dera
kyxHux y CraHkoBuheBoj 30upLy 3ampaBo Cy HO3MPAHN § OHOj MepH
KOJIMKO je MOTpeOHO BpIee KOHTPOJIE HaJ| BIIMA, a Kopekyje ce 10
IpaBWIy jaB/bajy Ha OHUM MecTuMa (Kao y ciy4ajy mpude ,,/byba u
Hasa®) xapma rpanuna nsmeby nBe kyniiiype 6uBa mOBefieHa y MUTarbe
KaKo 01 ce 09yBao HOTANAIIbY HOPENaK.

Vcto Tako He Tpeba CMETHYTM Ca yMa 1 OHY CTpaHy onxobema Ba-
polIaHa rpema 60sxjayuma y Kojoj ce orjefia IeH BPETHOCHY CHUCTEM,
Koju je, Kako uictude Jbupana [lemmkan-/bymranosuh, ,,caunmeH Kao
KOHIJIOMepaT XpUIITNaHCKMX IpefcTaBa 0 MWIOCphy 1 /by6aBu nmpema
OmxmeM n pedriekca npexpuinhaHCKUX BepoBamba y aMOVMBaIeHTHY
IPUPORY jefVIHKM oOeNe)keHNX MMMUHANHoIhy, Koje Mory ¢yHKIo-
HICATY K0 MOCT TIpeMa OHOCTpaHoM %/,

BpennocHm cucteM crape BapolIKe KyATYpe YOYBbUB je U y HEKO-
IMKO TpMya — LPTULA yrpaBo nocsehenux ugenimiuiiieiiy npocjaka’s.,
[Tapagokcanman mpumep jecte ,,bekde mpeko Kor je mpukasaH Mofesn
npocjadema (rypa ce fja 3ay3Me Hajbo/be MeCTO 3a Ipocjaderbe), Kao
¥l HayMH omnxobema mpeMa Impocjanuma (Kaja Halpocy, OH Ipeys3yuMa
YJIOTY OHUX Off KOjUX je mpocuo, na kpehe ma ypespyje mpocjauyma u
ce/pallMMa, fla ce iepe Ha \buX — ,,Hacutu ce, mpocjauka Bepo” — ymaga y
kyhe n Tpaxxu pakujy, a xe6 onbmja, jep ,x1e6 je 3a mpocjake. A bexye

26 Vcro, 203, 204, 61.

27 Jbumana Ilemmnkan-/bymranosuh, ,bopucas Crankosuh — usmeby Tpaguuuje u MogepHo-
ctu, Yemeno y fiucarnom, Beorpapcka kmura, beorpaz, 2009, 82.

28 Ilepetuh cmarpa pma Cramkosuha y Boxjum myquma ,Mano Ipusiade mpodecroHamHu
HpOocjaly, mpyude o BJMa, 00MYHO PasBHjeHIje, Makbe Cy 3aHMMIBJBE I e Ha IPyTe HberoBe
TIpUIIOBETKe. Y pacIiieTy, ¥ Te Mpude TOKasyjy /ja BUXOBY jyHAIlM, MaKO HajBulIe 1M4e Ha
HOpMaslHe, HUCY cacBUM HopManHu. IIpaBu jyHaum y Keusu Cy /byfu AUIIEHNM pasyMa 1
OfIBOjEHOCTH Off OBOT CBETA, CBAKM Off X IIPEJaH HEKOj CBOjOj HECXBAT/bUBOj OLICECHUjU; Y:
Josau [lepernh, Has. geno, 1002.
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IIpOCjak Huje“), amu 1 berosa Hotipeda 3a ofdaLMBabeM UJEHTUTETa
Ipocjaka IPUBUAHUM ofylackoM Meby cBer Ooratux (meBa u mrpa Ko
~epreH’, Tj. 6ehap npex xkyhama ,HajooraTujux u Hajaenmux jeBojaka
u upe y Haj6ome mexane“??). Hacynpor mweMmy je 6oxjak yruiameH of
cebe, CONICTBEHE CEHKe, KOji 3a3Mpe Off CBAKOra, a IIOHajBUILE Off TOTa
,fa ra He 6ujere“>’. Tlo dpusmukom nsrneny cnudan mwemy je mena Beca
(3amyiuiTeH u 6pajat), KOji je TOMMKO HeyIJIeflaH Jja ,He 0 MOrao 4o-
BeK Jia ra repa‘. MebhyTuM, 1o meroBor NOTIYHOT M30IIITaBaka UIIAK
He J071asy, 3axBajbyjyhu ,,KOMuju Ha HbeMy, HeKajl Jiella, CUTYPHO Kora
Goratana, yonaxaea u wunu za 6omum >, a sanpaso sHaKy csera 60-
raTux, KOja 4aK U Ha HbeMy TaKBOM (C/IeTIOM, HeYVCTOM, IIyHOM C/IaMe
y KOjOj CIaBa, Muija TaMHOT 1 IIYHOT 671aTa, a Off CTApOCTY Ce CTalHO
Tpece) ynu6a LYXKHO IOLITOBae, IITO Y CTBAPY OTKPVBA MEXaHM3Me
BapOIIKe KY/IType U IbeH CTalelIKV IOpeiaK.

Taxo Mmoxxe 6utu jja je CreBan y uptuim ,,JIynu CreBan” 1yg He camMo
3aTO IITO OIICECYBHO IIPOCY M CKYIba KaMebe Off KOT IIOC/Ie IIPABY CTa3y
Off TIOpTe 10 LpKBe, Beh u 3aro 1mto 60pasu y xaymjckoj Kyhu, a mpema
2azqu ce onxopy 6e3 Jy>KHOT IOIITOBama, OfiCeYHO. YHM ce fia je Ba-
KHO nctahm ja caMo Ha OBOM MecTy, Kofj tuKa 1yqgoZ CreBana, CTaHKO-
Buh KopucTy myauno Kao o6k Kapakrepusanuje, anu MaHudecramyja
TOT J/Iygusd, TIOpeR ONICeHYTOCTY CKYIUbamba KaMerma 1 HOBIA (a BI-
nehemo na he 1 MmHOTM IpyrMt MUKOBM MMaTH PUKCaLKjy 3a CKyI/batbeM
PasIMUNTHX IIpeMeTa VIV Off IpeMeTa), jecTe ¥ Moryha ofiacHoC 1o
BapOILIKY KYITYpY, jep mopen tora mto CreBaH He HOIITYje Xaliujy, OH
LIIPOK/IVIbE “ U IpyTe Z1déeuiliHe, BIaIJKY, Ially, TPTOBIIE U ,,JJO/Ia3No je
ucnpep BUXoBKX kyha u fyhana fja ce gepe tpaxehu a My Bpare 1beros
HoBall. J, kako OH He /1A 1a OHM Of TOT KeTrOBOT HOBIIA Ipajie cebu Kyhe,
XaHOBe U MyHe cBoje Kyhe eciom“32, Tume sanpaBo CTeBaHOBO 7ygusio
jecTe IOTEHIINjATHO YTPOXKaBakbe YCTa/beHOT, YUTPAHOT CUCTeMA U Y/I0-
ra y emy. C TuM y Be3u Tpe6a HantoMeHyTH a OyKo yrpaBo cMaTpa fja
je Komyparbe TyAna Kao OMACHOCTY HA4MH HerOBOTI KOHTPOJIICAha.

MebhyTtum, y TpeHYTKY Kafia ycTa/beHM IIopefak y Bapoiun 61Ba Ha-
PYLIEH, a TO je KaKo 4MTaMo OMIO Mpef paT U IOoYeTak ocnobohema,
Kajia Cy BpeMeHa ,TelllKa 1 MyTHa", 60jalyu HeCMeTaHO IIOXOfe Y-
ie Hohy, Buuy u npopuyy Typumuma ckopu Kpaj. [Ipenocehajyhu ckopn
Kpaj Typcke Bractu y Bpamy, 6oxjayu y ctBapu 003Hamyjy OHO LITO
CBYU OCTa/IN 3HAjY.

29 Bopucas CrankoBuh, Has. geno, 42, 43.
30 Ncro, 45.

31 Vcro, 81 (nmogBademe je Halle).

32 HNcro, 77.
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Y Besu ca ocoberowshy 60Xjaka y OLHOCY Ha BapOLIKM CBEeT Tpeba
HAIJIACUTH Jja 13a e BPJIO YeCTO CTOjU CTpax. Tako CTpax HOKpeHyT
CEKCYaJTHUM IIPECTYIIOM jecTe y3pox HeHopManHocTu u Hase n Bejke
un Menka. Hasa je npemiamena of rasjie Koju je XTeo Jia je cuiyje, Ia je
»Ka0 CyMaHyTa, Io6erIa 13 BapoLIN, U BUIIIE HUje XTe/a Jja CIIY>XKM, Beh
je moyerna pa npocu. Kao mocnennia Tor crpaxa oHa 6exn ,,Kao nyga“
Ofl BapolIaHa KOju Cy ,,[I04e/i OKO e fa o6mmasze >?, ma moxe 6utu
na je weH u36op /bybe MOTUBNMCAH THMe LITO OH HUje jegaH 0g Hwux, a
IapaloKcaIHO CUTypHoluhy y cBeTy 605#jaka y OfHOCY Ha HECUTYPHOCT
¥ He3alTNNEeHOCT y CBETY BapoIlKe Ky/IType.

Cmmuno Haswy, Bejka je ,,on synyma nomepuna namehy. Typumu, na
6u je yrpabuny, cBe joj mobujami’, ma je pasuia arpopobujy y cupe-
3u ca cTpaxoM of camohe. Tum npe ce n Tajun ns6op nsmeby Bejke n
BapollIaHKe y Ipu4n ,,laja“ 1crocTBampa Kao ,K00aH", jep He caMo LITO
je ocTao 6e3 BapolaHKe Kojy je uzabpao, Beh u 6e3 Bejke, koja je op
BEJIMKOT cTpaxa yop3o ymprna. ITocne TakBor nsbopa oBaj ,,Brajuka“
meby 6oxjayuma auHM ce ma mpeysuMa JOHEK/Ie CIMYAaH MOJeN IIOHa-
Iama Kao TalraHa, a ce HAKOH TOTa LITO je 32Peusio ca BapOLIAHKOM, a
Ha L[eiuTy ocTaBmo Becky Koja je u3 cBeTa 6oxjaxa, o monyT TamaHe
KOja JBajieceT TOAMHA HUje M3alUIa 13 KyhHOT aMOMjeHTa 3aTBOPMO 1
orybhno ox cBoT céeitia, >XUB 3aKOIAO.

Kao ITapanyra u MeHko natu o mupodobuje, au 3a pasiuky of
[TapamyTe KOZ KOra y3poK CTpaxa Hyje OTKPMBEH, y LPTULH ,MeHKO"
IIETPTHU Ce Ca BUM CYpPo60 NOUTPaBAjy »Aajyhu My nyBaH u Memajyhn
OapyT ma 6u moce Kaj y nurapyu OykHe 6apyT 1 OLpXKu My nuie, 6pa-
Iy, OH OJi TOra IIpeIUIallleH, CAacBUM I0OecHeo, Kpemtehy cymMaHyTO
Jia ce Ije/a yapuija y30yHu, modeo fa Ux jypu, raha kaMeHnIjama u To
— cMpTHO“**, BaTpa je 3ampaBo oxugau 3a MOKpeTame TpayMe Kojy je
MeHKo J1oXXMBeO Kajia je ;oMahyH y ceny ,,6a11110 OKO Ha HBeroBY >KeHY
IIa My [IOTOM JMambe 3aIla/Ino, OBy Ha HEroBe 04Ul CUJIOBAO, ,,IIOCTIE Off-
CeKao IVIaBy U 6almo y KpuIo BesaHoM MeHKy".

Tpe6a narnacuty ga cy u Hasa u Bejka 1 MeHKO TMKOBM KOju OnIa-
3€ 113 CEOCKOT 1 BapOIIKOT CBETa U CBAKO Off IbUIX CBOjy 0c00eHOCTHl Tpa-
IV Ha TOMe LITO He yCIleBa fia ,yIOCTaBU M3BECHY PaBHOTEXY u3Mehy
JINYHOL, IIpe CBera Yy/THO-YyBCTBEHOT )KMBOTA U HAMETHY TVX ITpOIyca‘
ycrep, 4yera ce ,pacrnamehyje mmy 61Ba IPOTHAH AY>XK COLMOKY/ITYypHE
JIeCTBUIIE BPETHOCTH CBe /IO heHora [Ha“>>,

33 lcro, 17, 18.
34 Vicro, 57.
35 Hosuua IletkoBuh, Has. geno, 15.
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[Topen cTpaxa u ¢uxcaiuja, orncegHyToCT je popma Koja fiokpehe
MaHMYHO IIOHAIllae JMKOBA. PasnuumuTy cy BUIOBM OIICENHYTOCTH,
Hajuenrhe OBe3aHM ca HEKVMM IPEXMB/BEHUM WM IIOTUCHYTUM CTpa-
xoM. Tako 6u ce y 2anepuju oticequyifiux Hauula brpapuija 3aHeceHa
IIOTPAaroM 3a paCKOBHMKOM, jep joj Ta OM/bKa MOXKe JTOHeT! OOraTcTBoO,
Ia ,,Jia ¥ OHa, Kao CBe, IIPBe, HajooraTuje eBOjKe Y IbeHOM cerly, obe Ha
cabop“3®, morom Josan, CraHko ,uncto 6pamno, Iloma, Mace, Mapxko.
O6pasar kapakTepusalyje BbIX0Be MAaHNYHOCTY JOHEKIIE je CIMYaH —
IToma ce mmasu, Cranko gpxty, Mapko Kuja cBe ca cebe, JoBaH Ipocu
mo camonoBpehnBama, Hok mpegmetn Qukcanuje Bapupajy — JopaH je
OIICEHYT IIPOIIHOM 32 L[PKBY, Kojy cuMmbonuire boropopuia, roroBo
kao ¥ Mapko, CTaHKO MaHMYHO Tpara 3a 4ucTuM OpairHoM, lloma ce
IUTAlY KPCTa, Kao cuMboma cMpTy, a Mace nma ¢ukcanujy Ha cMpT,
caxpaHy 1 30pumaBambe MPTBOL.

YoubMBO je [ia je CBaKM Off OBUX HAHJeMOHUYHUX TNKOBA AT TaKO
Jla je IO IpaBIITy IIpMKa3aHa U peakifija OKpyXemwa Ha mera. OHa Ba-
pupa of HOfpIIKe 11 oXpabpuBama (Kao LITO IIpoIa3HuIy 6oape Joana
Jia CTVDKe Ha BpeMe Jla OffHece Y L[PKBY UCIIPOIIEHO, LITO Cy IIPKBEHbaL
,TIOCTIE TIPOTIABA/IV, VTN FbMIMe XPaHWIN CBOjy cToKy“%’), 1o 3asopa (of
ITome xoju ce ,6e3 cTpaxa“ pyra 6oratum rasgama), GU3MIKOr Hacuba
(Hag MapkoM - ,HeKaJ, MO/IOOM, HeKaJj CUIOM, BE3aHOT, Of[BOAV/IN I
HaTpar UIn y ceno, Ko Kyhe, Wiy y MaHaCcTUp Ha MOJIUTBY U UCLIe/bEIbeE.
A TaMo Cy uX, Be3aHUX, Y AYTauKMM KOIIy/baMa, OMIN ¥ TYKIN ) UK
yKpydera (Mace y Mocao OKO caxpamlBama: ,J1a TPUKapa, OCIyLIyje
a HapO4MTO OKO CIIpeMe 3a CaXpaHy MpPTBAla... 3 CAHAYK, KPCT, BUU
2 i je rpo6 Ha rpo6sby Beh mckoman, rotos“®), ma u wybonuitiusos
pasroBopa (kaga bwrpapuia cube y Bapom BapolaHke je 3anmmTKyjy:
»3ap Te HYje CTpaxX... IIa IITa Paj}II TaMO caMa Ijejie HONM... I1a Kako ra
TV IIO3HAjel ¥ Buaui Hohy... ma mro ce Mmopy, Myunl. IlITo He cubemn
oBaKo, y rpag>?).

Y cMYHOM KOHTEKCTY je onxobeme Bapomana npema Y’a Muxan-
Ty, OIIIICAHOM Kao ,,BeCHUK Ipoyeha®, ,,yBek HacMejaH, ITyH Oere bpage,
60c“4, xoju 6uBa mpenMeT mopyTe y MexaHu. [lakie, oH/ia Kafa 6oxcjax
OuBa 1eo cBeTa Bapolly, Kao IITO je IPOCTOp MeXaHe, Taj CBET Ha mhera
pearyje MOJIeTIOM KOj/ e MOYKe O3HAUUTH KA0 YKbyuusare pagu mopy-
Ze: OH CefiMt 3aje[{HO ca IbJIMa, OBY PasroBapajy ca myM 30ujajyhm wmare,
nogMehy My pakujy y BOLY 1 UCIIUTY]y O CEKCYalTHUM OFHOCUMA Ca JKe-

36 Bopucas Crankosuh, Has. geno, 48
37 Ncro, 56.

38 lcro, 69.

39 lcro, 49, 50.

40 Vcro, 65.
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HaMma. Yak 1 OHJa Kajia Ta JOBENY [0 IUIavya U 130e3yM/beHOCTH, I1a OH
kpehe fia ,MeTaHnIe, KpcTu ce®, OMIO KOju BUJ eMIIaTyje U30CTaje, 1
TO BETOBO MOHAIIAe IIPOY3POKYje caMo jou ,,Behu cmex

MebyTnM, aMbuBaneHTaH OfHOC OKPY>Kera IIpeMa 060xjaxy Hamasu
ce y uptunu ,Mutka“ koju ofgpaxkaBa aMOMBaIEeHTHOCT § CAaMOM JIVKY,
KOja je IIOKpeHyTa aKTUBYPAmbeM I CYCIIeHIOBameM 3abpaHe y OHOCY
Ha xpaHy u nuhe. Tako xaza je 3abpana cycrengoBana Murka je camo
jellaH off MpOCjaKa, BapOIIAHN Ce CK/Ialbajy Off Ibera, jep ce IOoJ, yTUlajeM
a7IKOXOJIa MpauHe cuse, Tj. IeCTPYKTUBHM HarOHM UCIO/baBajy. Kaga je
3abpaHa aKTMBJPAHa, OH IIVje CaMO BOAY U jefie X1e6, y30paH je MajcTop,
aJIv CaMOM30JI0BaH jep 01 y MajcTOPCKOM OKpY»Kemy Morao johu y nc-
KyllIeme Ja 3a0paHy NMPeKpIIN — ,J 3aMCTa, YUM OKYCH IITO MacHUje,
a jour makap kan nuha monuje, oHfa ce nposanu oy nuha, mobecHu,
Baspa ce“‘l. MuTkuHo monamarme jecte jemna Bpcra mopemehaja, a me-
ropa aMOMBajIeHTHOCT ra ofpebyje kao ,IojeAnHIa 3a IONpaB/bambe",
kako Dyko oxpebyje muk Koju mpunaga reHeanoryju aHOManuja u He-
HOPMaJIHUX 0coba Kora KapaKTepuiie Kao ,TOMKO OOMYHY I10jaBy jia je
- ¥ TO je IPBYU APAJJOKC — 3alPAaBO PEIOBHA Y CBOjOj HEPEOBHOCTI 42,
T€ Jja je CBOjUM ITOHAlIarbeM HEIONPAB/bYBO IIOIPaB/bB.

3a pas/uKy Off mera Hoipasbueo Hellolipasmbue MK je HajapacTId-
HMjY OOTIMK HeHOPMANHOCTIU KOjU ce Y 30MpLy Ha/masy, a CaMyuM TUM
VI M30MIITEHOCTN U3 gomuHaniine Kynrype. OH je Bullle 6M/bKa HETo
JOBEK, BUIIE 0e3 CBeCT) Hero ca ’OM, IIa Ce YMHU Ja je IPeKo Ibera
CrankoBuh Iprkasao ,JeKIVHALVjy ¥ JereHepauujy Te OalKaHCKe
MpadHe AuBBMHEY?, a TMMe WTO Ta je ocTaBno 6€3 MMeHa yKasyje Ha
HETOBY HellpuxBaheHOCT, MaprMHAIM30BAHOCT 11 O0AYEHOCT Of CTpa-
He BapoIlIKe KY/IType, I1a YaK U IOPOJuIe, KOja ,,KaJ| oIy, MaTepy Iajy
IIapacToC, CIOMEH, OHY Yje[fHO 1 1eMy ', TIOIITO I'a je IIpe TOTa OfIBOjuIa
Y »9UTaBO Ofie/berbe, cobe: Tamm My CIyre M CIyLIKNbe, KOjU Cy UMa-
U 1hera Jia IBOpe, uyBajy 4, Te TMe mpumenuu mocrymax ,cKiby-
Jere Ty0aBor', 3a koju je usmeby ocranor KapakTepUCTUIHO HUBO Ca-
xparwusare. Tpeba HantoMeHyTH ja je CraHKOBUh OBY IIpUYy OCTaBUO
6e3 Ha3MBa, Kao U Jja je TO jejHA y>Ka U pa3BMjeHMja IpyYa O3HaYeHa
3Be3/MIIOM, @ HAKHA/IHO yOaueHa y IpYTo M3MEeHheHO U3Jatbe IIOpef joIl
jeliHe PTULE, Te jOj TME 1a0 HELITO M3MEHEHO MECTO Y OJHOCY Ha OC-
tasie. Oco6eHOCT je y ToMe 1ITO je mopep CTaHKa ,4uCcTO OpalIHO’ Koju
je Takobe u3 6orare kyhe, a/iu He BapoIlIKe U He CTape XallljcKe, Y OBOj

41 Vcro, 38.

42 Mumen ®yko, Has. geno, 77.

43 Mwunan borganosuh, ,,Peammsam Bope Crankosuha®, y: Bopa Crauxosuh, Ciriapu gamu.
Boscju wyqu, Ilpocsera, beorpap, 1970, 54.

44 Bopucas Crankosuh, Has. geno, 73, 74.
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IpUYM NIPUKa3aH jefVHY IPUMAJHUK CTape BapOoLIKe KyAType 4Mju ce
00/IMK HeHOPMANHOCTHY OTTIefia y HeKOM O0/MKY fiereHepusaruje. Pyko
IereHepusanyjy geduHuIIe Kao ,oapeheH HauuH Ja ce usonyje, npebe,
oficede HEKO OIIACHO JPYILITBEHO IMOApYYje U Jja MY C€ MCTOBPEMEHO
fla cTaTyc 6O/ecTH, TATONOWKY cTaTyc Y, a Koja je kao mojasa y 19.
BeKy Owmta feduHucaHa 1 Hajuewrhe fpoyuasana y Besu ca HaC/leTHUM
¢dakropoMm, koju, kako Oyko TBpAY, 3a 3alaTak MMa Aa IpoHabe ,Ipa-
Teno Koje he ompaBpmaTy, 06jacCHUTY BIACTUTOM y3podHOLIhy, 1mojaBy
TOjelMHIIA KOjU je JKPTBa, Cy6jeKT, Hocuan crama guchyHkumje o,
Ha npumepy CrankoBuheBe mpude To je jaCHO MCTaKHYTO, Opar mpo-
K/IMIbe MajKy Kaja Bupu Opara: ,KypsBo Majke, KypBo Majkel...  jep cy
My Yy CBECT JIO/Ia3l/Ia ,OHa JlellaBarba, HeKa OrOBOParha, LIalyTamba O
IIOKOjHOj IM MaT€epH, O IbeHOM alIMKOBakby Y MIaJJOCT! Ca HEKMM aroM,
4Ujyi Cy YMBIYLU U Cafi BBUXOBU', ,,J/IM OU My Ha yM JOTA3U/IN OYEBU
rpecu“Y. 3nauaj HacneaHOT PAKTOpPa U C HUM Y Be3U JieTeHepusaliuje y
CrankoBuheBom omycy cpehe ce 1 Ha camoM nodetky Heuuciiie kpsu,
pOMaHa KOji I CaMIM CBOjUM HAC/TIOBOM yKa3yje Ha acIeKT ,Icuxodu-
3MOJIOLIKOT M3pohaBama“ Koju je mpBOOUTHO Tpebasno fa Oyme OCHOB-
Ha Te3a HeITo Ayxe npunoseTke. Kako IleTkoBuh mctnye oBaj acmexT
je y KibIDKeBHOj mpoau KpajeM 19. Beka 610 mpumimdHo momopan?e, a
HajBEPOBATHUj€E j€ y KIbVDKEBHOCT yIIA0 NPEKO MO3UTUBUCTUYIKOT Ha-
YYHUYKOT J1yXa, KOj/ je CBOje KIbVDKEBHO YIIOPUIITE MMAO IIPBEHCTBE-
HO Y HaTypaJu3My KOju IOpeJ] Tora LITO je YBeO MequuuHcKe meitioge
Y KIbVDKEBHO CTBaparbe, IOKYIIAo je, TMMe IITO SPYLITBEHE aHoMallje
IpUKasyje Kao JIETUTUMHE ()eHOMeHe y KIbJKeBHO-YMETHINYKOM TeKC-
TY, la ¥IX /le4U, a OKOHYAO Ce, KaKO Ce YMHMY, BPJI0 6P30 Y HEKOM OO/IMKY
JeTepPMMHM3MA.

Kao mTo cMo nmokymanm fja IoKa>keMo, UCTU Taj JeTePMUHN3AM O
KOMe je 3071a IICA0 Y CBOjUM TeKCTOBMMA, Y 36upiy bosxju wyqu jecte
IPUCYTaH U jecTe KPyT, ay He U HerpoOojaH, a IIOHajBUIIIE Ce OIJIe-
fla y CTapoj BapoIIKOj KYITypy M CUCTeMYy KOJIEKTMBHMX 3a0paHa Koje
OHa ycIocTaBsba. Tpeba HarmacuTy ja Ha CUCTeMy KOJIeKTMBHUX 3abpa-
Ha II0YV/Ba 3allpaBO ¥ Hallla IVBWINM3aLMja, dyje ce 3abpaHe TOHEKIIe
PAa3/MKYyjy Y CMHXPOHMjCKO] paBHMU, Oalll Kao MTO Cy Oule yHUu(pOopMHe
y IVjaxpOHUjCKOj, a 0 HOpMaMa KynaType Beh cmo Hewrto pexmn. Vicro
TaKo, MOABYLIMMO Jia je AUCKYPC IyAuIa Y KIbVDKeBHOCTI OHemozyhen
y TpeHyTKy oTKpuha HaroHa y 19. Beky, Ia je TuMe 3anpaBo omoryhe-

45 Muwten dyko, Has. geno, 151.

46 Vcro, 393.

47 Bopucas Crankosuh, Has. geno, 74, 75.
48 Hosuua ITerkosuh, Has. geno, 14.
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HO fla Ce OKO AMCKypca My[uaa OpraHusyje AUCKYpPC HEHOPMAJHUX,
,Ha CTYIIIby HajOCHOBHUjUX M HajoOMYHMjuX ToHamama“‘®. Heka on
VX CMO IIOKYLIAIM IOKa3aTy y aHamusu Boxjux myqu, 36upuy Koja
je hbeHOMeHe CYOKyITYpe KOjy Cy Ayro OMIm BaH KIbVDKEBHOT M3pasa I
IIPUCYTHN Herjfie Ha MapruHama’ oBesa Ha HUBO auckypca”l. Ilpomec
noBobema geHOMeHa CyOKy/nIType Ha CTpOro popMajHU HUBO OfBYja
Ce y aBaHTap/IHIM T€KCTOBMMA, I1a CY, IpUMepHule, U MojeaHu OpojeBu
CpIICKOT aBaHrappaHor yaconuca Ceegouanciiieo, Koju je usnasuo 1925.
u 1926. rogune y ocam OpojeBa, OHeNMM 3amyce U3 AymHULE, IaKa,
fiedjer CBeTa, Kao M CBUX OHUX HpoiiiepaHux U3 CBAKOJIHEBHOT JKMBOTA.
To, mopex ocrasor, ykasyje fia je HaMepa aBaHrapfyucra Oyia 1a ce CBU
JIOMEeHM CYOKY/IType OCBeT/Ie Ca KIbVDKEBHOT CTAHOBMIITA 1 IIPELICTaBe
Kao HOBM VI3BOP KibJDKeBHe Tpabe.

Jla nmu cy, nmax, noHamama 60%#jaka HEeHOpPMalHa WM HOpMayiHa
CBOMIM C€ Ha MuTama Koja 1 PyKo nocraspba: ,,/la mu je maronouky nMa-
T HaroHe? Jla i je mymTame Ha BO/bY HAaTOHMMA, ITyIITaIbe Ia Ce Pas-
BUje MeXaHM3aM HaroHa, 6osect wim Huje 6omect? Vinm, fa nu nocroju
ofpebhena ekoHOMMja MM MeXaHMKA HAarOHa, Koja 61 611a maTosonika,
Koja 6u 6uma 6omect, Koja 6u 6una HeHopManHa? IlocToje u HaroHn
KOju CY, IT0 cebu, HOCHOIY Hedera Kao 0071ecT, Wi MHGUPMUTET, VI
HaKa3HOCT? 3ap HeMa HaroHa Koju 6u Ownm HeHopManHu? Moxxe nmu
ce Ha HaroHe yruuatu? Mory nm ce HaroHu nomnpasmbatu? Mory 1 ce
Haronu ucrpaButu? [TocToju /U TeXHONOTHja 3a Jedere HaroHa?“>?,
Pexymit 611cMO J1a OfrOBOPYM Ha OBa NMTara CACBUM CUTYPHO gelliepmu-
HUULy CBET HOPMANHUX W CBET HeHopmanHux. CBaKaKo, OCTaje 13a30B
OITOHETaIba HEHOPMAIHO HOPMAaTHMUX.

JIutepatypa

Ayepb6ax 1978: E. Ayep6ax, Mumesuc, tipuxkasusaree Citi8apHOCTiU y 3aiagHOj
KrouxcesHoctiiu, beorpan: Homur.

49 Mumen ®yko, Has. geno, 167.

50 Bume o tome muute Casa JJamjanoB y ,,Cseommurroj uctopuju 6emdamha“. Bugn y: Casa
Hamjanos, Hoso uuitiare wipaguyuje, lnesauxk, Hosu Cap, 2002.

51 Tpeba Harmacuty ja 6u ce TeK y caapskajHujoj aHamuan GopManHor acriekta boxgux wyqu
BepOBATHO yKas3aja jaka ys3ajaMHa Besa usMeDy dopMamHOr 1 cafp>KMHCKOT aclieKTa, Koja
6 ocBefouMIa 3aBUCHOCT (hOpMe U CafipXKaja, Tj. caipkaja 1 popMe, jep hparMeHTUpaHu
MIPUIIOBEAYKM TIOCTYIIM Koju ce cycpehy y Bosjum myguma 3ampaBo Ofpa)kaBajy HUBO
pasBoja GopMe YMETHNYKOT TeKCTa KOji Ha HUBOY cajipyKaja TpeTHpa CerMeHTe KOji 10 Taja
HYCY OVIN IPUCYTHU Y 6UCOKOM Ciliuzmy. Y TOM KOHTEKCTY je U IPUCYTHA IMpU3aLuja, Koja
3aIIpaBO BPJIO 4eCTO JJE 3ajeflHO ca HaTypaamsanujoM. Bumre o tome y: 3penko Ikpeo,
Krusesrociti u fiosjechu ceujeiti, 3arpe6, 1981.

52 Muen ®yxo, Has. geno, 167.
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Jelena Panic
ABNORMAL NORMAL GOD’S PEOPLE

Summary

This essay considers certain aspects of relationships that are maintained between dominant
and suburban culture as shown through the marginalized and diverted characters in Stankovic’s
book God’s People. Subcultural phenomena, which have been long absent from literary
expression (or present on the margins), appear stylistically and thematically shaped in God’s
People. Analyzing the phenomenon of subculture and some ascpect of abnormality the essay
gives special attention to Stankovic’s establishment of dynamic relations with a dominant
cultural model. This follows the line which starts on one side with mimicry and insincere
participation and ends with acceptance and incrimination. Through this one can see typological
differences and the complex relations in and between cultural and subcultural phenomena that
are represented in 20th Century Serbian literature.
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Université McGill, Montréa

POUR UNE HISTORIE DE LA FOLIE LITTERAIRE:
DE CHARLES NODIER A ANDRE BLAVIER:
EN QUETE D’IMMORALITE!

Catégorie controversée au sein de I'establishment littéraire, la folie
littéraire, révélée aux lettrés par Charles Nodier au commencement du
XIXe siecle, dérange. Il appert notamment qu’elle présuppose une série
de criteéres troublants, souvent contestables (et contestés), a commencer
par celui de 'absence de postérité, qui varient dans le temps au gré du
regard fureteur du bibliophile qui, de Charles Nodier au XIX® siecle a
Raymond Queneau et André Blavier au XX siécle, s'éprend des fous
littéraires. La présente étude cherche a (r)établir Ihistoire de la dite
catégorie qui, si elle ne va pas sans quelques heurts, appartient a bon
droit a I'histoire littéraire.

Mots-clés: folie, fous littéraire, histoire de la littérature.

En outrage aux bonnes moeeurs universitaires, la catégorie de la folie lit-
téraire dérange. Plus mal lotie encore que la paralittérature et I'étude des
minores au sein du carcan institutionnel, I'inquiétante marge suscite la
controverse par la médiocrité et la futilité qu’elle renvoie aux chastes let-
trés. Condamnée a I’état de nébuleuse du fait de ses frontieres labiles et
indécises par les instances académiques, la catégorie n’a guere droit qu’a
un statut chimérique?. A scruter 'horizon a I'abord paradigmatique de
la littérature excentrique, qui plus est, a considérer sérieusement les the-
ses des différents fabulateurs qui, de Charles Nodier a André Blavier, ont
développé et enrichi I'objet conceptuel de la folie littéraire, pourtant, ce
nest pas si certain.

Si la question d’'une certaine conception de la folie chez les hom-
mes de lettres appartient d’abord aux aliénistes et a leurs précurseurs, au

1 Le présent texte est une version légérement remaniée d'une communication présentée dans le
cadre du colloque Les fous littéraires et artistiques, tenu a la Bibliothéque nationale de France
le 1°" avril 2009.

2 Pour s'en convaincre, le lecteur sceptique ira lire, a titre d’exemple, le chapitre intitulé ,,Hom-
mages collatéraux. Une catégorie indiscrete: la “folie littéraire” du récent ouvrage de Pierre
Popovic, Imaginaire social et folie littéraire. Le second Empire de Paulin Gagne, Montréal, Les
Presses de I'Université de Montréal, 2008, [35]-57.
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moins depuis le médecin Suisse Samuel Auguste Tissot et son traité, De
la santé des gens de lettres, paru initialement en latin en 17663, c’est vrai-
semblablement avec Nodier qu’elle apparait dans les lettres. Attendu son
inclination pour la quéte bibliophilique, il faut croire que ce n’est pas for-
tuit. Et si ses recherches sur les fous littéraires semblent aller a 'encontre
de ses préoccupations salonniéres et de ses importantes fréquentations,
Nodier use de sa plume et se commet a au moins trois reprises pour
aborder la question. Lenquéte, qui débute des 1829 avec la publication
du texte annonciateur, ,,Des livres qui ont été composés par des fous,
prend toute son importance en 1835 alors que parait en deux livraisons
le texte fondateur de la notion de fous littéraires, ,Bibliographie des fous.
De quelques livres excentriques*, joint aux numéros 21 et 23 du tout
nouveau, ou peu s’ en faut, Bulletin du bibliophile, fondé, en collaboration
avec le libraire Jacques-Joseph Techener, par Nodier 'année précédente.
Un premier corpus de fous littéraires est proposé. Les scribomanes, pour
reprendre la formule de Nodier, sont Francais a une exception pres, pu-
blient tous entre les XV¢ et XVII€ siecles, et surtout, tendent a user d’une
maniere d’écrire centrifuge qui les tient bien a I'écart du canon littéraire.
Quant a leur production, Nodier en donne une définition qui, malgré la
confusion terminologique qu’elle entraine par I'utilisation ambigué du
terme excentrique, est devenue aujourd hui classique:

J’entends ici par un livre excentrique® un livre qui est fait hors de toutes les
régles communes de la composition et du style, et dont il est impossible ou
trés difficile de deviner le but, quand il est arrivé par hasard que l'auteur eilt
un but en lécrivant’.

Au reste, leurs rares ouvrages, le plus souvent publiés a compte
d’auteur, ont tout pour exciter le bibliophile averti qu’est Nodier. C’est
a croire en outre que la Bibliothéque de I'Arsenal, dont il devient le
conservateur en 1824 et ou il tient son célebre salon dominical, le Céna-
cle, renferme alors en ses murs quantité de ces ceuvres empoussiérées et
vermoulues que Nodier aura tot fait d’exhumer. Il faut imaginer la scéne
dans toute sa singularité lorsque Nodier faisait salon, alors que, I'espace

3 Samuel Auguste Tissot, Sermo inauguralis de valetudine litteratorum, habitus publice die 9
aprilis 1766, Lausanne, A. Chapuis, 1766, 92. Il s’agit en fait du discours inaugural qu’il pro-
nonce lorsqu’il prend la charge de la chaire de médecine de I’ Académie de Lausanne le 9 avril
1766. Louvrage, maintes fois réédité, est traduit en frangais des 1768.

4 Charles Nodier, ,,Des livres qui ont été composés par des fous®, dans Mélanges tirés d’une
petite bibliothéque ou variétés littéraires et philosophiques, Paris, Crapelet, 1829, 243-248.

5 Charles Nodier, Bibliographie des fous. De quelques livres excentriques, Paris, Techener, no-
vembre 1835, [19]-28 et [31]-40.

6 Enitalique dans le texte.

7 Charles Nodier, Bibliographie des fous. De quelques livres excentriques, op. cit., 19.
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d’une soirée, le haut lieu du romantisme devenait le théatre d'une ren-
contre antipodique ou les grands esprits de ce temps, parmi lesquels fi-
gurait I'illustre poete Victor Hugo, cotoyaient la folie livresque dissémi-
née autour d’eux.

Si la bibliographie des fous s’avere prometteuse et riche en décou-
vertes, il y a fort a parier que Nodier ne se doute pas que son entre-
prise puisse avoir des suites. La contribution d’Octave Delepierre est a
cet égard manifeste, ce dernier allant jusqu’a consacrer, outre quelques
articles, un ouvrage entier sur la question, publié en 1860, intitulé L'His-
toire littéraire des fous®. Belge d’origine, Delepierre habite Londres a titre
de secrétaire de légation lorsqu’il entreprend ses recherches sur les fous
littéraires. Habitué des circuits mondains, membre de plusieurs sociétés
savantes et, surtout, grand bibliophile, il ne tarde pas a rejoindre la so-
ciété bibliophilique londonienne Philobiblon Society dés sa fondation en
1853, dont il devient rapidement le secrétaire et ou il publie ses articles
sur les fous littéraires. Si Delepierre ne chdme pas et passe pres d'une
décennie a explorer cette thébaide, grosso modo entre 1855 et 1865, la
quéte est d’autant plus féconde et donne lieu a une extension impor-
tante du corpus établi préalablement par Nodier, qu’il porte au décuple.
Il faut dire que Delepierre, au contraire de Nodier, ne se soucie gueére des
susceptibilités et ne craint pas d’insérer dans sa bibliographie, outre les
Anglo-Saxons, Américains, Néerlandais et Belges nouvellement intégrés
a la liste, des fous littéraires qui lui sont contemporains. Delepierre est
également plus explicite que son prédécesseur quant aux rapports analo-
giques qui unissent excentricité et folie littéraires, en précisant dans une
espece d’avertissement a son ,,Essai biographique sur I'histoire littéraire
des fous™

Nous prévenons tout d’abord que nous n’entendons en aucune fagon faire
entrer dans notre esquisse tous les auteurs excentriques, mais seulement
ceux qui nous ont semblé réellement atteints de folie et qui, s’ils n’ont pas
été renfermés dans des maisons de sureté, comme la plupart de ceux dont
nous nous occupons, ont néanmoins montré un dérangement tres décidé

dans le cerveau®.

Quant a ses influences, elles sont bien nettes et ne laissent place a
aucun doute possible. Suivant ses propos et ses sources, qu’il cite a 'or-
dinaire, la genése des recherches sur les fous littéraires a tout a voir avec

8 Octave Delepierre, Histoire littéraire des fous, Paris et London, Edouard Rouveyre et Triibner
& Co., 1860, 184.

9 Octave Delepierre, ,Essai biographique sur I'histoire littéraire des fous, dans Miscellanies of
the Philobiblon Society, London, Printed by Charles Whittingham, vol. IV, 1857-8, 4. Lortho-
graphe a été modernisée partout ou cela était nécessaire afin de faciliter la lecture.
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I'essor prodigieux que prend la psychiatrie au XIX® siecle. Si Delepierre
s'inspire souvent du Bulletin du bibliophile belge, allant parfois jusqu’a
en plagier certaines parties, il évoque, au fil de ses études, les travaux de
plusieurs aliénistes, parmi lesquels figurent notamment Brierre de Bois-
mont, Calmeil, Lélut et Moreau de Tours. Car pour Delepierre, le fou
littéraire est un monomane. Et ses ,monomanies intellectuelles, d’ ot
résultent ses curieux ouvrages, se caractérisent généralement, comme il
le note cette fois dans son Histoire littéraire des fous en invoquant Cal-
meil, ,par une association d’idées fausses basées sur un faux principe,
mais justement déduites, et par la possibilité ou se trouve I'individu qui
en est atteint, de raisonner juste sous tous les rapports, sur les matiéres
étrangeres a la folie!%.“ Autrement dit, si I'esprit du monomane est, selon
toute apparence, affecté par un trouble mental quelconque, il n’en donne
pas moins I'impression, au regard inexpérimenté et a des degrés divers,
d’étre tout a fait normal. Comme le souligne a cet égard Esquirol en 1838
dans le second tome de son traité, Des maladies mentales considérées sous
les rapports médical, hygiénique et médico-légal:

Le public, et méme les hommes tres instruits, ignorent qu'un nombre de
fous conservent la conscience de leur état, celle de leurs rapports avec le
monde extérieur; celle de leur délire. [...] Plusieurs coordonnent leurs
idées, tiennent des discours sensés, défendent leurs opinions avec finesse, et
méme avec une logique sévere, donnent des explications treés raisonnables
et justifient leurs actions par des motifs tres plausibles. Veulent-ils atteindre
un but ? ils combinent leurs moyens, saisissent les occasions, écartent les
obstacles, ont recours a la menace, a la force, a la ruse, a la dissimulation,
aux priéres, aux promesses, aux larmes et trompent les plus expérimentés;
leur persévérance est invincible!!.

Lintérét de Delepierre pour ce type de démence n’est pas sans fai-
re écho aux textes de Nodier sur la monomanie réflexive, dont le plus
connu est sans doute ,,De quelques phénoménes du sommeil', publié
en 1831, ou il évoque, sans plus, I'existence de rapports entre le réve, la
création artistique et la folie.

Siles travaux de Delepierre marquent un second souffle dans le cours
de I'histoire des recherches sur les fous littéraires, I'étude du célebre bi-
bliographe et éditeur Gustave Brunet a tot fait de le couper ! Il écrit sous
le nom de Philomneste Junior en 1880 un ouvrage aujourd’hui contro-

versé et quelque peu divergeant, tiré en partie de celui de Delepierre,

10 Octave Delepierre, Histoire littéraire des fous, op. cit., 4.

11 Etienne Esquirol, Des maladies mentales considérées sous les rapports médical, hygiénique et
médico-légal, tome second, Paris, J.-B. Bailliere, 1838, 790-791.

12 Charles Nodier, ,De quelques phénoménes du sommeil, dans Revue de Paris, tome vingt-
troisiéme, 1831, [27]-44.
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qui a pour titre, Les fous littéraires. Essai bibliographique sur la littérature
excentrique, les illuminés, visionnaires, etc.'> En outre, le corpus, qui in-
clut maintenant les grands génies Cyrano de Bergerac, Gérard de Ner-
val, Jules Michelet, Isaac Newton, Restif de la Bretonne et le Marquis de
Sade, prend une telle expansion, et ce, dans tous les sens, qu'il n'y a plus
moyen de distinguer la folie littéraire de I excentricité, la locution frolant
I'absurdité, au méme titre que le génie peut froler la folie. Distinction
qui, a voir le corpus de Brunet, n’est pas toujours aisée a établir. Il faut
dire, a sa décharge, que lattrait est désormais a la littérature excentri-
que, au plus fort de son extension, dont I'intérét ne se dément pas, vu le
nombre de publications portant sur cet objet dans la seconde moitié du
XIX¢ siecle, depuis Les illuminés'* de Gérard de Nerval aux Excentriques
et grotesques littéraires de I’Agenais'> de Jules Andrieu, en passant par Les
excentriques'® de Champfleury et Gens singuliers!” de Lorédan Larchey,
sans oublier Visionnaires et illuminés'8 et Excentriques disparus'®, de Fir-
min Boissin, pour ne nommer que les principaux ouvrages.

Un certain Avgoust Ivanovitch Tcherpakoff, autrement Auguste La-
drague, rajuste le tir de Brunet et publie, trois ans plus tard, une version
rectificative et additive de son ouvrage, trés justement intitulé, Les fous
littéraires. Rectifications et additions a Uessai bibliographique sur la lit-
térature excentrique, les illuminés, visionnaires, etc. de Philomneste Ju-
nior?. Né a Chalons-sur-Marne a la fin du Premier Empire, Auguste
Ladrague réside en Russie depuis déja un certain nombre d’années, vrai-
semblablement, lorsqu’il entre au service du comte Alexis Ouvaroft, qui
lui confie la bibliotheque héritée de son pere. Quelque soixante-dix mille
ouvrages y sont contenus, dont toute une panoplie semble étre le résultat
d’illuminés, de visionnaires, de mystiques et de théosophes, que Ladra-
gue retrouve également, a sa grande stupeur, dans le répertoire de Bru-
net. C’est 1, particulierement, que le bat blesse. Car, faut-il le rappeler,
les fous littéraires sont, par définition, inconnus et sans postérité, bref, a
I'inverse des zélateurs fanatiques aux multiples tenants, comme le note

13 Philomneste Junior [Gustave Brunet], Les fous littéraires. Essai bibliographique sur la littéra-
ture excentrique, les illuminés, visionnaires, etc., Bruxelles, Gay et Doucé, 1880, 227.

14 Gérard de Nerval, Les illuminés. Récits et portraits, Paris, Victor Lecou, 1852, 554.

15 Jules Andrieu, Excentriques et grotesques littéraires de I’ Agenais, Paris, Alphonse Picard et fils,
1895, 50.

16 Champfleury, Les excentriques, Paris, Michel Lévy freres, 1852, 373 p. et 1856, 346.

17 Lorédan Larchey, Gens singuliers, Paris, F. Henry, [1867], 204.

18 Firmin Boissin, Visionnaires et illuminés, Paris, Liepmannssohn et Dufour, 1869, 35.

19 Simon Brugal [pseudo. de Firmin Boissin], Excentriques disparus, A. Savine, 1890, 246.

20 Avgoust Ivanovitch Tcherpakoff [Auguste Ladrague], Les fous littéraires. Rectifications et ad-
ditions d lessai bibliographiques sur la littérature excentrique, les illuminés, visionnaires, etc. de
Philomneste Junior, Moscou, W. G. Gautier, 1883, 89.
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Nodier dans sa Bibliographie des fous, des ,,fous bien avérés qui n’ont pas
eu la gloire de faire secte?!

Il serait regrettable d’omettre de signaler au passage les travaux de
Louis Greil qui, poursuivant la tache de ses prédécesseurs en alimentant
un peu le corpus de quelques cas isolés, fait déja mieux que Brunet. Ca-
durcien d’adoption, il publie en 1881, dans la Revue des Bibliophiles de
Jean Chollet, ,,Notes pour servir de supplément aux Fous littéraires?%
texte qui sera revu et augmenté en 1886, réintitulé ,Les Fous littéraires
du Quercy?*“ et republié dans le journal Le Réformateur du Lot.

C’est cependant avec Raymond Queneau, pres d'un demi-siécle plus
tard, que la perche tendue par Nodier et Delepierre est enfin saisie fer-
mement. Lhistoire des recherches sur les fous littéraires de Queneau, loin
d’étre banale et sans intérét, est presque anecdotique, puisque c’est pré-
cisément dans 'enceinte méme de la Bibliothéque nationale de France,
ou il trouve refuge a la suite de sa rupture avec le groupe surréaliste en
1929, que le premier contact a lieu. Trés vite, le projet d'une anthologie,
puis d’une encyclopédie, est mis en branle. Le corpus est foisonnant, si
bien qu’au bout d'un peu plus de quatre ans d’efforts, Queneau recense
une cinquantaine de fous littéraires frangais, tous issus du XIX® siecle.
Faute d’éditeur, suite au double refus de Gallimard et Denoél, Queneau
effectue un véritable tour de force en publiant tout de méme son en-
cyclopédie en 1938 chez Gallimard, dans une sorte de mise en abyme,
a l'intérieur d’'un roman, intitulé Les enfants du limon®!. Quant a I'ob-
jet de ses recherches, Queneau suit d’assez pres les brisées de Nodier et
Delepierre, non sans en préciser les aboutissants. Une des plus impor-
tantes démonstrations qu’il effectue afin de bien circonscrire et justifier
son corpus est tirée d’un court texte intitulé Comprendre la folie 2, écrit
au début des années 1930 et publié pour la premiere fois en 1989 par
Jacques Jouet. Il faut croire que la réflexion est porteuse, puisqu’il en
résulte une série de criteres, qui seront déterminants pour la poursuite
de l'entreprise. Sont d’abord exclus, a 'exemple de Ladrague sur Bru-
net, mystiques, occultistes, spirites et socialistes, qui, s’ils ne sont que
trop éloignés de notre compréhension par leur mode de pensée théolo-

21 Charles Nodier, Bibliographie des fous. De quelques livres excentriques, op. cit., 20.

22 Louis Greil, ,Notes pour servir de supplément aux Fous littéraires®, Revue des Bibliophiles,
Sauveterre, Chollet, 1881.

23 Louis Greil, ,,Les fous littéraires du Quercy®, Le Réformateur du Lot, Cahors, Girma, 1886.

24 Raymond Queneau, Les enfants d tu limon, Paris, Gallimard, 1938, 316. Il est utile de rappeler
qu’une version de I'encyclopédie dans sa forme originale, quoique fort restreinte, a enfin vu le
jour en 2002 chez Gallimard, sous le titre Aux confins des ténébres. Les fous littéraires,

25 Raymond Queneau, ,Comprendre la folie®, dans Jacques Jouet, Raymond Queneau, Paris, La
manufacture, 1989, 135-[148].
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gique, pour paraphraser Queneau, sont bétement sots et médiocres, ou
alors simplement qualifiés, a tort, de fous, ces derniers échappant a tout
désordre mental. Méme sort pour les écrivains qui, devenus fous a un
moment de leur vie, ne I'ont simplement pas toujours été, ce qui, comme
il le note, ,,ne compromet en rien leur pensée antérieure?*“. Queneau en
arrive alors a un premier constat:

Quels sont donc les auteurs qui restent apres ces différentes éliminations ?
Des inconnus dont les ouvrages parurent la plupart du temps en province.
Jamais un compte rendu nmannonga leur publication; au plus un écho
ironique dans un journal. Et pendant que I'auteur finissait le plus souvent
dans un asile la phase post-feetale de son existence, son livre tombait
lourdement dans le silence et la poussiere de la Bibliothéque nationale [...]

ou de greniers provinciaux?’.

Mais Queneau ne se contente pas de ce premier trait distinctif. En-
core faut-il tenir compte du degré d’excentricité des écrivains restants.
Comme le souligne Queneau, ,[i]l y a des auteurs qui sont un peu plus
qu’excentriques®®“. Ce qui 'aménera a poser deux critéres constitutifs
du fou littéraire, a savoir, d’abord, que ses idées sont délirantes, donc dé-
raisonnables, ce qui constituera le propre du fou littéraire, et ensuite, que
ses opinions sont extrémement réactionnaires, cléricales, nationalistes,
et méme, pour certains, ultra-conservatrices, critere qui s’appliquera a
bon nombre de fous littéraires, ou plutdt, il faut le préciser, a leurs textes.
Car, il ne faut pas 'oublier, ce n’est pas parce qu’un fou littéraire se met
a délirer par écrit, qu’il va se mettre a agir tel dans la société. ,Lattitude
sociale des “fous littéraires”, comme le note Queneau, leur a permis de
conserver leur liberté, mais d’autres, internés, n’ont jamais pu se faire
entendre au-dela des quatre murs de leur prison®®.“ Ce qui préfigure un
critére supplémentaire, qu’il ajoutera dans Les enfants du limon, quel-
ques années plus tard, a savoir que le fou littéraire est un auteur qui est
parvenu a se faire imprimer et que, comme le note Queneau par l'inter-
médiaire d’'un de ses personnages, ,cela prouve qu’il a conservé sufhi-
samment d’adaptation sociale pour ne pas se faire interner et pour éditer
un livre, ce qui est, je crois, une activité assez complexe®.“ Et on peut
croire que Queneau soutient ces propos en toute connaissance de cause !
Ainsi, comme il le pose enfin, en tenant compte de tous les criteres expo-
sés précédemment, un fou littéraire, C’est:

26 Raymond Queneau, ,Comprendre la folie®, op. cit., 138.
27 Ibid.

28 Ibid, 139.

29 Ibid, 142.

30 Raymond Queneau, Les enfants du limon, op. cit., 121.
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un auteur imprimé dont les élucubrations (je nemploie pas ce mot
péjorativement) s’éloignent de toutes celles professées par la société
dans laquelle il vit, soit par cette société dans son ensemble, soit par les
différents groupes, méme minimes, qui la composent, ne se rattachent pas
a des doctrines antérieures et de plus n'ont eu aucun écho. Bref, un ,,fou
littéraire“ n’a ni maitres ni disciples?!.

Apres Les enfants du limon, tout porte a croire que Queneau se dé-
sintéresse de la question des fous littéraires. S’il y revient, certes, en 1949,
dans un article sur Defontenay publié dans Les petits romantiques fran-
¢ais, ce n’est que pour mieux tourner la page d’'une période troublante et
vouée a I'échec. Voici comment il relate la période:

Lorsqu’en 1930 jai commencé a dépister les ,fous littéraires” le long
des kilomeétres de rayonnages de la Bibliotheque Nationale, javais alors
I'ambition de découvrir un nombre important de ,,génies méconnus®
Au bout de quelques années, javais écrit un manuscrit de 700 pages,
impubliable et impublié, ni fait ni a faire. (Plus tard, des morceaux en
ont été repiqués dans un roman.) Le résultat n'était pas fameux: guére
exhumés que des paranoiaques réactionnaires et des bavards gateux. Le
délire ,intéressant” était rare. Le tri était basé sur le principe ,,ni maitres,
ni disciples®. Ce n’est que plus tard que je découvris qu’il fallait parler non
de ,,fous littéraires mais d’,, hétéroclites*32,

A croire que la formule est maudite et que les recherches sur les fous
littéraires ne peuvent se solder que par un constat d’échec. Mais la quéte
ne prend pas fin pour autant. La méme année, en 1949, Queneau recoit
une lettre d’'un admirateur, un certain André Blavier, qui s’intéresse a ses
recherches®’. La fougue de Queneau pour les fous littéraires s’en trouve
rapidement revivifiée, a tel point qu’il songe méme, devenu directeur de
I'Encyclopédie de la Pléiade en 1954, a en faire I'objet de 'ultime volume
de la série. Mais I'entreprise avorte une fois de plus. Le coup est décisif.

Reprenant le flambeau quasi éteint de Queneau, Blavier, du fin fond
de sa Belgique, redouble d’efforts et parvient enfin a publier en 1982,
apres plus de vingt-cinq ans de recherches intensives, et parfois fort en-
nuyeuses, ainsi qu’il le laisse entendre®?, une anthologie des fous littérai-

31 Ibid.

32 Raymond Queneau, ,,Defontenay*, dans Les petits romantiques frangais, Paris, Les cahiers du
Sud, 1949, 112.

33 Cf. Raymond Queneau et André Blavier, Lettres croisées. 1949-1976, Bruxelles, Labor, 1988,
19-20.

34 ,[I]l y en a qui m’ennuient profondément et que j’écourte®, avoue par exemple Blavier dans
un entretien avec Stéphane Fleury: cf. André Blavier, A propos des fous littéraires, Paris, Cen-
dres, 2001, 27.
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res*. Le monument est considérable, Blavier y recensant plusieurs cen-
taines de fous littéraires, tout en respectant les criteres établis par Que-
neau. Revu et augmenté en 2000, il devient rapidement la référence par
excellence en la matiere.

Avec I'arrivée de I'Institut International de Recherches et d’Explora-
tions sur les Fous littéraires en 200737, tout porte a croire que les recher-
ches sur la folie littéraire n’en sont qu’a leurs balbutiements. Lenquéte de
moralité du mandarinat universitaire semble bel et bien avoir échouée. Si
nombre de pataphysiciens ont déja été entrainés dans le sillage de Queneau
et Blavier dans la seconde moitié¢ du XX¢ siecle, de plus en plus d'univer-
sitaires, un peu subversifs peut-étre, mettent la main a la pate et enrichis-
sent les travaux sur la question. Chonneur est sauf. Reste a voir ce que les
libraires, maintenant, attisés par 'appat du gain, feront de la vertu !
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Tanka I. Tpam6ie

SAJEOHY UCTOPUJY KIbMJKEBHOT TYIUJIA.

Ol ITAP/TA HOOJEA 1O AHIPE B/TABJEA: Y IIOTPA3U 3A
HEMOPAJIHOIII'RY

Pe3ume

OcrnopaBaHa KaTeropuja y KpyTy KibVKeBHOT eciliabnuMeHTiia, KibUuieHo myguo, Koje je
kbIJpKeBHMIMMA nnoyeTkoM XIX Beka omikpuo llapn Hopje, ysuemupasa. HapounTo usriena fa
OHO INIPETIIOCTaB/ba HU3 y3HeMMpPyjyhux Kkputepujyma, 4ecTo CHOpPHUX (M MOOMjaHNX), TTOYEB
Ofl KpUTEepHjyMa OfICYyCTBa HOTOMCTBA, KOjI Ce Melbajy C BpeMEHOM IIPeMa PaJi03HaJIOM HIOI/IeNy
6ubmmoduna koju je, ox llaprna Hopjea y XIX Bexy ma cse 1o Pemona Kenoa n Anzpea biasjea
y XX Beky, 00y3eT krousxesHum nygayuma. OBa CTy/vja ITOKyIIaBa fja (IOHOBO) YCIIOCTaBM MC-
TOpUjy OBe Kailiezopuje Koja C IyHUM IIPaBOM IIpUIIajia KIbV>KEBHO] ICTOPUjI.
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DIMENSION SOCIO-POLITIQUE DE LA FOLIE
DANS LA LITTERATURE AFRICAINE

Longtemps présentée comme un déréglement mental dit a un
dysfonctionnement du cerveau, la folie acquiert dans la littéraire une
approche toute particuliére. Contrairement a la perception populaire
de la folie dans les sociétés modernes, c’est dans un certain nombre
de comportement que les auteurs africains pergoivent la folie. Bien
souvent elle est liée aux comportements de '’homme politique sans
ce quil d’abusif, de pervers, de démentiel, d’abus d’autorité. Si dans
plusieurs romans et ceuvres théatrales, le fou est un individu qui se met
en marge des normes sociales, il faut reconnaitre aussi qu'il peut étre
présenté comme celui qui est sanctionné par les dieux ou Dieu pour ses
manquements et les violations dont il se rend responsable.

Mots-clés: dément, détraqué, politique, violence, sexualité, cupibité.

Notion relevant a priori du domaine de la psychologie ou de la médecine,
la folie apparait beaucoup plus dans les sociétés modernes, en mutations
rapides et inquiétantes, a fortes transformations institutionnelles et
structurelles, comme l'expression d’'un déséquilibre, d’'une rupture
entre ’homme et les instances qui participent a la dynamique collective
de socialisation de I'individu, pris comme parameétre et mesure de la
cohésion sociale. Si comme le souligne Alexandre Cullerre dans Les
Frontiéres de la folie', ,La littérature d'une époque en reflete dans une
certaine mesure les meeurs et les idées dominantes®, il convient de relever
que les différentes symbolisations des couches sociales a travers la fiction
africaine, laissent de toute évidence voir les grandes crises individuelles
ou collectives. A travers la réalité et le fonctionnement des certains
personnages tout lecteur peut aisément s’informer et s’interroger sur
les manifestations de la folie dans les ceuvres de littérature africaine.
Ainsi présentée, la folie peut s'entendre comme toutes les formes de
déraison, de déséquilibre social et psychologique, de désordre politique
avec les formes de quéte absolue du pouvoir, de toutes des brimades
qui peuvent traduire les ruptures fracassantes entre le dirigeant et les
peuples qui sont placés sous son autorité. Dans cette perspective la folie

1 Alexandre Cullerre, Les Frontiéres de la folie, Paris, J.-B. Bailliére et fils.
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sort du cadre de la médecine, de la psychologie et peut étre analysée
comme une donne anthropologique, éthique, sociologique. Elle est alors
I'expression d’'un comportement et est liée a la nature humaine, dans
ce qu'elle a d’extravagant, d’abusif, de volonté de puissance, de culte
de la personnalité, bref toutes les manifestations d'un écartement par
rapport a une norme établie et acceptée par tous. Ainsi se comprend
I'approche du bien et du mal, du permis et de I'interdit, du normal et
de 'anormal, du raisonnable et du déraisonnable. Notre approche est
de démontrer que I'expression de la folie dans la littérature africaine, a
travers la présentation de certaines situations et la description de certains
personnages, se lit dans les écarts comportementaux par rapport a des
principes et des regles de cohésion sociale.

Folie comme vacillement entre norme et écart au plan politique

La lecture que propose Roger Bastide de la folie en la placant dans
un ,,contexte de relations entre les hommes et dans la dynamique de la
gestion collective de la vie.“ permet de relever que toutes les manifes-
tations de la folie intégrent la dynamique des échanges entre les com-
posantes d’une société, régie par des regles, des conventions écrites ou
non, des principes admis par tous. Placée sous cet angle, la question de
la folie renvoie a des parametres axiologiques qui déterminent la nature
des structures dans lesquelles les hommes s’acceptent et conviennent de
la répartition des roles. Or, il se lit trés rapidement dans les échanges
inter et intra couches sociales que les principes d’échanges simples et
normaux restent un leurre tant les ambitions des individus supplantent
celles du groupe, entendu comme un tout homogene, défini par des pré-
occupations communes. C’est dans la répartition et I'exécution des di-
verses fonctions, c’est dans le respect des ,,engagements pris®, c’est dans
'acceptation des différents statuts de chaque individu, de chaque repré-
sentation de I'autorité que se lit et s’analyse la folie.

La littérature africaine inscrit souvent la folie dans les représentations
des crises et des ruptures dans le fonctionnement normal des structures
sociales et politiques. Des années 1970 jusqu’a nos jours, les lecteurs ont
vu apparaitre de nombreuses ceuvres qui integrent fortement la veine
politique et qui tentent de proposer une caricature assez ubuesque et
corrosive de 'autorité politique. Que ce soit dans Les Crapauds-brousse
de Monenembo?, le Pleurer-rire de Lopés®, Je soussigné cardiaque et La
Vie et demie de Sony4, Carte d’identité de Adiafli, En attendant le vote

2 Thierno Monenembo, Crapauds-brousse, Paris, Seuil, 1979.
3 Henri Lopes, Le Pleurer-rire, Paris, Présence Africaine, 1982.
4 Labou Tansi Sony, La vie et demie, Paris, Seuil, 1979.
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des bétes sauvages,” Allah nest pas obligé® de Kourouma et dans biens
d’autres textes, il se dessine un pouvoir gérontocratique’, dictatorial trés
agressif. La particularité de presque tous les personnages qui incarnent
le pouvoir est liée a une espece d’aveuglement, a une quéte morbide et
insolente du matériel, a une soumission violente des sujets, a une vio-
lation aveugle des droits des peuples placés sous leur autorité. Ainsi la
passion morbide pour la violence dans toutes ses formulations chez les
personnages comme Peronno (Je soussigné cardiaque), Bwakamabe na
Sakkadé (Pleurer-rire), Le Guide providentiel (La Vie et demie), Biriha-
ma (Allah n’est pas obligé), conduit a I'expression d’'une démence indici-
ble. Il y a une phobie qui les caractérise et qui les isole totalement de la
réalité et des obligations pour lesquelles ils sont au pouvoir. Dans toutes
ces ceuvres et comme I'indique Michel Foucault dans Histoire de la folie,®
le personnage verse dans la perversion, la manie furieuse, le délire. Il
réduit la chose publique a une possession personnelle, a une propriété
privée. A partir de ce moment rien ne résiste a la gestion aveugle des
hommes et des biens communs. Dans La Vie et demie Le Guide provi-
dentiel ne comprend pas que Martial puisse contester son pouvoir. Cette
audace selon lui mérite la mort. Il en est autant des ambitions des oppo-
sants dans En attendant le vote des bétes sauvages de Kourouma. Chaque
velléité de remise en cause du role et de la place du chef débouche sur
des marques d’agressivité d’une violence telle que le lecteur s’interroge
sur I'équilibre mental de I'autorité. Le seul fait que Mallot Mayenda dans
Je soussigné cardiaque de Sony ait refusé de faire allégeance a Perrono
a suffi pour qu'un complot soit inventé contre lui; de méme dans Les
Soleils des indépendances de Kourouma®, un simple réve dans lequel un
renversement de I'ordre publique se réalise, devient un crime pour le
pouvoir et est synonyme de prison. La peur du malheur fonctionne chez
eux comme une obsession morbide et les plonge dans un imaginaire de
complot et d’agressivité. Dans Cola-cola jazz de Kangni Alem, le Colonel
Narcisse, ayant appris que certains de ses proches collaborateurs sont
morts de fagon tragique, se laisse aller aussi a se représenter mille et un
attentats:

En l'espace de trois jours seulement le colonel Narcisse en était venu
carrément a s'imaginer des choses: un complot mystique, qui sait, devait
se tramer contre lui dans 'ombre, une malédiction lointaine, proférée
par un ennemi, dont les effets commenceraient a I'atteindre seulement

5 Ahmadou Kourouma, En attendant le vote des bétes sauvages, Paris, Seuil, 1998.

6 Ahmadou Kourouma, Allah west pas obligé, Paris, Seuil, 2000.

7 Lire Michel Naumann, Les nouvelles voies de la littérature africaine et de la libération (Une
littérature ,voyoue*, Paris, Harmattan, 2001.

8 Michel Foucault, Histoire de la folie, Paris, Plon, coll 10/18, 1961.

9 Ahmadou Kourouma, Les Soleils des indépendances, Paris, Seuil, 1970.
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maintenant. Son esprit froid, mathématique tentait de cerner les raisons de
ce manque soudain de baraka.!?

Cette peur inexpliquée qui taraude le vaillant officier, le transfigure
et le pousse vers des actes répréhensibles qui seront la cause méme de sa
déchéance. Voulant colite que cotite conjurer ce supposé sort, il se donne
encore l'illusion de I'étre puissant qui ne justifie son existence que par
la conquéte des jeunes jolies femmes, le viol, la drogue, la violence phy-
sique. En poussant a I'extréme cette soif inassouvie de grandeur, cette
volonté de puissance, ce désir de s'imposer aux autres, sans raison, il
cristallise sur lui toute I'adversité qui va le perdre.

Par ailleurs, la vie sociale et politique de I'autorité se réalise dans
un libertinage, avec des manifestations et des comportements enfantins.
Partout dans plusieurs ceuvres, la vie du chef se résume a peu de choses:
quéte de la puissance sans limite, culte de la personnalité, narcissisme
exacerbé, culte de la personnalité, gotit immodéré de I'argent et des plai-
sirs mondains etc. Cela se traduit par un renoncement inconscient aux
obligations pour lesquelles il s'est fait chef. Conséquence immédiate, la
trame romanesque et les ceuvres théatrales présentent un Etat déliques-
cent alors que les dirigeants se lancent dans 'accumulation des biens,
dans des dépenses grossiéres. Une rupture se crée entre les deux catégo-
ries de la société (dirigeant et dirigés) et rien ne permet dans les récits
de voir les ,,rois“ shumaniser, se discipliner. Bien au contraire, chaque
manifestation de la souffrance chez le peuple, chaque situation de misere
déculpe les ambitions du guide comme on le reléve chez Peronno (Sony,
Je soussigné cardiaque), pour qui le bonheur équivaut a I'indigence des
masses appauvries. Le tort de Mallot, le jeune instituteur affecté dans le
village a été de refuser les avantages matériels que le maitre des lieux lui
propose contre la reconnaissance de sa puissance, de son régne sur les
habitants du village, dépossédés de tous. Dans le Pleurer-rire de Lopeés,
dans Crapauds-brousse de Monenembo!! et dans d’autres ceuvres, il se
lit donc une situation de malaise qui confirme la distanciation entre le
normal et 'exécrable. Le chef affiche ostensiblement toutes les marques
du mépris pour le peuple. Il témoigne d’une insensibilité sans bornes
face au dénuement, au manque, a la paupérisation de ceux-la méme
dont I'équilibre et le bonheur doivent justifier la fonction de I'autorité.
L,Etat fou“ dont parle Deh dans sa these de doctorat résume cette si-
tuation incongrue d’'un pouvoir qui se donne les airs d'une institution
équilibrée, stable alors que tout le plonge dans une indécence, dans une
démence, dans une aberration comportementale, dans I'obscene, dans la
~déréalité.

10 Kangni Alem, Cola-cola jazz, Paris, Dapper, 2002, 171.
11 Thierno Monenembo, Les Crapauds-brousse, Paris, Seuil, 1979.
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Comme dans de pareilles situations, I'autorité ne prend pas conscient
de la misére qu’elle impose aux autres. Personnages détraqués, vicieux,
ombrageux, obsédés, les chefs dans la littérature africaine sont des étres
hantés par la peur en méme temps qu’ils en imposent aux autres a 'ima-
ge du personnage comme Saiil dans la Bible. Selon Michel Granek, la
folie se lit dans I'inadaptation du personnage a son entourage et aux réa-
lités qui gouvernent la vie communautaire. La préoccupation fondamen-
tale, observable chez le personnage est d'imposer partout et toujours ses
désirs aux autres, méme par la force et la violence. C’est dans les défauts,
dans les travers, dans les perversités liées a certains comportements
quon apprécie les écartements entre la norme et I'inadmissible. Dans
cette dynamique et comparant les héros de la littérature africaine a Saiil,
il semble que

...notre héros est toujours a contretemps: il fait peur lorsqu’il ne devrait pas
et il a peur lorsqu’il ne devrait pas. Il (...) ne craint pas celui qu’il devrait
(Dieu a plusieurs reprises). Finalement, il a légitimement peur devant le
silence de Dieu!?

Ceci se justifie par le fait que dans la plupart des textes aucune résis-
tance ne permet de les ramener dans la logique du permis. Entourés de
courtisans véreux, inconscients, préoccupés par leur image de marque,
ils s'imaginent investis d’'une mission divine. C’est pour cette raison que
toutes les symbolisations de I'autorité dans la littérature africaine pré-
sentent des étres déconnectés de la réalité et s’illusionnent en se prenant
pour des messies. Koyaga, Bwakamabe ou méme le colonel Katucha
dans Un reptile par habitant de Ananissoh, sont tous identifiables par les
bassesses, les actes ignobles. Dans ces textes, les bains de foule avec des
gens hilares, assemblés pour danser frénétiquement pour le chef dans
le Pleurer-rire, dans Tribaliques'® de Lopeés, avec le député Ngouakou-
Ngouakou, les festivités, les défilés martiaux etc. sont des moments au
cours desquels le chef mesure la dimension de sa puissance. Bref, le chef
dans plusieurs ceuvres africaines est marqué par des déséquilibrations
morales: morbidité animale avec crimes, assassinats, violence. Mais bien
souvent au moment ou il se croit aimé, il se dessine facilement autour de
lui 'image d’un chef aveuglé par les avantages que lui confere le pouvoir
et il ne réalise jamais le vide qui se crée autour de lui. Personnage narcis-
sique il se lance dans la quéte d’aventures, de conquéte de jeunes femmes
(Chaidana dans La Vie et demie, Parisette et Héloise dans Cola-cola jazz
par exemple) et ses comportements exacerbent. Dans La vie et demie de
Sony, le guide rale devant le corps de Chaidana alors que ce corps d'une

12 Michel Granek, Le concept de la folie dans la société juive traditionnelle, Thése de doctorat,
Université de Paris V René Descartes, 1975.
13 Henri Lopes, Tribaliques, Paris, Seuil, 1972.
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beauté inouie conduit a la déchéance et a la mort. Lisolement dans le-
quel il plonge, inéluctablement, ne lui permet pas de constater que tout
se désagrege autour de lui. Il meurt bétement avec des réves insensés
d’une idylle avec Chaidana.

Ainsi, en cherchant a ,écraser” tous les complots, en voulant im-
poser par la force la discipline au peuple, I'autorité géneére des centres
de contestation au cceur méme de son pouvoir sans le réaliser. Dans Le
Pleurer-rire, Ma Mireille, la femme de Bwakamabe, par ses actes d’in-
fidélité, a été celle qui a le mieux dénudé et affaibli le chef dans cette
ceuvre. Personnage extrémement minable, ridicule et faible, il cultive le
mythe de 'homme fort, du supra dirigeant omnipotent et omniscient.
Lexpression littéraire du roi africain moderne loufoque, avec une quéte
de la puissance, de la gloire, du culte de la personnalité, de I'argent, se lit
aussi dans les enfantillages. Violeurs, adultéres, alcooliques, incestueux,
sexuels, il est hors du monde et ses lubies ne lui permettent pas de com-
prendre son peuple. Le culte de la personnalité et la quéte du pouvoir sans
contrepoids conduit alors dans une solitude. Tout lecteur réalise qu’il ne
s'agit plus d'un cas clinique mais la folie est per¢ue comme un choix,
peut-étre inconscient, de vie, tournée vers une réalité comportementale
avec une dimension axiologique. La démesure devient la meilleure mar-
que d’identification de chefs, des rois, des présidents dans la littérature
africaine de la période postcoloniale. Les actes que ’homme de pouvoir
est amené a poser dans les échanges communautaires, dans la logique
des interactions avec les autres, sont marqués par une humeur mélan-
colique, une froideur, une oisiveté, une fureur aveugle, une incohérence
maniaque. Coupé de tout, il ne se rend pas compte qu’il, dans certains
cas, est un marginal. Cordre du chaos entre dans la logique des guides
~providentiels“. Conséquence: le roman laisse voir des personnages qui
n’ont ni la volonté, ni la décision, ni I'énergie. Ils abusent et désabusent
leurs amis et tombent dans une mégalomanie débordante (cela se lit a
la Cervantes avec le personnage de Don Quichotte). Ennui, dégott, dé-
sespérance sont les traits des personnages désarticulés mentalement et
socialement.

Contrairement a ce qu’affirme Birama Touré!* pour qui ,le fou est
un individu blessé; d’oti la justification d’un malaise social. il se dessine
alors une ligne de vie et une représentation décevante de I'autorité dans
cette littérature. L'image d’un étre ayant une vie raffinée, simple, métho-
dique, d’'un individu conscient, avec une forte idée de ses responsabilités

14 Birama Touré, Ethiopiques, n°76. Cette approche n’est erronée. Il existe dans un certain nom-
bre de textes de la littérature une autre dimension du fou comme un individu en rupture avec
la société. On peut lire aussi 'image du fou politique chez S. Agbota Zinsou dans La Tortue
qui chante.
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vis-a-vis de la nation et des citoyens, laisse la place a I'émergence d’un in-
dividu hanté par des hallucinations morbides, terrifiantes, a I'expression
de I'étrange, a l'insolite, au dysfonctionnement au niveau de toutes les
dynamiques, aux excentricités de toutes natures. A les voir fonctionner
dans le texte littéraire, on croit avoir affaire a des hommes habités par un
esprit démoniaque et qui s’affirment dans des aberrations, dans I'expres-
sion d'une passion pour la violence. Il se pose alors chez eux, comme
le souligne Madalina Vartejanu-Joubert dans la présentation de I'ccuvre
de Alexandre Cullerre, la question de la mémoire qui leur permettrait
d’user de leur capacité de discernement, de I'équilibre psychologique. On
est en présence d’'un type freudien dépersonnalisé, étrange qui vit dans
un monde altéré a cause des représentations loufoques de son image et
d’une approche inique des rapports aux autres. La perception du normal
devient presque impossible chez eux. On peut donc concevoir avec Mi-
chael W. Doll'> que, dans ce contexte, ,,le fou défie nos suppositions ha-
bituelles sur la raison et la normalité et soumet a I'épreuve les sauts dans
I'organisation sociale®. Ainsi, les différentes représentations de I'autorité
dans certains textes permettent a I'écrivain de

décrire les types si nombreux et si variés qui représentent la société
contemporaine (de) rencontrer sous sa plume quelques-uns de ces esprits
maladifs qui y jouent un rdle souvent aussi important que celui des esprits
dont 'équilibration est meilleure. C’est a cette circonstance sans doute,
servie par l'intuition d’un talent supérieur, que nous devons par exemple
ce type remarquable d’hypocondrie morale, ce névropathe inintelligent,
jaloux, défiant, férocement égoiste, follement colérique, avec des acces
passagers de véritable excitation maniaque, [...] ce sexuel salace, dont rien
narréte le funeste penchant; ni le chagrin, ni la ruine, ni la mort, ni le
déshonneur qui s’abattent sur sa famille!®

Comme le souligne Madalina Vartejanu-Joubert, nous ne sommes
plus en présence d’un cas clinique: c’est pourquoi il convient se concen-
trer sur une observation des ruptures et des distorsions sociologiques,
des ruptures conventionnelles, des rejets des normes établies. C’est dans
les comportements, dans la réaction individuelle contre les structures
sociales, dans des déséquilibres sociaux que s’apprécie le mieux I'auto-
rité détraquée. Dans cette perspective, toute forme ou toute expression
de folie s’inscrit dans une logique de remise en cause, de repli sur soi et
de rejet de la logique d’appartenance a un corps ou a un groupe. Incom-
préhension, claustration fixent alors I'identité de la personne considérée
comme telle dans le corps social.

15 Michael W. Doll, Majnun: The Madman in Medieval Islamic Society, Oxford, 1992.
16 Alexandre Cullerre, Les Frontiéres de la folie, Paris, J-B et fils, 1888.
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Sur un tout autre plan, le ,,pouvoir fou® est lié a des situations de
grandes crises, de guerre qui font voir une autorité qui émerge dans la
violence et qui est caractérisée la violence de la force. Chez des person-
nages comme Birahima, on n’a I'impression que I'appel du sang les place
de un état d’aliénation et de déréglement tel que rien ne saurait arréte la
turie de tuer, de voir de la souffrance, d’'imposer la douleur a leurs adver-
saires. Plus ils constatent que les autres leur sont soumis, les obéissent,
plus ils enragent et excellent dans les brimades, les destructions de vies.
Kourouma passe pour un excellent présentateur de ce type d’individu.
Comparant les chefs de guerre a des lycaons dans En attendant le vote
des bétes sauvages, ils les dessinent sans pitié, sans coeur, sans ressenti-
ment. Ils sont capables de tuer, d’émasculer, d’empaler leurs adversaires
et de boire leur sang sans aucune frayeur. Sara et toute sa bande dans
Allah nest pas obligé, ne reculent dans aucun principe de moralité. Sara
et Birihama donnent la mort pour justifier leur existence dans un monde
ou rien ne résiste a la bétise humaine: aucune morale, aucune loi ne régit
encore la dynamique sociale. Les seules logiques qui imposent la disci-
pline, 'ordre au groupe sont celles de la violence des armes, de la volonté
de puissance. La guerre apparait alors comme une réalité prépondérante
dans le maintien des équilibres entre les hommes. Plus le personnage est
habile dans les réactions a I'adversité, plus les armes lui octroient une
certaine préséance sur I'ordre dans le commandement. Dans ces textes,
les grades dans une hiérarchie déglinguée, ne donnent pas un acceés au
commandement. Ordonne celui qui tue vite pour ne pas étre tué par
les autres. La folie meurtriére justifie alors la place de chaque soldat, de
chaque individu dans ces structures ou rien n'est établi sur des bases
tangibles. Du coup, chaque personnage qui a les avantages que lui confe-
rent les armes de guerre devient un maniaque, une mécanique. Il n'obéit
plus a un esprit de corps, de groupe organisé, il ne respecte plus aucune
loi en dehors de la volonté de puissance, du désir de tuer, de réaliser le
plus grand carnage. Ces comportements sont accompagnés de toutes les
formes de violence: viol, destructions de villages entiers par le feu, an-
thropophagie, pendaison publique etc.

C’était un ordre. Et venant de cet homme délégué par les plus instances
de la rebellion, il devait étre scrupuleusement respecté(...) Au bout d’'un
moment, trois assez disparates étaient constitués a la satisfaction de
Dakoury dont I'ceil étincelait de malice dans la nuit (...) Tandis que les
rafales crépitaient et que le massacre se perpétuait, des cris inhumains
fusaient. Rien n'émut le Lieutenant-colonel, qui avait d’autres taches a
exécuter. Ignorant le carnage qu’il venait d’ordonner, il parcourut les rangs
des femmes, dans I'intention d’en choisir une pour passer la nuit. La lueur
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des flammes des incendies qui faisaient rage lui révéla une dizaine de
fraiches jeunes adolescentes.!”

Apparemment ce qui ébranle le lecteur, c’est le degré d’atrocité et de
perversité qui caractérise le chef dans ces textes. Il ne se lit pas de regret
dans leurs attitudes, pas de repentir non plus. Le narrateur ne fait plus
croire a des hommes normaux qui peuvent se représenter la souffran-
ce des autres et se ,civiliser” ou ,,s humaniser®. On releve chez eux une
transe, une furie, une obsession. Aux plans mental et affectif, ils sont ca-
pables de nouer et de dénouer aussi facilement des relations. Rien pour
eux ne porte la marque de la durée, de I'éternité. Beaucoup parmi les
chefs de guerre, dans la littérature africaine, sont capables de tuer le pére
et d’épouser I'enfant comme chez Mpiala-Mbenga. En somme, tous les
individus qui prennent leur position sociale, marquée par une certaine
ascendance sur les autres, des possibilités d’étouffement, de négation des
autres, en violant les équilibres établies, comme un moyen de s'imposer
aux autres, versent immanquablement dans la déchéance, dans l'isole-
ment, dans la déraison.

Folie et croyance religieuse

Les ruptures de I'ordre social dues aux ambitions démesurées, aux
tentatives de dépossession des autres membres de la communauté de
leurs biens, aux violations de leurs droits, au renoncement aux regles et
principes d’organisation et de gestion des rapports entre les hommes,
traduisent aussi une autre catégorie d’étres qui déclinent dans la folie.
Dans ce deuxieme cas de figure, il s'agit de personnages qui, par des
choix de vie, par des actes posés, vivent dans des hallucinations mor-
bides et terrifiantes, dans une maladie psychologique qui se lit dans des
déséquilibres. En fait, tout laisse a croire que ces personnages, parce
qu’ils ont choisi de ne pas respecter les lois, de ne pas se conformer aux
normes, d’abuser des autres tombent sous le coup d'une punition di-
vine. IIs donnent a croire qu'un esprit malin intervient dans leur vie et
déregle tout le fonctionnement normal. Ils affichent un comportement
trouble qui se traduit par des aberrations ahurissantes. La démence qui
marque leur vie peut aussi étre due a une démarcation de I'individu par
rapport a la dynamique de groupe. Dans I'un ou dans I'autre cas de fi-
gure, le fou s’isole de la communauté pour se recréer un univers fantas-
magorique avec une communication entre lui et les morts ou des esprits,
souvent maléfiques. Ce sont des hommes qui tombent habituellement
sous le coup d’une punition consécutive a des écarts de comportement,
a des choix malhonnétes, a la cupidité, a la vénalité etc. Ils sont tous

17 Sammy Mbenga Mpiala, LEnfant de la guerre, Abidjan, CEDA, 1999, 23-24.

1151



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

1116

marqués par 'immoralité. Tout dans leurs attitudes, dans leur vie porte
la marque de la concussion, d'une déchéance morale. Dans d’autres cas,
la déception, I'incapacité d’atteindre un certain nombre d’objectifs fixés,
conduit ces personnages dans la folie. Ici se lit un fond culturel qui veut
faire régenter la vie sur terre par des ancétres, des dieux, des puissan-
ces extrasensorielles. Il se dessine alors une continuité entre la vie sur
terre et 'au-dela. Chaque acte que les vivants posent, dans leurs relations
autres, doit avoir I'onction de ces forces. Dans le cas d’'un choix malhon-
néte, d'une mauvaise, d’'une inconduite, d’'une violation des principes
moraux qui gouvernent les échanges sociaux, ces ,,puissances” intervien-
nent pour réguler la vie des hommes. Ainsi, les pervers, les personnages
ubuesques et tous ceux qui perturbent I'ordre normal des choses sont
durement sanctionnés par les dieux ou les ancétres. Toute la base juri-
dique, morale et spirituelle des relations humaines dans les sociétés afri-
caines trouve son fondement ici. La folie est alors liée a des questions de
croyance et a la violation des régles de fonctionnement de I'ordre établi.
La présence d’un dieu superviseur, qui conditionne la réussite ou I'échec
de tout choix au respect des valeurs fondamentales de la vie, trouve tout
son sens dans ce contexte.

Les romanciers africains, surtout togolais, admettent qu'un dieu
peut, selon le type de vie, selon la conduite de chacun sur la terre, mettre
fin aux désirs de n'importe quel homme. C’est de son assentiment que
nait la réussite ou I'échec de 'homme. Ceci ne veut pas dire que les hom-
mes sont rendus irresponsables, par ce fait, des actes qu’ils posent. Au
contraire, chacun est récompensé en bien ou en mal selon la nature et la
qualité de vie menée. Lindividu qui choisit alors librement de se mettre
en travers des principes divins est séverement puni. La mort de Mawou-
lawoé et d’ Akoéba dans L'Esclave de Couchoro!® témoigne de cette place
de Dieu dans la vie des personnages. Amants ayant choisi I'infidélité,
I'adultére comme vie, ils ont provoqué de profondes perturbations dans
le village de Huntigomé. Ils se sont rendus responsables de la mort de
plusieurs proches. Cet écartement par rapport aux conventions sociales
dans I'espace éwé, a été sévérement puni par les forces transcendantales.
Tous deux avaient décliné dans la démence avant de mourir. Ainsi leurs
morts violentes ne surprennent pas le lecteur avisé. Toute désacralisation
de la vie étant toujours sanctionnée de mort dans cet espace culturel.

Réalité premiére que I'individu découvre au cours de son évolution
tant physique que spirituelle, les divinités acquieérent une influence pré-
pondérante dans I'organisation et I'orientation de la vie. Rien n’existe
sans elles; elles sont a I'origine de tout. C’est de 'action conjuguée de
toutes que le corps social accede a I'équilibre. Dans cet espace chaque

18 Félix Couchoro, LUEsclave, Lomé, Akpagnon, 1983.
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divinité a son caractere spécifique qui dépend de ses fonctions: Hebiesso
ou le dieu de la foudre par exemple chez Médétognon-Bénissan'® pu-
nit les indélicats, c’est le redresseur des torts. Sakpate, la déesse de la
terre, punit les amours incestueuses de maladies graves et de la démence.
Elle est chez Couchoro a I'origine de la perdition de Mawoulawoé. Dans
L’Esclave de Couchoro, Mawoulawoé savait qu'en séduisant sa belle
sceur, qu'en faisant I'amour avec elle a méme le sol, sa vie ne pouvait
plus étre équilibrée. Tot ou tard Sakpateé se vengera et lui infligera une
punition sévere, a moins de procéder a des cérémonies propitiatoires.
Il a choisi de taire ses errements, ses crimes au lieu de se repentir et de
procéder a des cérémonies propitiatoires. De méme dans La mouche et
la glu de Okoumba-Nkoghe??, I'intériorisation des diverses conséquen-
ces facheuses de I'inconduite des hommes débouche sur I'établissement
d’une espece de morale et d’une codification de la société. Ngombi savait
quen confiant le sort de sa fille Nyota, rebelle et opposée au mariage
forcé et intéressé qu’il organise avec Mombo, son directeur, a Samabi le
redoutable sorcier, il ne connaitra plus une vie apaisée. Et pourtant pour
se venger d’elle, il ,donna I'ame de sa fille a manger®. La cérémonie or-
giaque organisée pour procéder a la mise a mort mystique de sa fille, est
la marque de sa chute, de sa démence. Il finit sa vie dans le manque, I'al-
cool, 'abandon, la solitude. Hanté par les esprits, il délire tout le temps.

D’un autre co6té, les divinités établissent des contacts avec les hom-
mes sous différentes formes. Il arrive souvent, dans les cas de violation
des lois et principes, de non respect des promesses faites par les hommes
ou lorsque des actes et comportements des fideéles pourraient déstabiliser
I'équilibre social, que les dieux interviennent dans la vie des hommes.
Pour ce faire, ils exploitent des voies multiples: maladies, déchéance so-
ciale (C’est le sort connu par Mawoulawoé dans L'Esclave), échec profes-
sionnel, fonctionnent comme un mauvais sort jeté a I'individu. Dans ce
contexte toute mort provoquée est toujours punie. Lauteur connait alors
une vie agitée, perturbée par la haine, la rage des morts:

Cher peére qui n'est plus, que Dieu par un signe dévoile 'homme sinistre
dont la criminelle main a perpétré ta mort! Qu’il fasse éclater, des ici-bas,
sa juste colére sur cet homme!?!

Il devient un pantin a la merci des esprits qui le hantent. Inéluctable-
ment, le criminel supposé, sait lui aussi que toute perturbation ne restera
jamais impunie malgré ces actes de défiance. Méme si par défi, par dé-
sobéissance ou par insouciance, il choisit de remettre en cause I'autorité
des forces supérieures et invisibles, il reconnait, lui aussi, qu’il court des

19 Tétévi Médétognon-Bénissan, Tourbillons, Lomé, Haho, 1982.
20 Ferdinand Okoumba-Nkoghe, La Mouche et la glu, Paris, Présence Africaine, 1984.
21 Félix Couchoro, op. cit., 203.
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risques graves, qu’il peut basculer dans un déséquilibre mental. La dé-
mence de Mawoulawoé fut précédée d'une longue confession; elle tra-
duit le rapport de transcendance que les hommes ont avec les dieux:

Cette maison était appelée a une destinée; moi, fils de I'argent, moil'esclave,

j'y ai semé la ruine, la mort ! (...) Le jour, je vois ces fantdmes, la nuit, ils
tournent autour de moi, le jour suivant ne me délivre pas de leur effrayante
hantise (...), je les vois plus menagants, comme préts a me charger sur les
squelettiques épaules et 2 m’emporter dans I'au-dela 2

ou encore comme le précise la narrateur:
Derriere ces trois vivants dressés contre lui il voyait ce que personne ne
pouvait voir: les morts, victimes froidement sacrifiées a ces deux passions
qui lui avaient rongé le coeur: 'amour et I'ambition. Ces morts, les yeux
étincelants, le bras levé, la bouche ouverte, tournaient autour de lui, la
malédiction sur les lévres.??

Cette présence qui ne se matérialise pas, il la sent confusément et en
tremble. Il perd tout contrdle sur sa vie. Il vit avec ses hallucinations et
décline dans un état d’inconscience, de morbidité.

Conclusion

En définitive, la caricature des personnages liés a la dynamique so-
ciologique dans les textes de littérature africaine permet de constater que
les mutations qui sont intervenues dans I'organisation des structures
communautaires, permettent de mettre en relief des travers, les ambi-
tions des hommes dans des sociétés en crise. C’est dans la réalisation des
désirs inassouvis, dans les ambitions folles, dans les réves insensés, dans
la cupidité que cette catégorie d’hommes viole les lois sacrées de la co-
hésion sociale. Malheureusement chaque acte qui provoque des consé-
quences facheuses, débouche, par un effet de boomerang, sur des dégats
psychologiques. La folie ne se présente pas simplement dans ces textes
comme une marque de déséquilibre mental. Elle est aussi une forme de
rupture qui se remarque dans les violations, la violence, la déraison. Le
fou n’est plus dans la rue, mais il est une entité du corps social qui viole
les régles élémentaires de fonctionnement de celui-ci. Son expression est
toujours liée a un individu qui, ayant une ascendance sur les autres, se
démarque négativement.
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Maprun [ocy I'6enyra

COIIMO-ITIOINTUYKA IVIMEH3UJA TIYIVIA
Y AOPNYKO] KIbVIJKEBHOCTU

Pesume

Jlypmmo, gyro ImpeficTaB/baHo Kao MeHTamHy nopeMehaj Hactao ycnen gucdyHkmje Mosra,
Y KIJDKEBHOCTH TIOCTaje IMpefiMeT CAacBMM JIpyTadMjer MpICTyIa. 3a pasiuKy Off OIMIITeNpyX-
BaheHe mepIienIymje MyANIa y MOIEPHUM APYIITBIUMA, ahpUUKM MUCIy Tyauno npumehyjy mp-
BEHCTBEHO y M3BECHUM OOMMIIMMA MOHaNTama. OHO je BeoMa YecTo MOBe3aHo Ca TIOHaNIakeM
HONUTIYapa y TOIMeAy 3710ynoTpebe, mepBepsuje, NeMEHTHOCTH, 3/M0YyNOTpebe ayTopuTeTa.
AKko je y MHOTOOPOjHMM POMaHNMa U MO3OPUITHMM KOMAJMMA JIYHaK IIPefCTaB/beH Kao Moje-
JIMHALL KOj! Ce CMeIITa Ha MapTUHY APYIITBEHNX HOPMU, Ba/ba IIPUMETUTH JIa je TIPeiCTaB/beH
1 Ka0 OHaj KOj je CAaHKIIMOHNCAH off 60roBa, nm Bora, 360r HemsBpIea UM aK MPECTyIIa 3a
KOje IIpeysnuMa OfirOBOPHOCT.
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LE FOU, DALIENISTE, LA DRAMATURGE:
LE THEATRE D’ALFRED BINET ET
ANDRE DE LORDE

Alors que le XIX® siecle avait célébré la raison (le positivisme, la
méthode expérimentale...), la fin de siécle voit resurgir les ombres. Sous
linfluence de la psychiatrie, en plein essor, la folie envahit la littérature,
et notamment le théatre. C’est ainsi que le grand psychologue Alfred
Binet va collaborer avec le dramaturge André de Lorde pour une série
de piéces ou se trouve mise en scéne la folie. La question clef touche
ainsi a la visibilité de la maladie mentale qui, quelquefois, se laisse
aisément repérer (la folle qui se prend pour un train...), mais le plus
souvent reste dissimulée - la normalité apparente couvrant en fait les
pires déreglements.

Mots-clés: folie, aliénation, théatre, le fou, psychologie, psychiatrie,
maladie mentale, hallucination, visibilité, invisibilité

— Belcredi: C’était un acteur remarquable, vous savez ?
- Di Noli: Et la folie en a fait un acteur aussi magnifique que ter-
rifiant I
Pirandello, Henri IV (1922), acte I

En 1921, André Breton assiste, enthousiaste, a la représentation d’une
piece, Les Détraquées', ou de jeunes pensionnaires se livrent aux pires
dérives, sexuelles et criminelles. ,,Ladmiration sans borne“ qu’il ressent
alors fait que cette piece d’Olaf et Palau , restera longtemps la seule ceu-
vre dramatique“? dont il voudra se souvenir. Si le nom de Pierre Palau,
acteur et auteur, ne fait pas mystere, il aura fallu attendre 1956 pour que
la revue Le Surréalisme, méme révéle que sous le nom d’Olaf se dissi-
mulait en fait Joseph Babinski (18357-1932). Or, un grand psychiatre
portant la folie a la scéne sous un nom d’emprunt et avec 'aide d’'un
dramaturge, voila qui a un air de déja vu puisque au tournant du siecle
le célebre Alfred Binet (1857-1911) s’affublait d’'une fausse barbe pour

1 Piéce rééditée dans Le Grand Guignol. Le Thédtre des peurs de la Belle Epoque, s. dir. Agnés
Pierron, Paris, Laffont, ,,Bouquins®, 1995. Sera noté GG. Il faut rendre gré a Agnés Pierron
d’avoir exhumé ce théatre et fait revivre, dans toute sa complexité, la figure d’ Alfred Binet.

2 André Breton, Nadja, (Euvres complétes 1, Paris, Gallimard, ,,Bibliotheque de La Pléiade®
1988, 669.
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assister a la premiere des pieces qu’il avait composées avec André de
Lorde, figure majeure du Grand-Guignol.

Il faut regretter I'oubli dans lequel ce théatre est tombé. Ouvertes
a tous les exces, au risque de I'invraisemblance et du mauvais gout, de
telles piéces mesurent la puissance de l'irrationnel et le spectre constant
de la déraison. A partir de la fin du XIX® siécle, le personnage du fou
envahit en effet la scéne théatrale, en écho a cette ,,autre scéne“ dont
parle Freud. Dés le titre (Crime dans une maison de fous, Un concert chez
les fous, Une legon a la Salpétrieére, etc.), le répertoire du Grand Guignol
annonce la couleur; tout comme sont hantés par la folie une foule de ro-
mans dont I'époque est friande®. Reste qu’il y a un écart entre I'écriture
fictionnelle de la folie (dans le roman ou le conte fantastique) et sa mise
a la scéne, puisque tout oppose la folie telle qu’elle apparait dans la fic-
tion, le plus souvent pergue de 'intérieur (Journal d’un fou), et ce qu’en
montre la représentation dramatique, qui condamne le spectateur a une
forme d’extériorité. Car au théatre se pose la question de la représenta-
tion, ou de la représentabilité, de la folie. Comme on pouvait le craindre,
les pieces de Binet et de Lorde sacrifient parfois aux fopoi, quand le fou
se trouve doté de marques extérieures le désignant comme tel; mais on
est heureusement surpris de constater qu'une telle dérive reste assez lo-
calisée, puisque, dans la plupart des pieces, la folie se dissimule sous les
apparences de la “normalité” et donc n’a rien de “théatral”

Figure atypique de la seconde moiti¢ du XIX® siecle, Alfred Binet
est un étudiant en médecine qui ne devient jamais médecin mais sou-
tient une these de science (1894), un philosophe sans vraie formation
qui traite de métaphysique?, et surtout un psychologue autodidacte que
Charcot (1825-1893) accueille a la Salpétriere. En 1893, il devient direc-
teur du Laboratoire de psychologie expérimentale a la Sorbonne, et en
1894 il crée, avec Henri Beaunis, la revue L'Année psychologique, dont
I'influence sera considérable.

Fasciné par les déréglements de la psyché, et menacé par ses pro-
pres angoisses, Binet affecte la plus grande scientificité (une méthodo-
logie rigoureuse, le recours aux enquétes, etc.), puisqu'il participe de ce
courant pour lequel tout peut étre quantifié, quand bien méme il s’agit
d’objets aussi problématiques que I'intelligence, I'hallucination ou le gé-
nie créateur. D’ailleurs, on se souvient de lui pour le fameux ,test Bi-

3 Voir notamment, de Bertrand Marquer, Les Romans de la Salpétriére. Réception d’une scéno-
graphie clinique: Jean-Martin Charcot dans 'imaginaire fin-de-siécle, Genéve, Droz, 2008.
4 L'Ame et le corps, Paris, Flammarion, 1906.
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net-Simon">, censé permettre d’évaluer ,,I'dge mental® de 'enfant. Mais

s'il est resté comme une référence clef dans le domaine de la pédagogie,
on a oublié I'autre part de son ceuvre, a savoir ses interrogations sur la
création esthétique, notamment dramatique. Persuadé, comme Freud,
que le théatre constitue un lieu de dévoilement, Alfred Binet analyse Le
Paradoxe sur le comédien de Diderot®, méne son enquéte aupres d’ac-
teurs fameux comme Julia Bartet ou Mounet-Sully afin de mieux com-
prendre ce qu’il en est de la psyché quand le sujet ,,joue un role®, c’est-a-
dire devient autre, et interroge plusieurs dramaturges (Victorien Sardou,
Alexandre Dumas fils, Alphonse Daudet, Edouard Pailleron, Francois
Coppée, Henri Becque, Edmond de Goncourt...) de fagon a cerner
I'acte créateur. Toute cette enquéte donne lieu a un article dans L'Année
psychologique en 18947,

C’est 13, pour Alfred Binet, I'occasion d'une premiere rencontre, cel-
le du dramaturge Francois de Curel (1854-1928), avec lequel il aura une
correspondance suivie et a qui il consacre, dans L'Année psychologique,
un long article: ,,M. Francois de Curel (notes psychologiques)“ (1894, p.
119-173). Le résultat est assez savoureux. Un an apres, Frangois de Curel
publie La Nouvelle Idole®, ot Binet peut se reconnaitre dans le person-
nage de Maurice Cormier, ce psychologue balourd, aussi incapable de
percevoir 'amour d’'une femme que la véritable folie qui s’empare de
son ami, médecin.

Mais Alfred Binet ne s’en tient pas la. En méme temps qu’il corres-
pond avec Paul Hervieu (1857-1915)°, il fait la rencontre de sa vie en

5 Alfred Binet et Théodore Simon, ,,Le développement de I'intelligence chez les enfants®, UAn-
née psychologique, 1908, 1-94. 11 y aurait beaucoup a redire sur ce test qui, présenté comme un
pur outil méthodologique, laisse transparaitre une charge affective et rejoint parfois, dans ses
exemples, le climat qui régne dans les pieces de 'auteur. Ainsi, pour tester lalogique, on invite
un enfant de dix ans a analyser cette proposition, digne du Grand Guignol: ,On a trouvé hier,
sur les fortifications, le corps d'une malheureuse jeune fille coupée en dix-huit morceaux.
On croit qu’elle s'est tuée elle-méme.“; dans le méme esprit, on propose a un adolescent de
quinze ans de compléter la phrase suivante: ,Une personne qui se promenait dans une forét
Sest arrétée tout a coup tres effrayée, et elle a couru chez le commissaire de police le plus voi-
sin pour l'avertir qu’elle venait de voir & une branche d’arbre un... Un quoi?“

6 Alfred Binet, ,Réflexions sur le paradoxe de Diderot®, LAnnée psychologique, 1896, 179-295.

7 Alfred Binet et Jacques Passy, ,Etudes de psychologie sur les auteurs dramatiques, LAnnée
psychologique, 1894, 60-118. Les principaux textes consacrés par Binet au théatre ont été
réédités par Agnes Pierron sous le titre Etudes de psychologie dramatique (Genéve, Slatkine,
1998).

8 La Nouvelle Idole (c’est-a-dire la science), publié le 15 mai 1895 dans La Revue de Paris, est
créé au Théatre Antoine en mars 1899.

9 Alfred Binet, ,La création littéraire. Portait psychologique de M. Paul Hervieu®, L'Année psy-
chologique, 1903, 1-62. C’est & propos de Paul Hervieu qu’Anatole France écrit ,Les Fous
dans la littérature®, Le Temps, 19 juin 1887, rééd. dans Les Fous dans la littérature, Bordeaux,
Le Castor astral, 1993.
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la personne d’un autre dramaturge, André de Lorde (1871-1942)10 et
devient alors co-auteur sans qu’on puisse, de fagon définitive, dresser la
liste des ceuvres auxquelles il a collaboré. Avec André de Lorde, il aura
écrit au moins cinq pieces: L'Obsession (1905), Une legon a la Salpétriére
(1908), L'Horrible Expérience (1909), LHomme mystérieux (1910) et Les
Invisibles (1912), ces deux derniéres pieces ayant d’ailleurs été reprises
dans un volume intitulé La Folie au théatre (Fontenoing et Cie, 1913).
En outre, Agnes Pierron propose d’attribuer a Alfred Binet Crime dans
une maison de fous (1925), tandis que Jacqueline Carroy ajoute L Homme
étrange (1933) et Le Grand Mpystére (1939), et que Guy Avanzini avance,
lui, Le Cerveau d’un imbécile (1904) et La Maison de la mort (1923).

En fait, méme si son influence se ressent dans la thématique des pieé-
ces de de Lorde, la question de I'attribution reste ouverte, car il est impos-
sible de restituer a Alfred Binet son dti. C’est qu’en la personne d’André
de Lorde, Alfred Binet a rencontré son double. Marqué par I'angoisse,
fasciné par les troubles de I'identité, il retrouvait quelque chose de lui
chez ,,ce spécialiste de I'’horreur hanté par les multiples problémes et les
situations que suscite la folie“!!. Lactivité théitrale permet donc a Alfred
Binet de pratiquer une forme de clivage: a coté du discours scientifique,
qui prétend a la distanciation, la parole littéraire, im-médiate, vise a la
représentation. Face a I'intelligence et a sa mesure, l'irruption de I'autre,
et sa démesure.

Mettre la folie a la scene, voila pourtant qui ne parait guére neuf
en cette fin du XIX® siécle. Théatrale, la folie I'est de plein droit, car si
Iasile envahit la scéne, c’est bien parce que, dans un premier temps, le
théatre a pris possession de la clinique: on pense avant tout aux fameux
spectacles de Charenton!?, mais plus encore a ce grand théitre que fut
un temps La Salpétriére, avec les séances offertes par Charcot a un public
mondain, sensible au talent des grandes hystériques (avec mention spé-
ciale 2 Augustine...)!. La Salpétriére comme théatre, la folie considérée
comme un des beaux-arts, c’est 13, par effet de miroir, ce qui constitue

10 Sur les relations d’Alfred Binet avec André de Lorde, voir la préface d’Agnes Pierron, op. cit.,
ainsi que Jacqueline Carroy, Les Personnalités doubles et multiples, Paris, PU.E, 1993, 147-
194.

11 Un chroniqueur de I'époque cité par Pierre Morel dans la notice ,,Alfred Binet“ du Diction-
naire biographique de la psychiatrie, Paris, Les Empécheurs de penser en rond, 1995.

12 Laissant de coté la polémique quant a la place réelle des malades dans ces spectacles, je ren-
voie seulement a la fameuse piece de Peter Weiss, La Persécution et lassassinat de J.-P. Marat
représenté par le groupe thédtral de 'Hospice de Charenton sous la direction de Monsieur Sade,
Paris, Le Seuil, 1965.

13 Sur ce point, voir notamment Georges Didi-Huberman, Invention de I'hystérie, Paris, Macula,
1982; Jacqueline Carroy-Thirard, ,Hystérie, théatre, littérature au XIX€ siecle®, Psychanalyse a
I’Université, t. 7, n° 26, mars 1982, 299-317.
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justement le point de départ d'une piéce fameuse, Le Systéme du Dr
Goudron et du Pr Plume (André de Lorde, 1903), qui montre deux jour-
nalistes visitant les fous dans un asile. Dans cette piece inspirée d’Edgar
Poe (Histoires grotesques et sérieuses), la scéne la plus étonnante est sans
doute celle ou les fous rivalisent de bonnes maniéres au point de donner
le change; jusqu’a ce que, évoquant le cas de tel malade dont ils miment
les dérangements (’homme qui se prend pour un ane et qui rue), ils en
viennent a se démasquer. Et c’est donc bien a travers le jeu que la vérité
finit par se dire.

En une véritable mise en abyme, le spectateur venu au théatre voir
sur scene la folie contemple ainsi ses doubles, ces deux personnages
poussés par un méme désir et conduits par une semblable certitude, a
savoir que la folie est ,visible“ en ce qu’elle affiche des marques extérieu-
res. Or, Cest justement cette question de la lisibilité/visibilité qui consti-
tue le lieu d’achoppement. Le point clef est en effet de savoir si la folie
releve de la pure intériorité ou si, au contraire, elle se laisse appréhender
de I'extérieur. Comme il était a craindre, le théatre de Binet et de Lorde,
grand-guignolesque a souhait, céde quelquefois a la facilité: Des yeux
dans Pombre (André de Lorde, 1910) peint un accusé qui, a 'annonce de
la sentence le condamnant a la mine, se ,roul[e] par terre en riant aux
éclats“; pire encore, Un concert chez les fous (André de Lorde et Charles
Folley, 1909) met en scéne une folle qui se prend pour un train, une autre
qui se croit en porcelaine et un fou qui se prend pour Lamartine!; enfin,
dans un registre noir, Crime dans une maison de fou (André de Lorde et
Alfred Binet, 1925), renoue avec le topos du ,,fou dangereux“!> en mon-
trant deux femmes, ,,]la Normand® et ,la Bossu®, aux faciés inquiétants,
en train de torturer une innocente. Le finale est d’ailleurs passionnant
par le retournement qu’il propose: le spectateur était venu au théatre
pour voir la folie; il assiste a une scene d’horreur lors de laquelle les deux
folles crevent les yeux de la victime, en une belle reprise des mythes du
regard interdit.

Pourtant, pareilles outrances restent relativement rares. Malgré le
gott du dramaturge pour I'esthétique du Grand Guignol, André de Lor-
de et Alfred Binet échappent le plus souvent au piége. Leurs piéces ont
beau étre habitées par la folie, les fous ne s’y désignent pas d’emblée.
Dans ce théatre facile, qui aime le spectaculaire jusqu’a I'obscéne, 'an-
goisse vient justement de cette invisibilité de la folie, de sa dimension la-
tente et de 'absence de signes @ méme de la localiser. Comme I'explique

14 On songe a la fameuse formule de Jean Cocteau pour qui ,Victor Hugo est un fou qui
se prend pour Victor Hugo®
15 Ce fou criminel dont le modeéle, au théatre, reste Woyzeck (1836) de Biichner.
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le Docteur Mercier, psychiatre, dans L'Obsession ou les deux forces (An-
dré de Lorde, 1905): ,Mais, mon cher, ¢a ne se lit pas toujours sur leur
figure ... Ca serait trop commode...“ (GG, p. 146). Ca se lit d’ailleurs si
mal que les quiproquos sont constants: apres cette belle déclaration, le
Docteur tombe dans le piége en ne voyant pas que I'un de ses visiteurs
est un fou dangereux, sur le point de passer a I'acte; chez Frangois de Cu-
rel, dans La Nouvelle Idole, le psychologue Maurice Cormier (qui, nous
'avons vu, fait référence a Binet lui-méme) ne mesure pas la folie, toute
intériorisée, de son ami, Albert Donnat; enfin, dans Le Systéme du Dr
Goudron et du Pr Plume, les deux journalistes ne comprennent pas tout
de suite qu’ils sont en face de ,,fous” qui ont pris la place du Directeur de
I’Asile et du médecin de Iétablissement!®. Ajoutons que si on ne voit pas
la folie ou elle est, il arrive qu’on la diagnostique ou elle n’est pas!'’: dans
Un concert chez les fous (André de Lorde et Charles Folley, 1909), une
artiste invitée a se produire dans un asile est prise pour une démente par
le personnel, en raison de son costume et de sa gestuelle.

Contre les certitudes et les simplifications, le propos de ce théatre
est donc de brouiller les repéres, d’interdire toute reconnaissance immé-
diate et de jeter le soupgon. Ce travail de sape, on le voit de fagcon exem-
plaire dans Une lecon a la Salpétriére quand Suzanne, I'hystérique, com-
mente ses propres exhibitions: ,,Quand on me dit de dormir, je me laisse
tomber comme un paquet, comme ¢a [...]. Puis si on m’ouvre les yeux,
alors C'est I'extase“!®. Quelle différence entre cette hystérique obéissant
aux ordres de I'aliéniste et une comédienne exécutant les consignes du
metteur en scene ¢ On voit avec quelle acuité se pose ici la question de la
simulation, et de la suggestion. Car si le symptome n’est plus que I'effet
de la volonté du maitre, le psychiatre en vient a contempler dans le pa-
tient le reflet de son propre désir, ou de ses propres déréglements. Avec
ces jeux de miroirs, voila un hopital qui ressemble a du Pirandello (on
pense a Henri IV): quand le ,,fou” est celui qui accepte de jouer le rdle

16 Dans un genre différent, on pense a Acherloo (1986, Lausanne, L Age ' homme, 1989) de Diir-
renmatt, ol les fous demeurent seuls dans Iasile tandis que les médecins sont & un congres et
les infirmiers en gréve. Les malades décident donc de jouer eux-mémes le psychodrame pré-
paré par les médecins pour guérir ,,le Professeur®, qui se prend pour Holopherne; il va donc
étre soigné par deux patients, qui se prennent eux pour Freud et Jung.

17 Hésitation dont la Salpétriere fut déja le théatre a la fin du XVII® siecle, quand on se demanda
si Louise du Bellere du Tronchay, d’abord internée en raison de son comportement, n’était
pas en réalité une sainte... (cf. Jean Maillard, Louise du Néant. Triomphe de la pauvreté et des
humiliations (1732), rééd. Grenoble, Jérome Million, 1987).

18 GG, 320-321. Autant qu’a Augustine, Binet fait sans doute allusion & Blanche-Rosalie, cette
comédienne qui se fit passer pour une hystérique (mais peut-on jouer impunément a ce jeu ?)
et simula des guérisons, avant de se convertir a la radiologie, et d’en mourir. Voir Elisabeth
Roudinesco, La Bataille de cent ans: Histoire de la psychanalyse en France (1982), rééd. Paris,
Fayard, 1994, 63-64.
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du fou, les signes les plus évidents ne renvoient plus qu’a eux-mémes et
dissimulent plus qu’ils ne montrent.

Inaccessible au regard de I'autre, la folie véritable ne se laisse donc ap-
préhender que par la conscience du sujet. Tout se passe comme si '’hom-
me était le spectateur privilégié d'un théatre intérieur dont il peut seul
décrypter le sens. Ainsi, I'un des motifs les plus intéressants des pieces
d’Albert Binet et André de Lorde est-il celui de la folie qui a conscience
d’elle-méme, du ,,fou” qui se sait étre tel. Dans un article qu’il signe avec
Théodore Simon, Binet étudie, dans L'Année psychologique de 1910, la
,folie avec conscience” et la ,,folie systématisée“!?, ou il désigne ces folies
dans lesquelles le patient a ,,conscience du trouble morbide dont [il] est
atteint®, juge clairement la nature de son mal, essaie de le surmonter,
mais parvient si bien a sauvegarder les apparences que ,,parfois méme
ceux qui le fréquentent ne s’apercoivent pas de sa folie“?°.

Ainsi que I'explique, ,,doucement et sur le ton de al confidence®, un
des personnages de la piece Des yeux dans 'ombre:

- [...] vois-tu, il faut que je te dise: je suis fou.

- Fou?

- Oui, oui... mais pas toujours... Quand le malin esprit s’empare de moi,
la mére de Dieu vient me délivrer...21“

C’est a ce méme clivage du moi, et a une méme lucidité, qu’est
confronté le héros de L'Obsession ou les deux forces: bon pere de famille,
travailleur et honnéte, Jean Desmarest éprouve par moments le besoin
irrépressible de tuer son fils, qu’il adore; entre deux crises, il vit donc
dans la terreur, habité par une ,,obsession consciente®. Expression capi-
tale qui figure dans le texte, en écho a I'article cité.

La folie n'est donc pas I'annulation de la raison mais sa mise en
suspens, ou sa distorsion. Dans cette perspective, la déraison ne consti-
tue pas I'autre de la raison, mais sa trace oblique, ou son anamorphose.
Michel Foucault a montré combien ,I'enfermement des fous® visait a
expulser la folie du sujet en la localisant: d’'un coté la rationalité et la
maitrise du sens; de I'autre I'irrationalité et la dérive des significations.
La manceuvre peut sembler séduisante, mais ici elle est de peu d’effet:

19 Dans L'Année psychologique de 1910, Alfred Binet et Théodore Simon signent des articles sur
»Folie avec conscience® (123-163) ou ,,La folie systématisée® (215-265). Il convient de dis-
tinguer les ,,folies* qui ont conscience d’étre telles, et qui donc supposent une forme de dis-
tanciation, de ces ,,délires logiques®, d’une réelle cohérence interne, que le malade considere
comme la vérité du monde (voir par exemple P. Sérieux et J. Capgras, Les Folies raisonnantes,
Paris, Alcan, 1909).

20 ,La folie systématisée®, art. cit., 228.

21 André de Lorde, Des yeux dans lombre (1910), in Thédtre rouge, Paris, Eugene Figuiére, 1922,
39-40.
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il y a bien des asiles, peuplés de fous, mais ce n'est pas toujours la que
réside la folie la plus redoutable. Dans un renversement carnavalesque,
il apparait que le non sens fait sens et que la rationalité apparente dis-
simule les pires dérives. Dés lors qu'on parvient a entendre le discours
que tient la ,folie®, on comprend qu’elle constitue parfois la seule fagon
d’énoncer ce qui, autrement, ne peut étre dit. Quand un innocent ac-
cusé a tort d'un crime devient fou (Des yeux dans 'ombre), quand un
pére qui a perdu son enfant refuse I'évidence - continuant a mettre tous
les jours son couvert, parlant de lui comme s’il dormait et installant au
centre de la maison une statue du disparu ot il a incorporé de vrais os
et de vrais cheveux (André de Lorde, UEnfant mort, 1918) -, on mesure
a quel point la folie constitue une ,formation de compromis®, comme
disent les psychanalystes, puisqu’elle vise a annuler par I'imaginaire un
réel devenu insoutenable. Elle n’est donc pas rupture dans le tissu des
choses mais restauration d’une continuité perdue; et si elle peut apparai-
tre comme un anéantissement partiel, c’est pour mieux préserver le sujet
de 'anéantissement absolu (le suicide).

En retour, tandis que les apparences de la déraison possedent souvent
un sens des lors qu'on les décrypte, les marques de la raison sont bien
souvent trompeuses. Dans le face a face du fou et de 'aliéniste, la folie
ne se laisse pas reconnaitre aussi facilement qu’on pourrait le penser. De
ce jeu ambigu, et angoissant, Le Systéme du Dr Goudron et du Pr Plume
constitue un exemple privilégié. Accueillis par le faux directeur, les deux
journalistes venus visiter I'asile mettront longtemps a comprendre que
les fous ont pris le pouvoir, tant celui qui les accueille, merveilleux ac-
teur, joue son role a la perfection. A peine plus pontifiant que n’importe
quelle sommité médicale, le faux Docteur Goudron maitrise les usages
sociaux: ,— Nous vous dérangeons, peut-étre ? — Nullement, messieurs,
nullement... je suis enchanté de me mettre a votre entiére disposition®
(GG, p. 53); dans la grande tradition d’un Pinel, il sait faire preuve d’al-
truisme, s’exclamant avec emphase: ,,Ah ! les fous, messieurs !... Qui dira
leurs souffrances, leurs miseres !... [...] Plaignons-les !... Soignons-les,
messieurs ! Chumanité le demande, la science 'ordonne !...“ (GG, p. 54);
et surtout il se montre d’une intelligence perverse en expliquant que tel
bruit étrange, entendu dans un local voisin, est produit par un dange-
reux malade qui ,veut a toute force étre directeur et diriger cet établis-
sement®, au point qu’il y a moins d’'une heure il avait réussi a fomenter
une révolte et avait essayé de I'enfermer, lui, Goudron, dans une cellule
(GG, p. 56). Enfin, la méthode de Goudron, telle que I'expose son inven-
teur, repose sur une hypotheése intéressante. Pour guérir les fous de leur
folie, il propose simplement de ,,ne contredire aucune manie du malade®



Hacnehe

et ,de le pousser dans sa propre logique® (GG, p. 59): ainsi, si un fou
se prend pour un poulet, il convient de le nourrir au grain jusqu’a ce
qu’il se heurte au réel*2. Selon Goudron, véritable anti-psychiatre avant
I'heure, la folie ne peut donc altérer complétement Iétre car toujours, au
sein du délire, la raison est la qui veille, et doit finir par 'emporter.

Mais en méme temps qu’il prone le plus grand libéralisme, le faux
docteur torture et tue le vrai directeur de I'asile. Une doctrine cohérente
et argumentée — du moins qui mérite discussion - va donc de pair avec
les pires pratiques. Par ce double jeu, le pseudo-directeur constitue le
meilleur des révélateurs. Beau parleur mais violent, courtois mais sadi-
que, le Dr Goudron donne a voir toute la duplicité de I'aliéniste, dont la
pratique ne cesse de contredire le discours et dont les motivations réelles
jettent une lueur étrange quant au but poursuivi. Ainsi, dans La Nouvelle
Idole, de Frangois de Curel, le Professeur Albert Donnat, grand médecin,
cherche a vaincre une maladie incurable. Poussé par la volonté de savoir
et le besoin de pouvoir, en proie a une forme de démesure (il désire étre
»un dieu®), il n’hésite pas a inoculer la maladie a des patients, puis a
s'infecter lui-méme pour mieux observer les effets. Au point qu'on se
demande dans quelle mesure la recherche scientifique ne vient pas cau-
tionner ici une composante suicidaire. Goudron voulait soigner les es-
prits, Albert Donnat les corps: le probléme est que la folie n’est pas dans
le but poursuivi mais dans la relation entretenue a un projet. On finit par
comprendre que Goudron, aux yeux de la médecine, est un ,,fou; mais
si, a I'inverse, Albert Donnat est un vrai savant, il y a quelque chose de
suspect dans I'exaltation mystique qui s’empare de lui. Car lorsqu’on la
sacralise, la science n'est plus scientifique, mais devient une ,,nouvelle
idole“ qui a besoin de martyrs et de sacrifices humains.

Dans cette perspective, le personnage favori du théatre d’ André de
Lorde est le ,,savant fou®, I'aliéniste aliéné, ce médecin monomaniaque
chez qui la rationalité apparente du propos cautionne les pires dérives:
Une legon a la Salpétriére nous montre le mauvais médecin (un étranger,
heureusement) se livrer a des expériences sadiques sur une pensionnaire,
qui finira par le vitrioler; dans la méme veine, le D' Gorlitz, personnage
principal du Laboratoire des hallucinations (André de Lorde, 1916), sous
prétexte de recherches sur les mécanismes cérébraux, aime a torturer ses
patients, et parmi eux 'amant de sa femme, a qui il fait une ,petite in-

22 A rapprocher d’une piéce de Peter Barnes, Nobody Here But Us Chikens (London, 1989), ou
le personnage principal, qui se prend pour un coq, picore le sol et agite les bras; quand il est
mis en présence d'un second personnage, qui se prend lui aussi pour un coq, le spectateur
hésite: s’agit-il de deux fous ? ou est-ce que le second est un psychiatre qui entre dans le jeu
du malade pour le guérir ? (piéce signalée par Isabelle Smadja, La Folie au thédtre. Regards de
dramaturges sur une mutation, Paris, PUF, 2004).
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cision” de fagon a réveiller ,les fantasmes qui sommeillent derriére la
raison” et ouvrir ainsi ,,la porte a la folie“ (GG, p. 623).

On accepte la folie quand elle déraisonne clairement, car elle
conserve quelque chose d’honnéte; il en va autrement lorsqu’elle s’avan-
ce masquée, cest-a-dire lorsqu’elle fait mine de respecter la méthode
expérimentale (pas de progres scientifique dans expérimentation), tout
en transgressant les regles morales (faire mine de soigner pour mieux
condamner). Si la démarche scientifique peut couvrir les pires patho-
logies mentales, alors le soupgon est partout. Comme I'explique un
journaliste de I'époque, frappé de cette alliance entre folie et rationalité:
»Parfois [...], rien au premier abord ne révele la démence. Vous trouverez
dans les asiles des pensionnaires qui raisonnent admirablement; interro-
gez 'un d’eux, vous constaterez chez lui une suite parfaite dans les idées,
et vous penserez indigné: “Cet homme n’est pas fou ! Que fait-il ici 7
(GG, 1336). Cette représentation anti-théatrale de la folie, a rebours de
I'hystérisation, chére aux années Charcot et au premier surréalisme??,
suggere entre les deux états une inquiétante familiarité, et annonce la
fascination a venir pour la paranoia, ce déréglement de la raison qui pro-
pose du réel une interprétation renouvelée. Au point que, plutdt que de
chercher a soigner, il conviendra d’ ,,écouter” le paranoiaque et d’en re-
cueillir la parole (on pense évidemment a Salvador Dali).

Avec Le Laboratoire des hallucinations, qui vient d’étre évoqué, on
touche sans doute a quelque chose d’essentiel quant au statut de I'image
et de la scene psychique. En effet, ainsi que I'explique Hippolyte Taine
dans De l'intelligence (Paris, Hachette, 1870, 2 vol.), ,,'hallucination, qui
semble une monstruosité, est la trame méme de notre vie mentale® (vol.
1, p. 436), de sorte que la maladie mentale n’est pas rupture ou change-
ment d’ordre mais simple développement d’une potentialité. De ce fait,
on ne peut expliquer la différence entre folie et raison en suggérant que
I'une, la folie, serait du coté de I' ,hallucination®, maitresse d’erreur et de
fausseté, tandis que 'autre, la raison, s’en tiendrait a la seule ,,perception®,
gage de sérieux et de vérité. C’est que, pour Taine, dont I'influence fut
grande sur Binet comme sur toute une génération, ce distinguo de I'hal-
lucination et de la perception est vide de sens, un peu comme, dans son
texte sur ,,Les Fous dans la littérature” (1887), Anatole France interroge
la frontieére fragile qui sépare Socrate écoutant son ,,démon” de Jeanne
d’Arc ses voix. Au point qu'on peut se demander si nous ne sommes pas
tous ,,des visionnaires et des hallucinés®, nous dont les ,,hallucinations®

23 Voir, de Breton et Aragon, ,Le cinquantenaire de I'hystérie” (1928), ou la maladie apparait
comme ,la plus grande découverte poétique de la fin du XIX® siecle, dans A. Breton, (Euvres
complétes, 1, op. cit., 948-950.
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sont ,,constantes et habituelles?*“, Au lieu de dire que ,,I'hallucination est

une perception extérieure fausse®, il est préférable d’avancer, selon la for-
mule célebre, que ,la perception extérieure est une hallucination vraie®
(Ibid, p. 411). L , hallucination® comme ,,perception extérieure fausse®,
voila qui éclaire sans doute un aspect de la folie; mais la ,,perception ex-
térieure” comme ,,hallucination vraie®, voila en tout cas qui redéfinit, et
de fagon inattendue, le genre théatral lui-méme, exposé au vertige par le
mélange qui lui est propre du vrai et du faux, du réel et de I'imaginaire.

Kaxk Iloapuje

JIYOAK, OTYBEHU, IPAMATYPI:
IIO30PUIITE AJIOPEJA BUHEA VI AHIPEA IE JIOPJIA
Pesume

Jlox je XIX Bek cmaBuo pasyMm (IOSUTMBU3AM, €KCIIEPMMEHTATHU METOH...), KpajeM BeKa
ce OIleT 10jaB/byjy cenke. Ilop yrunajem ncuxujarpuje, y IIyHOM 3aMaxy, TyAUIO NpeNaBbyje
KIBJDKEBHOCT, a TIpe CBeTa I030puIuTe. YIpaso Tako he Bemuku ncuxonor Andpen bune ca-
pabuBatu ca gpamaryprom AHapeom fie JIOpfoM Ha HM3Y IO3OPUIIHUX KOMaja y KojuMa ce
npukasyje nymuno. K/pydHo nurame 6aBy ce Tako BU/bMBOLINY MeHTalHe 60/IecTH Koja ce,
KaTKaJ, 1aKo olaka (JIyfa Koja MIC/IM Ja je BO3...), aly Hajuemnihe ocTaje IPUKpUBEHA — IIOIITO
y CTBapy IIpUBMAHA HOPMATHOCT CKpUBa I Hajrope nmopemehaje.

24 Anatole France, Les Fous dans la littérature, op. cit., 73.
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BLANCHE DUBOIS TRAPPED IN A PANOPTICON

This work is directed towards the different ways of seeing things,
while it aims not at explaining, but at understanding the character of
Blanche DuBois and her mental struggles seen and anticipated in
Tennessee Williams’ play A Streetcar Named Desire.

Keywords: Blanche DuBois, reason, madness, Tennessee Williams

“Sooner or later every woman experiences a crisis like Blanches” was my
immediate thought when I first saw Elia Kazan’s 1951 film version of
Tennessee Williams’ play A Streetcar Named Desire. For Kazan this was
“a poetic tragedy, not a realistic or a naturalistic one”?, so he had to find a
way to emphasize its unreality at the very beginning by making a memo-
rable scene of Blanche DuBois’s first appearance. The scene in which she
materializes out of the steam at a railway station suits the fragility and
ghost-like purity of her character much more effectively than the open-
ing of the play itself.

American film censorship during the 1950s was so powerful that it
managed to alter certain scenes of the original play, but when one reads
the play one finds that the screenplay is almost identical with the origi-
nal text. What are the differences then? The main difference is in the
way we see things, because the camera “changed not only what we see,
but how we see it“2. It is towards these different ways of seeing things
that this work is directed, while it aims not at explaining, but at under-
standing the character of Blanche DuBois and her mental struggles seen
and anticipated in the play. When Kazan noted that he had to “find a
Don Quixote scheme of things for each” he was perfectly aware that
Streetcar owed its popularity mainly to Williams’ brilliant description of
Blanche’s descent into madness, which brings such questions to mind as
“What is it that makes madness so attractive and interesting to explore?

1 Elia Kazan, “Notebook for A Streetcar Named Desire”, in The Twentieth Century Interpreta-
tions of A Streetcar Named Desire, A Collection of Critical Essays, edited by Jordan Y. Miller,
Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs, N. J., 1971, 21.

2 John Berger, Ways of Seeing, available on http://www.youtube.com/watch?v=LnfB-pUm3el

3 Elia Kazan, “Notebook for A Streetcar Named Desire”, 1bid.
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What is the relationship between reason and madness? Is there reason in
madness?” etc. When Foucault said: “We have yet to write the history
of that other form of madness, by which men, in an act of sovereign
reason, confine their neighbors, and communicate and recognize each
other through the merciless language of non-madness“4, he was search-
ing for that point prior to the separation of reason and madness. The
latter is a term which implies judgment, condemnation, a sign that one
is “different from” the norm. The attractiveness of madness comes from
our dread and anguish, as existentialists would put it, of not conform-
ing to traditional norms and becoming mad ourselves. How many times
have all of us been laughed at? It was then, at each of those moments,
that we were all madmen, and there is nothing shameful about admit-
ting it as Flaubert did in his Memoirs of a Madman: “A madman! That
strikes horror. What then are you, reader? What category do you place
yourself in? In the category of fools or of madmen? Given a choice, your
vanity would yet prefer the latter condition.”> Madness is attractive then,
whereas foolishness is repellent.

Lilian Feder makes the point that in myth and literature madness
has always dealt with how a person responds to environmental influenc-
es’, which is also the way Williams uses madness in Streetcar. Blanche
DuBois comes to seek asylum in her sister Stella’s house where she lives
with her handsome, but boorish husband Stanley Kowalski. The sordid
backdrop of the New Orleans quarter becomes a panopticon for the fad-
ing Southern beauty and we witness her gradual descent into madness,
which culminates near the end of the play after Stanley rapes his sister-
in-law and she is forced to find another, but this time literal, asylum.
Depending on the way we see it, Blanche’s madness can be interpreted as
her own choice, as if she deliberately chooses to withdraw from objective
reality and retreat to a world of insanity, or her subjective reality. It would
be unfair to mark Blanche as mad from the start, although she is clearly
a disturbed woman who is haunted by her memories. Her past is written
on a face of delicate beauty that she is reluctant to subject to strong light.
Blanche comes to New Orleans with many secrets in her breast which
Stanley is resolved to disclose, but she cannot worry about him since her
goal is to find protection, and “the tradition of the old South says that it

4 Michel Foucault, Madness and Civilization, A History of Insanity in the Age of Reason, translated
from French by Richard Howard, Pantheon Books, New York, a division of Random House,
1965, Preface, ix.

5 Gustav Flaubert, Memoirs of a Madman, translated by Andrew Brown, foreword by Germaine
Greer, London, Hesperus, 2002, I, 230.

6 See Lilian Feder, Madness in Literature, Princeton University Press, Princeton, New Jersey,
1980, Preface, xi.
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must be through another person™. The person she chooses is, naturally,
her sister Stella, but there she is met with disillusionment at Stella’s do-
mestic situation. For Blanche there is nothing more shameful than for a
member of the aristocracy to be quartered in such degrading surround-
ings, so after repeatedly and unsuccessfully attempting to get them both
out of the shameful situation, she takes refuge in drinking and the world
of her own imagination. Her futile attempts to find salvation for Stella
are the moments in the play when Blanche sounds most reasonable:

BLANCHE: I have to plan for us both, to get us both - out!

STELLA: You take it for granted that I am in something that I want to get
out of.

BLANCHE: I take it for granted that you still have sufficient memory of
Belle Reve to find this place and these poker players impossible to live
with.®

As Blanche reveals one secret after another, the echoing words prove
to her that those secrets are true. Before they were uttered it was as
though they never existed, as though she was not really aware of having
lost “the beautiful dream” and her “star”. Blanche denies being soiled by
numberless strangers and tries to wash the dirt oft by incessant bathing
- but Lady Macbeth could have taught her a lesson or two: one cannot
easily wash the damned spots off one’s soul. With her rich imagination,
she denies living in denial and let her fancy fabricate tales in which she
is always be the damsel in distress. A magnificent quality of Blanche’s
character lies in her use of language, and it is in language that we find the
hidden artist in her, prone to believe make-believe. Even her relation-
ship with Mitch, the one “superior to the others”!?, is sustained by the
idea that he is her Knight and she his Lady, a tale which Mitch will never
understand:

BLANCHE: We are going to be very Bohemian. We are going to pretend
that we are sitting in a little artists’ café on the Left Bank in Paris! (She
lights a candle stub and puts it in a bottle.) Je suis la Dame aux Camellias!
Vous étes - Armand!'! Understand French?

MITCH: (heavily) Naw'2. Naw, I -

7 Elia Kazan, “Notebook for A Streetcar Named Desire”, 1bid.

8 'This and all subsequent quotation from Tennessee Williams™ A Streetcar Named Desire is from
the following edition: Tennessee Williams, A Streetcar Named Desire, Introduction and ques-
tions by Ray Speakman, Heinemann Plays, England, 1995, 52.

9 'The literal translation of Belle Reve is “beautiful dream”, whereas Stella means “a star”.

10 Tennessee Williams, A Streetcar Named Desire, 34.

11 The Lady of the Camellias is a famous novel by Alexandre Dumas (son), in which a courtesan
is saved by Armand Duval’s love, but later dies of tuberculosis.

12 “No” in bad English.
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BLANCHE: Voulez-vous couchez avec moi ce soir? Vous ne comprenez pas?
Ah, quel dommage! 13

The comparison to Marguerite Gautier is by no means coincidental.
Blanche’s conflicting drives of sex and super-ego are exposed through
this comparison and also through her later confession that her late hus-
band, whom she calls “a boy”, was a homosexual driven to suicide by
her disgust at him. Blanche suffers from profound melancholia and her
mind is attached to a fixed idea - that she killed her “boy”. A word, an
image, a polka tune can revive this idea and renew sadness. The need to
be and stay desirable is, however, at times stronger than conscience, and
she repeats the same mistakes as earlier in her home town, Laurel: she
flirts with and kisses the Young Boy who collects for The Evening Star;
she seduces Mitch into believing that she is a respectable lady; and worst
of all, she tries to use flirting as a means of getting what she wants from
Stanley Kowalski. Blanche and Stanley have been called “star-crossed
lovers”'4, and Blanche is said to have been unconsciously, perversely
attracted to “her demon lover”!>, but their relationship is much more
complicated than that. Her flirting with Stanley clearly shows her con-
stant need to be found attractive by any man, even by the man whom she
deems an animal. But Stanley recognizes and reacts to her flirting as any
man would, indeed:

She sprays herself with her atomizer; then playfully sprays him with it. He
seizes the atomizer and slams it down on the dresser. She throws back her
head and laughs.

STANLEY: If I didn’t know that you was my wife’s sister I'd get ideas about
you!

BLANCHE: Such as what?

STANLEY: Don't play so dumb. You know what!!®

Although Blanche is clearly meant to be the tragic heroine of the
play, her ambiguous behaviour can make her less likeable. Her passion-
ate nature is capable of being misunderstood, as it happens towards the
end of the play in the climactic rape scene, when Blanche eventually
does not resist Stanley’s sexual aggression, but turns into an inert figure,
leading John Louis DiGaetani to hastily conclude that all the time she

13 Tennessee Williams, A Streetcar Named Desire, 70: “Would you like to go to bed with me this
evening? Don’t you understand? Oh, what a pity!”

14 See The Influence of Tennessee Williams, Essays on Fifteen American Playwrights, edited and
with an introduction by Philip C. Kolin, McFarland and Company, Inc., Publishers, Jefferson,
North Carolina, and London, 2008.

15 See Kaarina Kailo, Blanche DuBois and Salomé as New Women, Old Lunatics in Modern Dra-
ma, in Madness in Drama, Cambridge University Press, 1993.

16 Tennessee Williams, A Streetcar Named Desire, 26-27.
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was “subtly telling him that she (was) more desirable and attractive as a
woman than her sister”!”. Stanley interprets her natural instinct to de-
fend herself from him as an invitation for “some rough-house”!®, which
might lead to the conclusion that Blanche was not raped at all! On the
surface of things and without an insight into her mental state, this could
indeed seem true. But Blanche’s mind had already plunged into an imag-
inary world by that point and, anyway, “[...] some things are not forgiv-
able. Deliberate cruelty is not forgivable”!®. One cannot but remember
Blanche’s craving for company at the beginning of the play, and her later
desperate seeking for an exit back to loneliness, because ultimately, it is
not loneliness that makes us mad, but the “deliberate cruelty” of a fel-
low man. Jacqueline O’Connor’s euphemism for rape — “a violent sexual
encounter”?? therefore cannot be applied to Streetcar because it rather
diminishes the powerful effect the rape has had on Blanche’s mind, let
alone the effect on the reader who knows that the rape happens simulta-
neously with Stella’s giving birth to Stanley’s baby. In order to fully under-
stand the significance of the rape scene and its connection to Blanche’s
madness, let us compare this scene with an alternative: another possible
way of seeing/playing the same scene. Irene Selznick, the producer of the
1951 movie version of Streetcar, suggested the following change: “I felt
she (Blanche) would be destroyed more completely if, after resisting, she
began to respond and then he (Stanley) changed course and repulsed
her. It would be her fatal humiliation. I would have him fling her across
the stage and just stand there, laughing savagely”?! Kazan and Williams
had never agreed to this kind of cruelty because it would have left a dev-
astating effect on the tragic trait of Blanche. Both versions are almost
equally cruel, but the latter leaves no doubt that Blanche was mad from
the beginning and pictures Stanley as the final victor. The original scene,
however, mystifies her character and gives the play the necessary pathos.
Blanche becomes the victim of the basest crime against individuality,
against the will and right to choose.

Streetcar is as much a play about isolation, loneliness, and illusions,
as it is about madness. Tennessee Williams shows us numerous ways of
alienating ourselves from society, and all these ways come down to the

17 John Louis DiGaetani, Stages of Struggle, Modern Playwrights and Their Psychological Inspi-
rations, McFarland and Company, Inc., Publishers, Jefferson, North Carolina, and London,
2008, 71.

18 Tennessee Williams, A Streetcar Named Desire, 112.

19 Ibid, 108.

20 See Jacqueline O’Connor, Dramatizing Dementia: Madness in the Plays of Tennessee Williams,
Bowling Green State University Popular Press, 1997.

21 Irene Mayer Selznick, A Private View, New York: Alfred A. Knopf, 1983, 302.
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same thing: the state of being “different from”, hence the state of being
mad. Blanche’s language and values are so unsuited to the Elysian Fields
of New Orleans that she frequently resembles a mythical heroine who
came here to die for her passions??. Foucault argued that there could
be no madness without passion®’, but at the same time passion is not
enough to develop genuine madness - it is just the basis for the very
possibility of madness. The frightening fact is that we are all passionate
beings (as Hamlet said:

“Give me that man
That is not passion’s slave, and I will wear him
In my heart’s core, ay, in my heart of heart..”**)

and potential madmen therefore. The play shows the fight between the
violent passions of the working class, represented by Stanley Kowal-
ski, and the forces of imagination and art embodied in the character of
Blanche. A “potential artist” like Blanche is more likely to succumb to
feelings of sadness and injustice; thus her anxiety makes her more vul-
nerable than the “healthy Polack’, but Blanche is aware of her weakness:

BLANCHE: [...] You healthy Polack, without a nerve in your body, of
course you don’t know what anxiety feels like!?

The recognition of one’s weaknesses surely is a sign of mental sanity.
Blanche cures her anxiety by taking long hot baths, as if to restore the
purity which she lost by being “generous” to strangers. And Stanley, who
wants to keep things his way, uses her weaknesses against her and laughs
at her poetic language, thus confirming her notion of him as a “survivor
of the stone age”?®. On a larger plane, the symbolic fight between Stanley
and Blanche is the fight of action against words, of barbarism against
breeding, of realism against romanticism, where Stanley’s final victory
reflects the true state of culture, art, and the societal norms Williams was
criticizing. “Williams’ homosexuality,” says Susan Abbotson,” allowed
him greater insight into female characters than many of his heterosexual
contemporaries,”?” and, indeed, at times the character of Blanche is used
as a mouthpiece for Williams’ own critique of contemporary society in

22 In Greek mythology Elysian Fields was the place where heroes went after death.

23 See Michel Foucault, Madness and Civilization, A History of Insanity in the Age of Reason,
Ibid.

24 William Shakespeare, Hamlet, in The Complete Works of William Shakespeare, Geddes &
Grosset, David Dale House, New Lanark, Scotland, 2002, Act 3, Scene 2, lines 71-73.

25 Tennessee Williams, A Streetcar Named Desire, 91.

26 Ibid, 54.

27 Susan C. W. Abbotson, Masterpieces of the Twentieth Century American Drama, Greenwood
Press, Westport, Connecticut, London, 2005, 45.
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which there is no sophistication left, and virtually no social tolerance for
anyone. Thus Blanche implores Stella:

BLANCHE: [...] Maybe we are a long way from being made in God’s im-
age, but Stella — my sister — there has been some progress since then! Such
things as art — as poetry and music - such kinds of new light have come
into the world since then! [...] That we have got to make grow! And cling
to, and hold as our flag! In this dark march toward whatever it is we're ap-
proaching... Don’t - don’t hang back with the brutes!”?

It is in imaginative speeches like this that Blanche discloses her ar-
tistic soul. The ability to imagine a better world has made Blanche mad
in the eyes of other people, but that madness was like an intoxication of
the spirit, not a literal one. The true insanity was triggered by Stanley’s
brutal assault, and it pushed Blanche completely into the world of imagi-
nation, never to return to reality again.
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buwpana Bramkosuh

B/IAHIII IYBOA, Y BAMIIU ITAHOIITUKOHA
Pesnme

Pap roBopu 0 pasnuMuUMTUM HadMHMMa Ha KOje BUAMMO CTBApH, U YCMepeH je He Ka obja-
maBamy, Behl Ka pasymesamy muka Branmr Jlyboa u oHMX HWeHMX JylIeBHUX 60p6Ou Koje je
Tenecyu Bunujamc nprkasao umm camo Ipeodno y cBojoj npamu Tpameaj 3eanu xema. Y mpoy-
YyaBary MOhN HojeuHIa Aa 6Mpa KaKo CBOje MOpa/IHe BPEHOCTY TaKO U CBOjy TPaiMLjy, paj
ce ocmama Ha Pykoose fedrHMIje TyAVIa 1 Ha G1no30odujy ersucTeHIyjaa3Ma i MOKyIIaBa
7 ofpeny rpaHuIy usMeby yania v pasymMa OHaKoO Kako je oHa onucaHa y Tpameajy u'y ofHoO-
cy usmeby Braunmr n Crennmja KoBasnckor, meHor /bybaBHMKa-TeMOHa. Bummjamc je nckopuctuo
MOTHB JTy[1/Ia He caMo Ja IOKaXke KaKo 0coba pearyje Ha yTIIIaj OKO/MNHe, Beh 1 Ja yKaxke Ha
TO [ja CBET MHAVBUYA/THOT JIYANIA, UM CBET CyOjeKTUBHE PealHOCTH, IMa KaKo Off00jHY TaKo
1 CBOjy IIPUB/IAYHY CTPAHY.
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DESIR, FOLIE ET FEMINITE A TRAVERS LA FIGURE
DU VOYEURISME DANS LE RAVISSEMENT DE LOL.V.,
STEIN DE MARGUERITE DURAS

A la suite de la publication du Ravissement de Lol V. Stein par Mar-
guerite Duras en 1964, Jacques Lacan, dans un article intitulé ,Hom-
mage fait a Marguerite Duras, du Ravissement de Lol V. Stein®, écrit:

»[...] le seul avantage qu’ un psychanalyste ait le droit de prendre de
sa position, [...] C'est de se rappeler avec Freud qu’en sa matiere, Partiste
toujours le précéde’ [...]. Cest précisément ce que je reconnais dans le
ravissement de Lol V. Stein, ou Marguerite Duras s’avere savoir sans moi
ce que j’enseigne.>

Cette déclaration semble replacer d’emblée le roman de Duras dans
la lignée de la psychanalyse, ne serait-ce que par la ,folie* de Lol, qui
constitue a priori le théme central du roman. Cependant, alors que la
perception du désir féminin dans la psychanalyse freudienne et laca-
nienne se caractérise par I'altérité et le manque, Duras parvient a sub-
vertir cette conception phallocentrique par une habile mise en abyme de
la relation psychanalyste-patiente, grace a un jeu de regards et de désir
entre le narrateur et les autres personnages.

A travers I'étude de la figure du voyeurisme dans Le Ravissement,
jaimerais donc démontrer comment Duras parvient a la fois & problé-
matiser les concept(ion)s psychanalytiques et a écrire le désir tel que La-
can le définit, par le biais des personnages de Lol et du narrateur Jacques
Hold, tout en subvertissant habilement le discours phallocentrique sur
la folie et le désir féminins, pour aller vers une ré-écriture du discours
de la folie et de la création littéraire — themes qui parcourent son ceuvre
tout entiere.

Mots-clés: Désir, Duras, féminité, folie, Foucault, Lacan, psycha-
nalyse, ravissement, voyeurisme.

Le Ravissement de Lol V. Stein, publié¢ en 1964, s'ouvre sur une scéne
de bal a T. Beach, pres de S. Tahla. Lola Valérie Stein, 19 ans, se rend a
ce bal, accompagnée de son iancé Michael Richardson. Au cours de la
soirée, il la quitte pour une autre femme, Anne-Marie Stretter, beaucoup
plus agée, venue accompagner sa propre fille de I'age de Lol. A la suite

1 Mes italiques.
2 Jacques Lacan, ,Hommage fait a Marguerite Duras, du Ravissement de Lol V. Stein“ In
Cabhiers Renaud-Barrault 52. (Paris: Gallimard, 1965) 10.
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de cet épisode, Lol semble perdre momentanément la raison, puis guérir
tout a fait de sa déception amoureuse. Le lecteur la retrouve dix ans plus
tard, qui revient s'installer a S. Tahla, mariée et mére de trois enfants.
Elle semble heureuse et avoir — en apparence — oublié I'incident de T.
Beach. Cependant, elle retrouve Tatiana Karl, une amie d’enfance qui
était restée aupres d’elle durant tout le bal. Lhistoire de Lol est racontée
a la troisieme personne, par un narrateur dont I'identité est d’abord
inconnue au lecteur, puis qui se révele étre Jacques Hold, 'amant de
Tatiana Karl.

La question du regard est centrale au Ravissement: regard du narra-
teur Jacques Hold constamment posé sur Lol, regard de Lol sur le narra-
teur, jeu de regards entre les différents personnages, voyeurisme de Lol,
et dialectique voyeur/regardé. C’est donc par le biais du regard que s’ar-
ticulent les themes du désir, de la féminité et de la folie tout au long du
roman.

Pour comprendre quel déplacement Marguerite Duras opére, il
convient de revenir aux concepts clé de la psychanalyse. Tout d’abord,
la question du désir, ou ,,libido* pour reprendre le terme utilisé par Sig-
mund Freud, est centrale a la psychanalyse depuis son origine. Pour Jac-
ques Lacan, ,,I'inconscient est structuré comme un langage® et le désir
s’exprime essentiellement par le biais de la métonymie® (,Car le symp-
tome est une métaphore, que 'on veuille ou non se le dire, comme le
désir est une métonymie® Instance de la lettre dans I'inconscient 528). Le
désir est par essence manque, car innommable. Dans cette perspective,
désir et folie ont partie liée, puisque la folie se définit par I'altérité et le
manque: ,la folie est percue comme non-lieu, atopie; le fou est hors du
sens, il est différent dans un sens absolu, une présence troublante qui
signale finalement une absence encore plus troublante: une Altérité aussi
irréductible qu’inaccessible.“ ( Plaza 200).

De la méme fagon, la perception de la femme dans la psychanalyse
freudienne et lacanienne se caractérise par I'altérité et le manque: selon
Freud, tous les aspects de la vie tournent autour du pénis, symbole de la
masculinité®. Ainsi, si lon définit la ,folie“ comme ,,non-lieu“ et ,,ab-

3 Jacques Lacan, ,Instance de la lettre dans 'inconscient®, in Ecrits (Paris: Seuil, 1966) 528.

4 Monique Plaza, Ecriture et folie (Paris: PUF, 1986) 200.

5 Dans cette perspective, Freud a développé sa théorie de ,,I'envie du pénis®, dont la petite fille
est censée faire I'expérience autour de I'4ge de quatre ans, ainsi que les théories du complexe
d’Oedipe et du complexe d’Electre, le premier décrivant un stade de développement central
chez le petit garcon, le second désignant un stade équivalent du développement de la petite
fille, conduisant la petite fille a ,,préférer 'adoption d’un rdle sexuel passif et la pénétration
vaginale. Dans son essai intitulé , L Organisation sexuelle infantile“ (1932) Freud déclare que
»au stade de 'organisation prégénitale sadique-anale, il n’est pas encore question de masculin
et de féminin, I'opposition entre actif et passif est celle qui domine.
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sence, alors, tout au long du Ravissement, les métaphores abondent dans
ce sens. En effet, les noms de villes (S. Tahla, T. Beach, U. Bridge) sont
completement imaginaires et aussi mystérieux que 'initiale de ,,Lol V.
Quant a Lol, elle semble avoir perdu son identité, puisque personne ne
la reconnait a S.Tahla, et ,,ses promenades devaient passer inapercues®
(Duras 40). Personne ne semble la voir, et ,,son incognito“ (Duras 41) re-
flete sa dépersonalisation. Elle incarne I'altérité, puisqu’elle n’est plus el-
le-méme mais est devenue un ,,personnage®“: le personnage de la fiction
du spectateur-narrateur Jacques Hold, theme sur lequel je reviendrai.
Ces perceptions phallocentriques de la féminité, voire son exclusion
de la théorie psychanalytique, ont été violemment critiquées par les fé-
ministes francaises Luce Irigaray, Hélene Cixous et Julia Kristeva. Dans
son ouvrage Le Temps de la différence, Luce Irigaray — ancienne étudian-
te de Jacques Lacan - rappelle, au sujet de la position de la femme en
psychanalyse, que le modele culturel contemporain de la psychanalyse a
parlé ,de 'irrésolu du coté des femmes. Freud a avoué son incompéten-
ce finale concernant ce “continent noir” [...]”“ (Temps 73) et, dans Spe-
culum. De I'autre femme, elle offre une critique virulente de la psychana-
lyse lacanienne et freudienne qui, tout en utilisant 'analyse pour révéler
la subjectivité féminine, renforce et perpétue I'exclusion et I'aliénation
de la femme, en I'interprétant comme ,,une version déformée ou insufhi-
samment développée®* (Speculum 57) de la subjectivité masculine.
Dans la mesure ou le désir est caractérisé par un manque, et ou la
femme a été décrite de fagon récurrente par la psychanalyse comme
manque absolu, il est ,,logique® que désir, folie et féminité soient intrin-
sequement liés, puisque tout désir est, par définition, impossible a sa-
tisfaire, et, si la femme est pur désir, alors elle se trouve engloutie dans
la spirale du désir sans fin. D’ailleurs, on pourrait dire que la femme
occupe, dans le discours psychanalytique masculin, la méme position
que l'inconscient, dans la mesure ot le féminin, comme I'inconscient,
est caractérisée par l'altérité. Ainsi, pour Jacques Lacan, a la suite de

Au stade suivant, celui de I'organisation génitale infantile, il y a bien un masculin, mais pas
de féminin; Popposition s’énonce ici: organe génital masculin ou chatré. C’est seulement
quand le développement, a I'époque de la puberté, s'acheve, que la polarité sexuelle coincide
avec masculin et féminin. Le masculin rassemble le sujet, Pactivité et la possession du pénis;
le féminin perpétue I’objet et la passivité. Le vagin prend maintenant valeur comme logis du
pénis, il recueille 'héritage du sein maternel.“ (LOrganisation sexuelle 116)

6 ,Rien dailleurs, dans les vétements, dans la conduite de Lol, ne pouvait la signaler & une
attention plus précise. La seule chose qui efit pu le faire, ¢’était son personnage lui-méme.“
(Duras 40)

7 Luce Irigaray, Le Temps de la différence. Pour une révolution pacifique. (Paris: Poche,
1989) 73.

8 Luce Irigaray, Speculum. De 'autre femme ( Paris: éditions de minuit, 1974) 57.
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Rimbaud, ,,je est un autre” littéralement puisque, d’aprés son essai Ecrits:
le séminaire sur ,La Lettre volée, ,I'inconscient est le discours de I Autre
en moi’“ (Lettre volée 28).

Labsence féminine est également ce qui caractérise I'Histoire de la
folie de Michel Foucault, dans la mesure ou, dans sa vaste entreprise de
réhabilitation de la figure du fou apres les ravages du ,,cogito ergo sum"
de Descartes, il ne mentionne aucune figure féminine d’artiste folle. La
seule figure féminine invoquée est celle d’Ophélie, exemple traditionnel
du personnage féminin ayant perdu la raison a la suite d'un amour décu.
En ce sens, Foucault lui-méme perpétue I'aliénation de la femme, en lui
refusant une place de sujet dans I'histoire de la folie.

J’aimerais donc maintenant examiner la maniére dont Le Ravisse-
ment de Lol V. Stein de Marguerite Duras, met en scéne et subvertit la
vision phallocentrique de la femme dans la psychanalyse freudienne et
lacanienne, et permet également un contrepoint a I'essai de Foucault,
qui perpétue, dans son historique de la folie, la réification et I'exclusion
de la femme folle.

A Toccasion de la publication du Ravissement, Lacan, dans son
~Hommage fait & Marguerite Duras, du Ravissement de Lol V. Stein®,
évoque une célébre remarque de Freud:

»Je pense que, méme si Marguerite Duras me fait tenir de sa bouche qu’elle
ne sait pas dans toute son oeuvre d’ou Lol lui vient, et méme pourrais-je
I'entrevoir de ce qu’elle me dit la phrase d’apres, le seul avantage qu'un
psychanalyste ait le droit de prendre de sa position, lui fit-elle donc
reconnue comme telle, Cest de se rappeler avec Freud qu'en sa matiere,
Partiste toujours le précéde'? et qu’il n’a donc pas a faire le psychologue
la ou I'artiste lui fraie la voie. C’est précisément ce que je reconnais dans le
ravissement de Lol V. Stein, ou Marguerite Duras s’avere savoir sans moi
ce que fenseigne!l.“ (Hommage 10)

Ainsi, comment Le Ravissement de Lol V. Stein de Marguerite Duras
problématise-t-il les discours lacanien et foucaldien sur le désir, la folie
et la féminité, tout en offrant une alternative a ces discours phallocen-
triques ¢ Dans son roman, comment Duras peut-elle mettre en scéne,
exemplifier et subvertir les conceptions psychanalytiques et le discours
masculin sur le désir, le féminin et la folie ?

Tout d’abord, la figure de la femme devenue folle par amour est un
lieu commun de la littérature, comme le rappelle Michel Foucault au dé-

9 Jacques Lacan, Ecrits: le séminaire sur la lettre volée ( Paris: Seuil, 1966) 28.

10 Mes italiques.

11 Jacques Lacan, ,Hommage fait a Marguerite Duras, du Ravissement de Lol V. Stein“ In
Cabhiers Renaud-Barrault 52. (Paris: Gallimard, 1965) 10.
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but de son Histoire de la folie a I'age classique.'> D’emblée, le personnage
de Lol V. Stein est présenté comme I'archétype de la femme ayant perdu
la raison a la suite d’'un amour décu, puisqu’il semble a priori que la
déception amoureuse soit a I'origine de la ,folie” de Lol, dans la me-
sure ou elle tombe malade a la suite du bal de T. Beach lors duquel son
fiancé 'abandonne pour une autre femme. Cependant, peut-on parler
de ,,passion amoureuse” dans le cas de Lol ? Tout discours sur Lol est par
essence difficile et hypothétique, dans la mesure ou elle n’est racontée
que d'un point de vue extérieur; aucun acces a sa subjectivité n’est offert
par l'auteure.

Donc, Lol est décrite par son amie de college Tatiana Karl comme
quelqu’un qui ,,donnait I'impression d’endurer dans un ennui tranquille
une personne qu’elle se devait de paraitre mais dont elle perdait la mé-
moire a la moindre occasion. Gloire de douceur mais aussi d’indiftéren-
ce, découvrait-on trés vite, jamais elle n’avait paru souflrir ou étre pei-
née, jamais on ne lui avait vu une larme de jeune fille!3.“ (Duras 12). Est-
il donc plausible que la passion amoureuse dégue ait été a I'origine de la
folie de Lol, qui semble incapable d’éprouver des sentiments profonds ?
Le narrateur nous dit: ,,Tatiana ne croit pas au role prépondérant de ce
fameux bal de T. Beach dans la maladie de Lol V. Stein. Tatiana Karl, elle,
fait remonter plus avant, plus avant méme que leur amitié, les origines de
cette maladie. [...] Au college, dit-elle, et elle n’était pas la seule a le pen-
ser, il manquait déja quelque chose a Lol pour étre - elle dit: 1a.“ (Duras
12). Voici donc 'un des seuls témoignages présentés au lecteur sur Lol
d’un point de vue féminin. Tout le reste du récit est constitué du point de
vue et des hypotheéses de Jacques Hold, 'amant de Lol et Tatiana. Cela ne
signifie pas pour autant que Tatiana soit détentrice de la vérité en ce qui
concerne la folie de Lol, mais il est intéressant de noter que le seul point
de vue féminin sur Lol que nous propose le roman n’attribue pas sa folie
a un amour dégu.

En ce sens, le roman tout entier n’est-il pas construit comme un fan-
tasme masculin, une vision romantique et phallocentrique de la maladie
de Lol comme maladie d’amour ? Dans son article ,,Je est une autre: Of
Rimbaud and Duras'#, Mairéad Hanrahan remarque: ,,In a phallocen-
tric culture where feminity is marked as “other;” is the relationship be-

12 ,le dernier type de folie [est] celle de la passion désespérée. Lamour dégu dans son exces,
I'amour surtout trompé par la fatalité de la mort n’a d’autre issue que la démence. Tant qu’il
avait un objet, le fol amour était plus amour que folie; laissé seul & lui-méme, il se poursuit
dans le vide du délire. Chatiment d’une passion trop abandonnée a sa violence ?“ (Foucault
49).

13 Marguerite Duras, Le Ravissement de Lol V. Stein ( Paris: Gallimard, 1964).

14 Mairéad Hanrahan, ,,Je est une autre: Of Rimbaud and Duras“ MLN 113.4 (1998). 915-936.
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tween a masculine je and its Other not inevitably different from that of a
feminine je?!>“ (Hanrahan 917). Et, plus loin dans ce méme article: “The
novel can be read as a critique of masculine representations of women.
From this perspective, the narrator’s ‘masculine’ discourse constitutes an
appropriative gesture which is reflected in his name: Hold” (Hanrahan
918).

Comme le rappelle Hanrahan, ,la passivité et la passion partagent la
méme Etymologie.!®“ Marguerite Duras met en scéne une héroine folle
dans Le Ravissement de Lol V. Stein, mais, loin de devenir passive, Lol se
fait manipulatrice, et donc actrice de sa vie dans une certaine mesure,
méme si elle ,.est agie“ par des pulsions incontrolables. Le cas de Lol est
intéressant dans la mesure ou il s’agit d’un cas de folie féminine raconté
par un narrateur masculin et écrit par une femme.

Le fait que Jacques Hold parle de lui-méme a la troisiéme personne
révele la faille qui semble exister dans son esprit. Comme le souligne
Susan Rubin Suleiman, reprenant les propos de Jacques Lacan dans son
»~Hommage fait a Marguerite Duras®, ,Jacques Hold devient ravi en réin-
ventant le ravissement de Lol'” Dans ce roman, la possession semble
bien finalement étre du coté de Jacques Hold, puisque son récit est en
fait celui de son obsession pour Lol, qui commence par une quéte du
passé de celle-ci. Susan Rubin Suleiman, dans son article intitulé ,Na-
dja, Dora, Lol V. Stein: Women, Madness and Narrative®, souligne les
ressemblances frappantes qui existent entre Le Ravissement, de Duras,
et Nadja, d André Breton. Notamment, les deux romans sont des récits
faits par un narrateur de sexe masculin qui utilise la premiere personne
du singulier, et qui raconte son histoire d’amour avec une femme qui,
d’un point de vue social ,,normal est folle, et dont la folie constitue la
principale source de fascination pour le narrateur!®“. Suleiman compa-
re Lol et Nadja a Dora, la patiente de Freud décrite dans son ouvrage
»Dora: An Analysis of a Case of Hysteria“ (1905). D’ailleurs, bien que
Duras ait prétendu ne pas savoir ce qu'enseigne Jacques Lacan, je me
suis demandé si le prénom de ,,Jacques®, pour le narateur-psychanalyste,
n’était pas un clin d’oeil a Jacques Lacan. Comme le soutient Suleiman
dans son article, Duras semble parodier I'attitude de Freud face a sa pa-

15 ,,Dans une culture phallocentrique, dans laquelle la féminité est marquée du sceau de I'alté-
rité, la relation entre un je masculin et son Autre n’est-elle pas inévitablement différente de
celle d'un je féminin ? (ma traduction)

16 “Passivity and passion share the same etymology,” Hanrahan 920.

17 Susan Rubin Suleiman, “Nadja, Dora, Lol V. Stein: Women, Madness, and Narrative’, 142 (ma
traduction): “Jacques Hold becomes ravished by Lol as he reinvents her own ravishment.”

18 Suleiman, 125-6 (ma traduction): “In both, a male narrator who says T tells a story, [...] about
his involvement with a woman, who by ‘normal’ societal standards is mad, and whose mad-
ness constitutes the chief fascination she holds for the narrator”
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tiente Dora, sous la figure du narrateur Jacques Hold. D’ailleurs, nous
savons peu de choses de Jacques Hold, mis a part ceci: ,, Irente-six ans, je
fais partie du corps médical.“ (Duras 75) Hold peut donc trés bien étre
psychiatre ou psychanalyste.

A mon sens, I'utilisation du langage par Duras pour décrire les
symptomes de Lol illustre parfaitement la théorie lacanienne de la struc-
turation de I'inconscient comme un langage, et, par conséquent, du désir
comme métonymie et du symptome névrotique comme métaphore, tout
en parodiant le discours psychanalystique sur la féminité. Le passage
suivant me semble le plus révélateur:

~Que se serait-il passé ? Elle ne dispose d’aucun souvenir méme
imaginaire, [...] ce qu’elle croit, C’est quelle devait y pénétrer [...] jusque
dans leur définition devenue unique mais innommable faute d’un mot.
J'aime a croire, comme je I'aime, que si Lol est silencieuse dans la vie c’est
qu’elle a cru, 'espace d’un éclair, que ce mot pouvait exister. Faute de son
existence, elle se tait. C’aurait été un mot-absence, un mot-trou, creusé
en son centre d’un trou, de ce trou ou tous les autres mots auraient été
enterrés. On n'aurait pas pu le dire mais on aurait pu le faire résonner.
[...] Manquant, ce mot, il gache tous les autres, les contamine, ¢ est aussi le
chien mort de la plage en plein midi, ce trou de chair. Comment ont-ils été
trouvés les autres ? [...] et parmi eux, ce mot, qui n'existe pas, pourtant est
la: il vous attend au tournant du langage, il vous défie, il n’a jamais servi,
de le soulever, de le faire surgir hors de son royaume percé de toutes parts
a travers lequel s’écoulent la mer, le sable, I'éternité du bal dans le cinéma
de Lol V. Stein'®.“ (Duras 48-9).

Ce passage est, me semble-t-il, 'expression parfaite de la théorie la-
canienne.?’ En ce sens, la narration du Ravissement de Lol V. Stein peut
étre lue a deux niveaux: d'une part, le narrateur masculin qui réifie Lol,
objet de son analyse, et, d’autre part, une mise en abyme de I'auteur de
cette objectification qui, finalement, se retourne contre le narrateur, lui-
méme manipulé et réifié par le désir de Lol. Mais il est vrai que Jacques
Hold ne se pose a aucun moment en narrateur omniscient, puisque, des
le début de sa narration, il annonce au lecteur: ,,Je connais Lol V. Stein de
la seule fagon que je puisse, d’'amour® (Duras 46).

Ainsi, a travers le personnage/narrateur de Jacques Hold, Duras pa-
rodie le discours psychanalytique phallocentrique sur la féminité comme

19 Toutes les italiques sont les miennes.

20 Selon laquelle, lorsque I'enfant accede a I'ordre Symbolique, ¢’ est-a-dire au langage, une scis-
sion se produit dans le Moi inconscient, produisant un jeu entre le langage et le ressenti.
D’aprés Lacan, 'homme est a la recherche perpétuelle d’une fagon de combler cette distance
entre le vécu et le langage, pour retrouver la plénitude originelle, pré-existant au langage, et
cette distance est ce qui constitue et définit le désir. Le désir, comme la névrose, est ce ,,mot-
absence, ce ,mot-trou®, ce mot ,manquant®, ,qui n’existe pas“
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absence, comme manque. Le personnage de Lol est caractérisé par une
fondamentale absence d’étre, absence de profondeur. Lol n'est décrite
que de I'extérieur; comme le remarque Monique

Plaza, dans son ouvrage Ecriture et folie, ,la technique de M. Duras
répond a I'étrange caractére de son personnage: Lol V. Stein a une vie
mentale ou la pensée est suspendue, une présence qui se marque par
I'absence, un désir qui est souhait d’inexister, une passion sans coeur,
une souffrance sans sujet. Comment écrire I'histoire d'une personne qui
est dépourvue de mémoire ? Quels mots tracer sur un étre qui n'a pas
le mot-clé pour organiser son propre univers, dont I' “atopique” est la
seule existence ? M. Duras construit cette personne — cette “virtualité
irréprochable” (45), “constante et silencieuse’de I'extérieur: a travers le
témoignage, le désir, des autres. Le narrateur, Jacques Hold, raconte son
histoire de Lol en s'étayant sur les souvenirs de Tatiana I'amie d’enfance,
de Jean Bedford le mari de Lol, puis il integre ses propres observations,
les propos de Lol, et, comme nous le comprenons peu a peu, le désir de
Lol et son désir du désir de Lol.“ (Plaza 182-3) En ce sens, n’est-ce pas
la la force du roman de Duras, que d’épouser entierement les définitions
masculines du féminin comme absence, comme pure apparence,?! afin
de les subvertir et d’en faire la force destructrice de Lol, captivant le lec-
teur et le narrateur masculins et les prenant au piege de cette séduction
meme ¢

D’autre part, 'intraduisibilité des propos de Lol et leur incompré-
hension avouées par le narrateur soulignent les limites de I'autorité de
son discours en tant que psychiatre/interpréte de Lol, tout en refusant
a cette derniere le statut de sujet raisonnant, révélée par la comparaison
par Jacques Hold des paroles de Lol a des vomissures (,Quelqu'un qui
vomit, on le tient tendrement®, Duras 174). Ce paralléle entre les paroles
de Lol et des vomissures évoque a la fois la cure analytique ou ,,cure par
la parole® freudienne comme une forme d’exorcisme de la névrose, mais
aussi un mépris profond de Hold pour la parole de Lol en tant que sujet
pensant et parlant. Lol est méme décrite par Hold comme étant encore
en-deca du stade lacanien du miroir, car incapable de se voir: ,,Elle qui
ne se voit pas, on la voit ainsi, dans les autres.“ (Duras 54) Ces mots
semblent étre la projection du discours phallocentrique sur la femme
comme absence, dénuée de subjectivité, ce qui exemplifie la these de
Luce Irigaray selon laquelle seule une forme de subjectivité existe en Oc-
cident: celle de 'homme, ici Jacques Hold, habilité a interpréter Lol.

Dans cette perspective, Lol est ,étrangeére parfaite” aux yeux de
I’homme qui la raconte. Comme I'écrit Foucault dans le contexte de I'in-

21 Baudrillard ne va-t-il pas jusqu’a écrire que ,la femme n’est qu'apparence® (Baudrillard 22).
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vention de la psychanalyse, ,la folie n'existe plus que comme étre vu®.
(Foucault 507), et il semble que ce soit ce qui est mis en scéne chez Lol,
soumise en permanence au regard du narrateur. Cependant, ce regard
du psychanalyste est subverti, puisque Lol elle-méme regarde Jacques
Hold, au sens propre du terme, lorsqu’elle se fait voyeuse de ses ébats
amoureux avec Tatiana a 'Hotel des Bois. Jacques Hold devient donc a
son tour objet du regard de Lol. En ce sens, le voyeurisme de Lol, tout en
répétant la scéne originelle du bal, lors de laquelle elle s’était retrouvée
spectatrice malgré elle, permet également un retournement de la situa-
tion, dans la mesure ou Lol est aussi actrice de la mise en scéne qu’elle a
amené

Jacques Hold a réaliser pour elle. Cette obsession du contrdle est déja
présente dans la description de ,,I'ordre rigoureux [qui] régnait dans sa
maison” (Duras 33), et cet ,,ordre glacé” (Duras 35) devient la métaphore
du contrdle exercé par sa conscience sur sa ,folie“: ,aucune de ces pen-
sées jamais n’'a passé la porte de sa maison.“ (Duras 45) La maison est
décrite comme le lieu du refoulement, alors que les longues promenades
permettent la libération des ,,pensées naissantes et renaissantes, quoti-
diennes, toujours les mémes, qui viennent dans la bousculade, prennent
vie et respirent [...].“ (Duras 45)

D’ailleurs, la folie de Lol n'est peut-étre qu'une conséquence de
Iincapacité de Jacques Hold a la comprendre, puisqu’elle échappe au
carcan de sa logique masculine. La folie que le narrateur décele en Lol
n’est-elle pas finalement une construction de son incompréhension, de
son incapacité misogyne a comprendre le fonctionnement de I'esprit de
Lol ? En la constituant comme Autre absolu de par son sexe, il la revét
du caractere de la folie. “The message of the narration is, indeed, that je
est une autre” (Hanrahan 920) Comme I'explique Mairéad Hanrahan,
il s'agit 1a d’un désir de Jacques Hold de réduire I’ Autre au Méme?? qui
sexprime dans 'entreprise de Hold d’expliquer Lol selon ses propres
critéres ,,rationnels”. Hanrahan démontre également que Duras adopte
une perspective masculine pour mieux la critiquer, et que le message du
roman est qu’il est impossible de savoir quoi que ce soit d'une femme
d’aprés un homme.?? Ce qui rejoint les critiques soulevées par Cixous et
Irigaray contre la psychanalyse freudienne et lacanienne, qui ne théorise
la féminité que par opposition a la subjectivité masculine, donc de fagon
négative, comme absence ou manque.

22 “a desire on [Hold’s] part to reduce the Other to the Same” (Hanrahan 920).

23 Mairéad Hanrahan, 918: “Duras adopts a masculine perspective the better to criticize it
[...],the ‘message’ of the novel being that, through men, we can know nothing of women.” (ma
traduction francaise).
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De la méme fagon, Jacques Lacan interprete la fin du Ravissement
comme le basculement définitif de Lol dans la folie: ,,Cet étre a trois
pourtant, c’est bien Lol qui 'arrange. Et c’est pour ce que le “je pense” de
Jacques Hold vient hanter Lol d’un soin trop proche, a la fin du roman
sur la route ou il 'accompagne d’un pelerinage au lieu de I'événement
— que Lol devient folle.*“ (Hommage 13) Ainsi, aprés avoir souligné a
maintes reprises tout au long de son article consacré au roman de Du-
ras, que le comportement de Lol, comme la création littéraire de Duras,
sont ,le sens de cette sublimation dont les psychanalystes sont encore
étourdis de ce qu’a leur en léguer le terme, Freud soit resté bouche cou-
sue“ (Hommage 13), qu’,étre comprise ne convient pas a Lol, qu’on ne
sauve pas du ravissement“ (idem), que Duras parodie la psychanalyse,?
Jacques Lacan est finalement victime du méme travers que le narrateur
Jacques Hold et relegue Lol au statut de femme folle. D’apres Lacan, Lol
est cantonnée a un role passif, et il va méme jusqu’a la définir comme
~non-regard®®“ Il n’envisage pas que son personnage puisse avoir été
voulu manipulateur par I'auteure.

Ainsi, j’ai montré que, dans un premier temps, c’est 'absence méme
qui semble créer le pouvoir de séduction de Lol; cependant, cette ,,ab-
sence” peut aussi étre interprétée comme la projection du narrateur Jac-
ques Hold, incarnation du discours phallocentrique et réducteur de la
psychanalyse sur le féminin. Il semble que ce soit cette réification de la
féminité, cette représentation masculine réductrice de la femme comme
sensuelle, victime de sa passion amoureuse, que dénonce Duras dans
Le Ravissement de Lol V. Stein. En ce sens, le roman de Duras peut étre
considéré comme une subversion de ce discours phallocentrique sur le
désir féminin et sur la ,,folie” tenu par Lacan, Freud et Foucault. Duras
met en scéne cette objectification de la femme devenue folle par amour
et source de création fantasmatique et réductrice pour (et par) le re-
gard masculin, afin d’en révéler I'ineptie grace a une subtile utilisation
du langage. Foucault, en dénongant la constitution de la folie en altérité
absolue, perpétue lui-méme la double aliénation qui caractérise la folie
féminine, en excluant la figure de I'artiste folle de son projet. L Histoire
de la folie ne fait en effet référence qu’a des artistes fous de sexe mascu-
lin. Les femmes ne regoivent aucune place dans histoire de la folie, si ce
n’est comme objet d’étude, privé de voix, comme dans le cas de 'étude

24 Mes italiques.

25 ,,[...] mettre un terme a ce qu’il faut bien designer par son nom: la goujaterie, disons le pé-
dantisme d’une certaine psychanalyse.“ (Hommage 10)

26 ,|...] de ce que Marguerite Duras la dépeint comme non-regard. [...] Surtout ne vous trompez
pas sur la place ici du regard. Ce n’est pas Lol qui regarde, ne serait-ce que de ce qu’elle ne voit

«

rien. Elle n’est pas le voyeur. Ce qui se passe la réalise. [...]“ (Hommage 6-7)
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de Dora par Freud. Duras, dans Le Ravissement, redonne a la femme sa
place de sujet. Lol est I'incarnation méme de la théorie d’'Hélene Cixous,
du corps comme langage de I'inconscient.

Finalement, ce sont les fantasmes que nourrit le narrateur pour Lol
qui donnent naissance au récit. Ainsi, Hanrahan remarque, au sujet de
la production littéraire de Duras: ,her production [is] governed by what
can be characterized as a poetics of alterity, of alteration. The question of
the relationship between Self and Other is central in both the theme and
the structure of Le Ravissement de Lol V. Stein (Hanrahan 916)“. Comme
le démontre Michele Druon dans son article intitulé ,Mise en scéne et
catharsis de 'amour dans Le Ravissement de Lol V. Stein®, c'est le dé-
sir de Lol, ainsi que celui de Jacques Hold, qui provoquent la narration,
dans laquelle est mise en scéne ,,la théatralité de 'amour® (Druon 390).
D’ailleurs, par cette mise en scéne de 'amour, Lol se constitue comme
»sujet commun de désir et du sens [...] dans une position proprement
intenable mais qui est aussi trés exactement définie par Lacan comme
celle du sujet du savoir en psychanalyse. [...] Toute la folie de Lol en est
la métaphore: se trouver aliéné, dissocié de son propre désir, équivaut a
faire de ce désir une fiction.“ (Druon 390). Ainsi, cette remarque que fait
Tatiana a Lol - ,,Tu parles de ta vie comme un livre® (Duras 76) - symbo-
lise-t-elle I'ultime renversement par lequel le personnage de Lol devient
auteur et metteur en scéne du désir, de la folie, et du sens qui leur est
donné. Lol renvoie le regard du psychanalyste/surveillant/voyeur a lui-
méme, car sa vacuité apparente fait d’elle le miroir qui refléte la position
intenable du psychanalyste comme ,,sujet commun de désir et de sens®
dont parle Druon. Ainsi regardé, le psychanalyste devient lui-méme ob-
jet de fiction - cette fiction dont les personnages et les lieux sont eux-
mémes un fantasme de l'auteure, répétés et réécrits a 'infini dans un
grand nombre de ses autres ouvrages.
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Hatanu Cexepan

JKEJbA, IYIWNIO N JKEHCTBEHOCT KPO3
OUTYPY BOAJEPU3MA 'Y 3AHECEHOCTHN /IO B. CTAJH
MAPI'EPUT JUPAC

Pesume

Henocpeno o ob6jaspuBamy fena Maprepur dupac 3anecerocin J/lone B. Ciniaju 1964.
roaune, JKak JlakaH muie, y 4iaHKY 1o HasuBoM ,,Omak Mapreput Jlupac, 3a 3anece-
nocti Jlone B. Ciajn®: ,, (...) jelyiHa MIPeFHOCT KOjy NCUXOaHAIUTIYAP MMa IPaBoO Jja IIpey3Me
y OHOCY Ha CBOjy mo3unyjy (...), jecte mga ce ca ®pojooM HOACeTH Ja My y HBeroBOM IOCTY
ymeiinux yeex upewmixoqu®’ (..). Ynpaso To mpusHajem y 3anecenoctu Jlone B. Craju, rje
Mapreput Jlupac usriesia 1 6e3 MeHe 3Ha OHO IITO ja MpefajeM S, OBa usjasa Kao fja ogMax

27 Wranux je Moj.
28 Jacques Lacan, ,Hommage fait a Marguerite Duras, du Ravissement de Lol V. Stein“ In
Cabhiers Renaud-Barrault 52. (Paris: Gallimard, 1965) 10.
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mocraB/ba poMaH JlupacoBe y NCHMXOAHAMIUTHYKE pOMaHe, MaKap IO caMoM ,,ayauny” Jlomne,
Koje a priori KOHCTUTYMIE IIEHTPaNHy TeMy poMaHa. MehyTuMm, Kok ce mepueniyja KeHCKe
XeJbe y JTAKAHOBCKOj 1 (POjIOBCKOj IICMXOAHANMN3Y KapaKTepuile fpyrouhy 1 He[OCTATKOM,
IlupacoBa ycieBa fa cy6BepTipa 0By GaIoLeHTPUYHY KOHLEIILN]y YCIIEIIHOM mise en abyme
OZIHOCA IICUXOAHAINTNYAP — MALNjeHTKNba, udMeDy octamor saxBapyjyhu u urpn mornega u
xespe n3Mehy HapaTopa 1 [pyTux IMKOBa.
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YK 821.163.41(091)-94 Teomocuje Xnnanaapar;

Anka Puctuh
Qunonowko-ymeiinuuxu daxyniiein, Kpazyjesay,

OTHOC IICUXOJIONIKOT ¥ PEJIUTMO3HOT Y
JKUTUJY TETPA KOPHUIIKOT
TEOOOCUJA XVTAHIIAPITA

Y papy ce mpeoyaBa OffHOC PEIUTMO3HOT UCKYCTBA U TICUXMIKOT
oborpema, nocrasbeH y Kuitiujy Ieimpa Kopuwkoé Teogocuja XumaH-
mapra. Vicnuryjyhu npupony TekcTyamHor mpukasa BUSHja M XayIiu-
Hanuja nyxosHuKa Ilerpa Kopuuikor fomasumo fo casHama fga Kopu-
Ky Huje 1yf, Beh ersantupan y ciyx6m Bory.

Kwyune peuu: penurnja, ncuxonoruja, [lerap Kopuiuknu, Busuja, xa-
JyLyHALMja, TYAUTIO0

Kuitiuje Ilettipa KopuwixoZ npeficTaB/ba TEKCTyalTHU NIPUKa3 BU3Mja U
Xa/TyLIMHALIMja, er3a/ITMPAHOr cTama IleTpoBor y Kembu 3a cjeinmbemheM
¢ TocmomoM. Penmurmosnm kKapakTep TEKCTa M IberoBa KOMIIO3MIINja,
3aCHOBAHA Ha [TOETUIM IIaPa/JOKCA/IHOL, CACBMM CY y CK/Ia/ly Ca KibVDKe-
BHIUM CTBapajalliTBOM y CPeIHOBEKOBHO] €I0CH, Koje je pasmukyjyhn
»4YJIHO Ca3Hame" pelaTVBHE CTBAPHOCTH Off IIPABOT, ,yMHOT Ca3Hama ',
IbeHOT HEMaTePyja/IHOT, BAHBPEMEHCKOT 1 BAHIIPOCTOPHOT IPay3pOKa,
ycneBasia Jja OCTBapy XapMOHMYHY CHHTE€3y CTBAPHOT M HECTBAPHOL.
[TocpencTBoM MeTadusyuKe, MUCTHUKe U IpahemeM ICUXOMTOLIKOT IPOo-
¢ua, y oBoM cry4ajy Ilerpa Kopuikor, TeMaTckn ycMepeHo y 06/1acT
VIPALVIOHA/THOT ¥ HATIPUPOJHOT, Ka0 MHTETPATHOT Jlefla PeamCTUYKOT
Ka3uBama, Ipy»KeHa je MOryhHOCT a ce fobe /10 mpaBor ca3Hama TpaH-
CLIEHJIEHTHOT cBeTa. TakaB cBeT ce HyAu IOCPEACTBOM CTBapaaayke
uMarnHanuje (Hekajga ZOCTYIIAH YY/THOM, a HeKafla YMHOM Ca3HAmbY),
a Moke ce pehn 1 BepoJoCcTojHO paBaH 60XaHCKOM OTKpoBemwy. O6mu-
1V oHamama 1 nocryniy Ilerpa Kopumkor ca xojuma ce cycpehemo
Ha berOBOM ITyTY [0 KOHAYHOT I[//ba- MOTIYHE IPeJaHOCTH Y /byOaBu
npemMa bory, y ckiagy cy ca HauMHOM KOMIIOHOBaba Jlefla CTape CPIICKe
KIbVDKEBHOCTY, KOja y3 PEIUIMO3HM KapaKTep 0OMUIyjy 4yAeCHUM HO-
rabajuma, MUCTUYHMM BU3UjaMa, CTPYKTYPHMM IIOBE3UBaIeM M-
CTUYHOT M CTBApPHOT; @ y C/Iy4ajy OBOT mTuja cycpehemo ce u ca mu-
CTUYHUM BubemeM MoHaxa mycTumaka. OTypa ce Moxke pehn na Teozmo-
cuje XuIepOonm3yje CUINHY BU3Uja U PAa3IMYUTOCT OBOT JIUTEPAPHOT
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JIMKa OJf HErOBOT OKPYXeHa, YIPaBO fa OM MCIYHMO 3aXTeBe CBOTa
BpeMeHa M II0Ka3ao CHAry JMCTPajHOCTH, a 3a Oymyhe Bpeme ocTaBmoO
HU3 NNTama KOja 3a/as3e MOJjefHaKO M Y PEeNUIujy, U y ICUXOJIOTH]Y,
YaK M IICUXOIATONIOTHjy ¥ IIOJIAKO JIOME TPAHMIE Ha HUBOY Ty[AUTIO-
HOPMA/IHOCT ¥ HOPMaJIHOCT- peajHa MM ymuiubeHa. Tekct JKuitiuja
Ileiipa Kopuwikoe npBu 1yT je objaB/beH 1871. ropuHe, y U3famy Koje
je mpupenuo crojan HoBakosuh, mpema pykommcy us 16. Beka. [Iu-
Tame ayTOPCTBa TEKCTa je 6110 IYTO OTBOPEHO, anu cTojaH HoBakosnh
Hanmasu fia je XKuruje Ilerpa Kopumkor Hammcao 6norpag csetor case
Teomocuje Xunangapan. HoBakosuh je momorao u y ogroHeramy Bpe-
MeHa nocranka JKuiiuja, 3a xoje je yrpheHo ma je Hacramo oko 1310.
roguHe. OmnuiTe je MULbEIbE /1A j€ 0BAj TEKCT jeTHO Of HajyCHeNnjux 1
Haj/IeNINX OCTBaperha CTape CPIICKE KIbVDKEBHOCTM.

[Tyryhu o mogBusmuMa ayxoBHMKa-myctumaka [lerpa Kopumkor,
Teopmocmje mocTaB/ba BaXKHa MNTama O 40BeKy, 6uhy, bory, Bepu u ko-
CMOCY, HarOBeIITaBa OiTOBOPE, a 3a HEKe IUjIeMe Kao /la OCTaB/ba YnTa-
olMMa fia ux paspeute. JKuiiuje je moryhe pasymeBaTu ¥ OIMCUBATH Ca
PasIMUNTHX CTAHOBMUINTA. 32 OBY IPUIMKY OFabpamy cMO IpMUKa3aTu
OJIHOC TICUXOJIOLIKOT U PeUTUO3HOT Y 3amucy nocsehenom Kopuimkom.
[Tomasumo, Hamme, off Tese Aa je oBo TeomocmjeBo >xmruje, n3meby
OCTajIO, BeoMa Jell IpuUMep IpUKasa PEeIUTMO3HOT CAOJHOIIEHa
MUKPOKOCMOCAa ¥ MaKpPOKOCMOC3, CAO[JHOLIEHa KOjeé OTBapa M HeKe
3aHMM/bJIBE XOPU30HTe NcUXMUKor >xuBoTa [lerpa Kopukor xao nu-
TepapHOr jyHaka. VIHguBKya je npeacTaB/beHa Kao €0 MaKpOKOCMO-
ca, a/li ¥ OHA caMa y CBOMe AyXy oOpasyje HOBY KOCMMYKY IIPOCTOP.
Otyna HacTaje HU3 C/IOXKEHUX IIUTarba YMjy OiTOBOPY HMKAKO He MOTY
OUTY KOHAYHM.

Kako pasymeBaru nyctumaka Ilerpa Kopuikor, koju Ha nosopHuImu
CBOTa )XMBOTA, He MHOTO ApyKuuje 1 y chepu Ayxa, pernpeseHTyje Tpa-
TMYHO CYIpPOTCTaB/bame Kobpa u 3ma? la mu je Kopumkn myp jep ce
BO/bHO M3rpabyje y Brmacturor Hempujareba? [la mm je osnehusame
cBora Tesa obenexje IMCUXNYKOT 000/berba, MaHN(PeCTOBAHOT U Xally-
LVMHAaHTHUM npefictaBama? Jla mn je Ilerap Kopumkn sanecenu ujeo-
yor penmrujcke npakce? Vi je, koHayHo, Kopumky npaBommciehn n
3npaBoMuciehn 4oBek, HecxBaheH Off CBOjUX CaBpeMEeHMKa, a HEIIPO4M-
TaH Off CBOjUX IIOTOMaKa? Je[HO MUTambe Ha KOje IMaMO OfITOBOP jecTe
pasrnor Hactanka JKuitiuja xoju Teogocuje obpasnaxke cnegehum peun-
Ma: ,,[la nybrnnama 3abopaBa He Oyzie IpeKpUBeHO fobpora ona fo6po
XXVB/bEIbE U Y MyCTUY TPIUbEHE, a Ia OV M MU MaXX/bUBO Iefajyhn
y Bbera 1 Kao OCTaHOM IIOfICTUI]aHY [TOHAB/ba/lN IOfIBUTE heroBe 1 Ha
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nobopozeTe/b ce IOKPeHYIN, IOYMIBbEeMO II0BecT, bora y momoh ka-
3UBarby MIOBECTY MOZIMTBaMa nmajyhu. !

Ilopes momeHyTOr pasaora, ca IIO€TMKOM CpellhOBEKOBHE
KIbVDKEBHOCTH C/IaXKe ce HauuH (popMupama ¥ IpUKa3/Bamba IIAaBHOT
JIMKa- OH je IO CBEMY jOII Off CBOT pobema Ioce6aH U YIpaBO ce TOM
cBojoM mocebHomNy m3aBaja M3HAZ cBOra OKpykema. Jla 6m Ty mo-
cebHOCT McTakao, Teogocuje nopaje cnenehe ocobuue: fa je Ilerap Ko-
puiky pobheH y ceny Ymemnp, y XBOCTAaHCKOM Kpajy y Jnokneruju, na
je 610 cMepaH fiedak, 10 pobermy MPOCBeT/beH KPIITeHeM 1 Y BeoMa
M/IaJiIM TOAVHAMa OKPEHYT y4emhy CBeTUX KibNUra. Y HeTUHICTBY je
u36eraBao Apyxemwe ¢ IPYroM HeIoM, JbYAVMA, I1a ¥ Ca CBOjUM POLu-
Te/bUIMA, a Ha POAUTE/bCKE IIPEKOpe OATOoBapao 01 OCMEeXOM, ¥ C joII
BehuM >kapoM [ip)Kao OM ce IOCTa ¥ y4yemwa Y LPKBU. oIl Kao BeoMa
MJIaJ| ofpunao ce Homemwa ofiehe. Moryhe pasore 3a oBakso Ilerpo-
BO IIOHAIIAbe MOXKeMO ITpoHahu y caBpeMeHOj IICUXOIOTUjI KOja MOXKe
IpeTIIOCTaBUTH, Ha IpuMep, 3amTo ce [lerap Kopumku y fetumcTBy
Tako moHamao. [Ipema Kapny IycraBy JyHry, 4oBek ce cTamHo Kpehe
110 pMIOreHeTCKY YXOLaHUM ITyTeBMMA, a Jja IIPUTOM O HEKUMa jefBa
la KOHCTpymie ofpeheH mojMOBe, MM TV HIOjMOBM CaCBUM M30CTAjy.
CBe Ce OfIUIrpaBa y JbyACKOj IICUXM, KOja je HEKMM CBOjCTBMMA CBOj€ KOH-
CTUTYLIMje ¥ Ha4MHMMa JICIIO/baBaba OCTajIa HEIPOMeIbeHa XMbajaMa
ropyHa. Tpebano 61, Hasmaxke JyHT, pa3mMKOBaTH ICUXUIKY IPUPOLY OF
IICUXIMYKe PeasHOCTH, Tj. KOJIEKTMBHO HECBECHO U apXeTUIIOBE Ha JIHY
HallleT HeCBECHOT >KMBOTa. OMyIoreHeTcKo Hacehe IpescTaB/bajy Ha-
cnebhene hopme omaskarma 1 pasyMeBamba — apXeTUIIOBE — I TO CY I/IaBHE
¢dopme MaHMpecToBama KONTEKTVBHO HecBecHOT. KonekTuBHO HecBe-
CHO TIOCTOjM IIpe CBAKOT JIMYHOT UCKYCTBAa. APXETUIIOBM C€ CKPUBajy 1
OMBCTBYjy 1 Y HeKMM CHOBVIMA, BU3MjaMa CBeTalja VN XaTyLHaIja-
Ma JiylIeBHO obonenenux. JJakre, eBOLMpameM jyHIOBCKe IIePCIIEKTIBE
Mo>ke ce HeobudaH xuBoT [lerpa Kopuikor carnegati Kkao He cacBUM
jacHO uCIIpeieHa HUT IPOAyparma Jio ,O0He CTpaHe“ 301Bamba 0OMYHOT,
CBAKOJHEBHOT CTamba CBECTH, Koja je 6esBpemMeHa u 6ecrpoctopHa. ITo-
Hamame [lerpa Kopuikor ykmamna ce y apxeTuIose IITO ce CHOBA, Xa-
AyLMHALMja M BU3Kja TUYE U OBO je jefVIHO MECTO IJie Cy IICUXOJIoTHja
IOHAIIalke KOMIIATUOWIHN. YKOIMKO Xa/lTyLUHaIyje oCMaTpaMo 4u-
CTO Ca IICUXOJIOIIKe CTpaHe, ICUXOJIoruja HaM Hehe maTu jemaH, KOHa-
JaH OATOBOp; I'paHmIa he meraTu of myanta Kao y3poka TaKBOM CTamby
[0 TIPOCTe U3MY4YEHOCTU Tefa ycien Inanyu. Ha HuBoy TekcTa pelieme
ce MO>ke BuzeTy Kao [leTpoBa xespa 3a crio3Hajom buha.

1 Teomocuje Xunaumapan, JKuitiuje Ileitipa Kopuwikoe, Jlerormic Mature cpricke, HoBu cap,
jyn 1970, 70
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He cBopu nmu ce onpa untas TekcT JKuitiuja Ilewtipa KopuwikoZ Ha
OHTOJIOIIKM VI/IM emucTeMosomky mnpobnem? TeopmocujeB 3ammc mpe-
nouyaa 6uhe Kopumkor, oTBapameM MO3aldyKyl IIOBe3aHMX aclleKaTa
Cy0jeKTOBOT JIe/I0Bama, OCBPXOB/BEHOT U Ke/bOM 3a CII03HajoM. EBo-
Tylyja oBOr IpobyeMa MOXKe ce IpaTUTU U Kpo3 pasBoj peHOMeHa,
CBOJCTBEHUX T€HMjaIHUMM JbyAVMa MCTOPUje, MUCTUYKUM BU3MjaMa
aHaHXOpeTa CBUX PeINTja, BU3NjaMa TyIIeBHO 000X, a 3allaXKeHUM
n y nocryniuma Ilerpa Kopymixor.

LlenoBuTt muaH TekcTa JKuitiuja CTOra IOCMaTpaMo Kao CBOjeBPCHU
MaKpOKOCMIYKY JIOMEH — [YXOBHOCT II0 ceOM — Y 4MjeM Cy OKBMPY IO-
pebane MukpokocMumuke purype, Koje MHUIMPajy HOBaA IUTaba 1 06pa-
3yjy HOBe IIpojeKLyje, pefcTaB/bajyhu, CBOjoM yKymHoIIhy, MaKpoKo-
cMoc 3a cebe. Ilpenmer fabe pacripaBe 6uhe ynpaBo MMKPOKOCMOCH
- Mopenu ofpeheHor moHalnTaka ¥ MOTUBAIMja 33 TO IIOHAIIAbE.

Haywm ITetpa Kopuuixor na oxe oxf kyhe, ja octaBu cecTpy, ja >XUBU
yCaM/beHIMYKY, [ja Ce ofpude yoOudajeHe /by[CKe XpaHe y3MMameM 3a
jermo muMBBMX O6M/baKa M TOPKUX OYKOBUX >KMPOBA, MJeja Ia ce Hempe-
CTaHO MOJIM, Ja HOCK BpeTHIITE y3 TeJo, Jja Ipe3Npe MaTepyjaHo,
ca PeIUTHUjCKOI CTAHOBMIITA MOXKE Ce OIIpaBJaTy HeroBoM Hajpehom
noTpeboM — >KeJbOM fia ce, Y 6ecKpajHoj /by6aBu, cjemuuu ¢ borom. Ay,
IIOCMATPAHO Ca CTAHOBMUITA IICUXO/IOTNje, YKa3yjy ce HEeIITO APYKYMja
pelllea, HApOYUTO Y IpBOM fieny JKuitiuja, The cBaku Kopak Kopumi-
KOT M3JCKyje ICUXOIOUIKO obpasnoxeme. O ykasuBama apxanbera
Muxana, rma Hagasbe, MOryhHOCTY 3a IICYIXOJIOMIKY ¥ IICMXOIATOTOLIKY
MHTepIIpeTalnyjy OuBajy cBe cBefieHuje.

OcraB/pajyhu cafa o CTpaHM PeUIMjCKHU acIieKT, ToTpeby Ilerpa
Kopuuikor 3a ,HekoMyHMKanujoMm*, 3a 6erom oj kyhe, meroBo Ipe-
3Mpame CBOra Tela ¥ CBera IPOJA3HOr M IIOTPOLIHOL, IICUXOJIOTrVja
MO)Ke HOKymaTy fa npoHabe 3amasehn y mweroBo paHO HeTUHHCTBO.
»PasHe >Xejbe U OTpebe Major JieTeTa Ha OpaIHOM, aHATHOM M T€HU-
TaJIHOM CTYIbY pas3Boja, IPBU HEM30EKHU CYKOOU ca pOpuTe/bUMa,
IJIXOBYM 3abpaHaMa ¥ OTpaHMYEHbMMA, CTPAXOBY ¥ IIPKOCY KOju ce
jaB/bajy ycien Cykoba CYHpOTHMX MMITYJICA, OCTaB/bajy TparoBe y Be-
YUTOM YOBEKOBOM 4E€TBOPOYIJy 4Mje Cy cTpaHe Haule Ja, Hagn-ja, Ha-
TOH U CIIOJhALEbY CBeT.“? cTora ce, unyhy 3a HaBeleHNM IIOCTaBKaMa,
MO>Ke IIPeTIIOCTaBUTH Jia je YYJHOBATU Je4aK IIPeTpIeo HeKy TpayMy
yCren cykoba HelpecyliHe IToTpebe feTera 3a /bybaB/by U HeXHOUINY
ca peaJlHUM OATrOBOPOM HeroBe Hajommpke okomuHe. OTyma OmHOCHU

2 Bnapera Jepotuh, ,;JoBeK 1 HeroB MAEHTUTET — IICUXOTOMIKO-ICUXMUjaTPUjCKM IpobIeMu
nanac’, IIpojexar Pactko: Bubnuotiieka Bnageiiia Jepoiuh, www.rastko.rs/filosofija/kliping.
html.
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KOje je YCIIoCTaB/hao, KaKo IpeMa CBOjUM HAarOHUMa, ¥ (GU3NOTOIKAM
noTpebaMa, TaKO ¥ IpeMa POAUTE/bVIMA, OYMTOBANIU Cy INPUMETHY
Heyobmn4ajeHocT. IIpBo, pedeHn cyko6 mMorao je ga ce goropu Beh y Tpe-
HYTKy pohema HOBOT fieTeTa y IOPOAMLY, Tj. JOMACKOM Ha cBeT IleTpo-
Be CecTpe, Kajia ce ITaXKiba I HeXXHOCT, Koju ¢y 6umm ycpencpehenn camo
Ha jelHO fieTe, IpeMeIITajy Ha pyTo, CMabuje v HesamTuheHuje, MITO
IIPBO JieTe TOTOBO YBEK JOXKUB/baBa Kao 00mHy Tpaymy. OBo 61 Morao
6utu jeman op passnora sxebe [lerpa Kopumikor fga Hammyctyu mopopuiy.
JIpyry pasnor Moxke ce HOTPAXUTU Yy HPUBPKEHOCTY MYIIKOT JeTeTa
MajLy, y IaTEHTHO]j XKEJbY J1a Cé MajKa CBa I0Cceyje, NITO HaJja/be CTBapa
ocehame byboMOpe IpeMa oIy, KOji ce, OCUM Kao BO/bEHU PORUTETD,
yKasyje 1 Kao Hempujareb. OcuM Tora, Kofi JieTeTa Ce jaB/ba M CTpax
Off Ka3He yCJIef CTyTHe Jja OHO HeMa IIpaBa Ha OBe CBOje JKeJbe. AKO Cy
Ke/be MHTEH3VBHIje, a 0Tal] y HellaXK b/ HeKajia yak U rpy6, crpax 6usa
CBe ja4l, Te OCTaje CTAJTHO IPUCYTaH, peanusyjyhu ce Kpo3 pasmmyure
¢dopMe ucnobaBama Kao IITO CY: IpeTepaHa MOCTYLUIHOCT, CKPOMHOCT
VI IOBYYEHOCT, CIPEMHOCT Ha )XpTBOBame. cykob Kopuiukor, Bepopar-
HO Ca OlieM, NIpaTIJIa je Y HeIaroAy U MPOTUBPEYHOCT HheroBUX IOTpe-
6a: ,,J 4ecTo popyTe/bM HEroBy MOBOIOM Tora 6ejaxy HepacIONoKeH!
360r mera, 1 TOBOPaxy My: ,Dpyko mopoamiie 1 cpaMOTO Hallla, 3aIITO
ca JIpyIITBOM pajjoBaty ce He msabemr, Hero cBarma hyTum un 6e3rna-
CaH Kao jja cu y >xanocty 3a kuMe xopumr? IlIta ce To ¢ To60M Ha Hare
04l JielllaBa, KOjy IOTajHy MICA0 y CPIly CBOMe HOCUII ¥ He TOBOPUII
HaM o ToMe?“ (70-71) OppekaBmu ce MajunHe jpy6aByu, Kopumxu je
KacHIje MOTYICHYO KeJby 3a BbOM, XoTehu Jia jocie y cTame ofipuijama
CBIX >KeJba, OCUM jeIlHe — Xe/be 3a MoTIyHoM nocsehenoctu bory. OBa
JIyXOBHA JipaMa JiBa ITyTa JOCTVDKe CBOj BpxyHau. [IpBu myT y 60p6ou
ITeTpa Kopumikor ¢ feMoHMMa, ca caZp>kKajMa IITO JOIMPY U3 HeCBe-
CHoOT, Ipy moMyhemy yMa, Kaja ra JeMOHCKe CHJIe OIICeHajy U Y CHY U
Ha jaBy, peMeTehy 1beroB Myp U Xe/beHo cjenumeme ¢ borom: ,,EBo, To-
CIofie, BUAVII HEBO/bY MOjy: 3 OHOI MeCTa y KOje M€ IIPUBEMle TBOja
Io6poTa, U3 Hera Me OBa 3Myja JIyKaBa THEBOM ¥ IIMIITakbeM U3TOHML.
(76) Opyru myT pedeHa mpama 6MBa OCTBapeHa Ipu crajamy ¢ Haj-
BUIINM, Kajja bor ycmumm mommutBe Kopumikor u m36aBu ra of 3/1mx
OecoBa Koju ra mporamaiile, IITO je MCTOBPEMEHO OMO 1 HaroBelITaj
cvptu Kopukor:

»110cIIe Tora CBEeT/IOCT Be/MMKa Y HEM3PELVIBOM BUDemwy y IemTepn
3ab/1MCTa, VI CaH Off ¥hera ofie 0 JaHy U 1o Hohu, u MuIpalie Kao ja je
Ha Heb6eclMa a He Ha 3eM/bM Y PaJlOCTH 1 Bece/by 60>KaCTBEHOM, I Ha-
cuhuBaie ce Heucka3aHNM BUhemMa MHOTOJHEBHO, TaKO Jia je U Xy
Ou/be ¥ TOPKMU >KUP 3a00paByMO jeCTy, M HM Jja ra cKymu usahyu norom
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HYje MICIIVO, HUTY je YKeJeo joII Jja )KUBU Ha 3eM/bl. Jby6aBiby mpe-
Ma Jocnony cBoMe ycTperbeH, IcanaMcKe CTUXOBe ropopaie: ,, KenHa
je myma mMoja bora jakora u >xmBora. Kayma hy nohu u jaButu ce mpep
Borom?“ (82)

Bpatumo nm ce camMoM IodeTKy yHyTpalume apame Ilerpa Ko-
puiKor, yBuhaMo 1a je BeroBo MoHallame JeMVIMIYHO MOJIE/IOBAHO U
Kao IOC/Iefinla CTpaxa MIaflor YOBeKa Off CBOjMX HAaroHa, IIOHaAjIIpe of
cekcyaynHor HaroHa. @pojp Taj HECBECHU CTPaxX Be3yje He 3a KBA/IUTET
Beh 3a KBaHTHTET HaroHa, koju cy kop Kopuikor, cynehu 6apem npema
obnmuIMa IoHalama, 6unm u Te Kako oppehyjyhu. Amu 3anito roso-
PMIMO O I€jCTBY CEKCyaTHOT HaroHa, Kaja je cybjekar CBOjy 4yZHOBATO-
CT mokasao y Hajmnahum rognnama? Ha oBo nmuramwe Opojn faje jeman
Off HajaJileKBaTHMjUX OZITOBOpA: ,3a Objalllbelbe HelpujaTe/bacTBa Ha-
IIIeT CBECHOT Ja ITpeMa HarOHMMa y ITy6epTeTy KOPUCTH YCTaHOB/baBabhe
HENOOWTHe YMIbEeHMIIE Ia Y YOBEKY, HApOUMTO HEYPOTUYHOM, alyu U
3[paBOM, IIOCTOjU CKJIOHOCT Ka Ofj0Mjarby M3BECHUX HAaroHa, HapOUM-
TO CeKCya/lHOI HaroHa, 6e3 MKaKBOI IIPETXOMHOI VICKYCTBa; IIOCTOjU
u3BecHO Hacnehe ¢uoreHeTckor mopexaa, MoX/ja HacTaJo Kao IIO-
CllefMIla MOTUCKMBawa HaroHa cronehuma. Tako 6m ce u mybepreT-
CKa acKe3a MOIJIA jefIHMM Je/IOM CXBAaTUTU Kao MPUMApPHO M IPUMMU-
THBHO ypobeHo Hempujate/bcTBo usmeby Ja u Harona.“® Tlosesyjyhu
OBa TPM Y3pOKa — TpayMa M3 JIeTUI-CTBA, IOjeIMHALL C [T0jaYaHuM Ha-
TOHVMA, a MCTOBPEMEHO 1 YpODeHO HelpujaTe/bCTBO Ja IpeMe UCTUM
- a yBpwhyjyhn meby mux u ymniaj cpeguse u ujeja Tora BpeMeHa
(xprmrhaHcke mzeje ¥ BpeMeHa), aCKeTCKO ITOHAIlambe M/IAZIOr JOBeKa
IIOCTaje CBE pasyM/bMBHj€, IPUXBAT/bUBMjE M OIIPABIaHM]eE.

Cwmphy majke, ITeTap Kopuiky 6uBa ocno6oheH o cBUX 3eMa/bCKIX
obaBe3a 1 IpUHY/A, MaKap jefiHa Off IpMHYZA OMIa U1 caMa MajuyHa Jby-
0aB. Jmak, ocTaje jou jefHa penamnyja ca 3eMa/bCKIM Koja oHeMoryhyje
nornyny nocsehenocr Iocrony, a To je gurypa cectpe. Ilormyt Kopum-
KOI, KOji ce 3aBeToBao ja he cBoj »xmBoT mocsetutn bory, cectpa ce
II031Ba Ha TOT ¥ICTOT bora u 3aBeTyje ce ga OpaTa Hukazna Hehe Hamy-
cruty, Beh ma he xuBeTn uctuM >xMBoTOM Kao oH. Kako cy oHu 6mmn
Tafla y HAaIlOHY M/IafIOCTM, MOXKE C€ HACIyTUTH, OIET IO CaBPEMEHO]
IICHIXOJIOTMj Y, IOHEKa CKPMBEHA €POTCKa KOMIIOHEHTA Y OfIHOCY bparta 1
cecrpe. Y clIy4ajy a epOTCKe KOMIIOHEHTE, Ha KOjy IICUXOJ/IOTHja Hellpe-
KIJIHO YKa3yje, 3a)CTa ¥IMa, MO>KeMO je KBaM(UKOBaTy Kao jOLI jefilaH
HAroH, MpaJaH U CHa)X<aH, ¢ KojuM ce Kopumku obpadyHaBa. YIOpPHO

3 Amna ®pojn, HeperucTpoBaHU U3BOP, HpeMa: Bragera Jepotuh, ,oBex 1 meros npeHTUTET
— NICUXOJIOLIKO-TICHXHjaTpujcku mpobemu fanac, ITpojexar Pactko: Bubnuoitiexa Brageiia
Jepotiuh, www.rastko.rs/filosofija/kliping.html.
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6exn of cecTpe, anu joj ce nu3HoBa Bpaha. Ha kpajy, unax ycresa ga
je octaBu y mycTumsy, Hanmasehn onpaspame y cnefehum peunma: ,,lo-
CIIOfie, TM CBE 3HAIIl M TY 3HAII CpLia MOjera Kyamy 3a TOOOM, 1a U3 JbY-
6aBy mpema TebM U cajia OBy CECTPY MOjy CaMy y HYCTUIM OCTaB/baM,
jep xohy ma HUYMM HecITyTaH NOCTy>XuM Tebu, bory mojemy. Yoyt me
II0 TBOjOj OOPOTHU TaMo Tfie 61X MOYeTaK IOKajamy MIOCTaBYO, fia Ce O
CBOjMM 3/IVIM Je/MIMa VICTMHCKY IOOpUHEM. Ja BO/bY U 3aBeTe JjajeM, a
TV TPIUbEHHE U 10 KOHIIA XXVBJbEbe Y IYCTUIY 0BOj Aapyj MiL...  (73)

MebyTnMm, npobem ce He pasperraBa Hu oBuM obpahamem Kopumi-
kor bory, kao Hu cmphy cecrpe. Tex mocne forahaja cecrpune cMpTy,
6paroB/beBa HeMoh fa ce off cecTpe ofjBoju 611Ba CKOPO HEITPEMOCTIBA,
jep ce nyTtajyha cecTpuHa fyIa HacTamyje y berOBOj CBECTY Kao CTaTHU
r1ac onomumyhe caBecty, koju ra Hehe HamycTnTy cBe 1o cMpTi. Kpos
CaBeCT Mporasapajy 6ecoBu:

»V1 omet nohoure, n Tpecyhn nmemrepy u Buayhu Ha cBeTora roBo-
paxy: '3aIlTo TH IpuYaIl Aa ce 6ojumr bora, a cecTpy cBOjy 3Bepuma 3a
jeno y myctumy octaBuo jecu?! VI mpuyaim ga hemr ce cracty, a TOnMmko
BpeMEHa HYUCK HU TIOKYIIAO Jia je MOTpakui! 3ap ce He IIAIINII Cy/a,
jep he ox Tebe nymry meny bor saTpaxuru? Kojum hem, naxie, Behum
rpexoM of oBor nporHeButy bora, ako He usabenr u He Habemr kocTu
heHe Te UX y 3eM/by He norpebemr, u 6ap Tum He ymypuir bora mpema
cebu.“ (75)

ITerap Kopumkn octaje cam, >kuBehn Ha cTeHn, ,Mpa3soM CMp3aBaH "
U ,,CYHILIEM >KeXeH ', CKOpo 6e3 MKaKBOr jesia, y3 MaJo Bofie U cHa. J un-
TaB IIPOCTOP y KOME Ce Ha/la31o, I HA4YMH Ha KOjI je XMBEO IONPUMMU-
me obnmyje (XanylMHAHTHNUX) IpefcTaBa Koje Cy OBajjajie ’eroBOM
ncuxoM. Teopocuje je ynpaBo y Takas Ipoctop 6e3 /byau, IycT U HO-
Masio 3actpamryjyhu Mopao ma mocrasu IleTpa- ackeTy m mycTumaxa.
Y opmHOCy Ha penurujy, TO je MO3UTUBHO JelllaBaibe, jep 0Baj IIPOCTOP
MO>Ke PeaTHO IOCTOjaT! M OUTU y CKa/IAy ca MCKYIIEHMKOBYM OfpU-
nameM. Ilcuxonornja, mehyTnM, kake fa OBakaB IIPOCTOP, IOCTOja0
peastHoO UM He, HY>KHO TOBOAM 110 fiepopMuTeTa /byICKe IICKXe, O Xa-
nmyumHanyja u nopemehaja.

C pgpyre crpaHe, IyT KOju je IMPUCYTaH Off camor moderka JKu-
TMja MOXK€ C€ IIOCMATpaTy M Kao TUIIMYAH EICKM TOIIOC, 4uja ce
KOHOTATMBHOCT MOXKe TPafiuTV M Ha MMTCKOM Hacnehy. Y JKuitiujy,
BepTUKA/HO ITOCTaB/beHN IYT jecTe C/MKa Be3e usMeby aBe cynmpoTHO
o3HayeHe, MelycoO6HO ymabeHe Tadyke, KOHKPETHO Yy OJIHOCY CBETO-
npodano. Takobe, myT 1 myTOBambe- Ka0 AMHAMIYAH MOTHB KPeTamba, ¥
CBOM Pa3BOjy UCTUYY BaKHe fjorabaje, am ICTOBpEMEHO 1 HarOBeIITa-
Bajy YMILEHUILY [Ia C€ KpeTarme MOpa 3ayCTaBUTH Y HEKOj TAuKU, IITO je
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3aIllpaBO KOHAYHM MICXOJ] Y OCTBapemy HeKor Iyba. IIpodano u cBeTo
cMemyjy ce on IleTpoBor paHOr HeTHMIHCTBA, IOTAcKa U3 pofiHe Kyhe,
IIPEKO MCKYUIEHNYKNX IOJIBUTa, CBE /IO HEeroBe CMPTU U OCTBapema
CBOje 3aMMCIM- cjepuibersa ¢ locomom. Kyha ce moxe mocmarparu
Kao 3aTBOPEHM, MMUTCKM, IpOodaHu IPOCTOp, HACIpaM CTeHe, MecTa
VI3JI0XKEHOT ¥ I0OPOM U IeMOHCKOM, aJlil MIIAaK CBETOT; a 3aje[{HO CY I10-
YeTHA M Kpajiba Tadyka [IeTpoBOr ICUMXMYKOT pasBOjHOT IIyTa Off IPO-
¢daHOTr Ka CBETOM, C YMjiM pa3BUTKOM jada 1 [leTpoB foxxuBIbaj camor
cebe.

Y npsoMm peny JKutnja HammasuMo u Ha Ipudy o 3MUju 1 ,,6ecuma
JTyKaBUM Koju Hamajajy Kopuiukor, mITo mpoBoIupa aHAJIOIMjy ca
6n6mMjckoM IpudoM o Aamy u jabyuu. V ympaBo of Tor MecTa, I1a o
Kpaja TeKCTa, yrao IocMarpama Bullle He Moxke 11 Hehe 6utu y chepu
IICUXOJIOTHje M IICUXomaroynoruje, Beh mpe csera y cepu oHTONMOIMjE M
penuruje. Kao fja je ¥ mpBa 1o/oBMHa TEKCTa 3eMas/bCKa, HATOHCKa, a 0Ba
Apyra y3HeceHa, BuIla, jacHuja u myppuja. [lerpa Kopuikor nsasusa
3Muja, Koja, mopMyko mirrehn, npegsonn ,,6ece nykase®. Tpeba nog-
CeTUTH Jia ce CUMOOI 3Muje HMje OAYBEK OfHOCUO Ha 3710, IIOIMYKJIO-
CT, TIOKBapeHOCT ¥ 3aBobeme. Y maBHa, mpexgxpuinrhaHcka BpeMeHa
3Muja je cMMOOMMYHO obeneXkaBasa KOCMMYKO MajuMHO KpUMIIO, KOje
y ceOu CKpyBa CBEMMp, Kao IIPCTEH >KMBOTA Oe3 IOYeTKa 1 Kpaja, Kao
CTa/IHa MpaTWINIA MajKe 3eM/be M3 KOje je YOBEK IIOHMKAO U KO0joj ce
Bpaha. 3muja je 6ma yyBap CBUX TajHU, OHA je pacliojarasa 3eMa/bCKIM
3HameM ILITO Ta Jjajy HaTOHU U U3 Ibe je TOBOpMU/Ia MYJAPOCT IPUPOJE.
3muja y Kyhu, 13B. uysapkyha monocu fo06po, a BeHO 110jaB/blBabe BaH
Kyhe HOcM HeraTuBHY KOHOTaIyjy. ¥ IpacTapo, MUTCKO BpeMe, Kajia je
cpefuuITe fyllle IpeMELITEHO U3 Cplia Y MO3aK, Kafia je 3eBC y3e0 op/a
3a CBOT IJIACHMKA, 3MUja TTOCTaje CMMOOII eleMeHTapHIUX CH/Ia HeTalllje,
CBUX 3€Ma/bCKMX HArOHa, 371a ¥ OIIACHOCTM. CTOIA j€ M JaCHO 3alIlTO je
Oa1 oBa XUBOTUIa oTHOYeNTa 60p6Oy ¢ Kopuiknm. [TobenyBum 3mujy-
no6ebyje HaroHe, ca ICUXOJIONIKe CTPaHe, JOK Ca PEINUIUjCKe CTpaHe
tuMe nobehyje meMoHcKo M ofBaja ce op mpodanor. UnuraB XUBOT
[Terpa Kopuuikor o6enexeH je HermpecTaHoM 60p6oM n3Mehy HaroHa u
JIyXOBHE 4MCTOTe, 60POOM KOja je ycMepeHa Ka CIIO3HAjI U CjeUbenYy
¢ borom. Hecymmusa je u jemHa aHanmormja. bam kao mro je smuja,
nMajyhu fBa jesuka - jefaH KojuM ybuja 1 jemaH KOjUM Jedn, jeflaH je
3710, 3aBOl)erbe 11 HaTOH, IPYTH je MyAPOCT CasHalbe ¥ CUHTe3a — CTaTHO
IIPOMEH/bUBOT Jip>Karba U CTama, C/INYaH 1oj je 1 Kopuikn y cBojoj fy-
X0BHOj apamu. Vako ce y Tekcry JKuifiuja Kaxke fa cy 6ecoBu HacTamm
»ITyTeM MaIlTapyja“, He MOYKEMO OJTAKO IPUXBATUTH TO 00Pa3NIOKemhe
Cy0jeKTOBMX IpefCTaBa, 3aTO IITO Ce Kao HEeIBOCMMCICHO IOKasyje
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cynporcTapbambe Kopuiukor 6ecoBruMa, HeIIpujaTe/bCKUM CUIaMa, Hbe-
roBo nobehnBame AUBBNX 3BepH, U CBe TO KpoO3 IOjame [JaBUOBUX
ncajama, Kpo3 6oroyrogHe mommtse: ,EBo Iocmope, Buaminr HeBObY
MOjy: 3 OHOT MeCTa y Koje Me IpuBefie TBoja JoOpOTa, U3 Ihera Me oBa
3Myja lyKaBa THEBOM Il IIMINITakbeM U3TOHN. A, ja, po6 TBOj, Ka0 YOBeK
ca rpecuMaHeMohaH, Koje IPOTNB/bebE K B0j 63 TBOje Crle cMeM Jja
3aroyHeM, jep 6e3 MeHe, pede, HAIITAa TBOPUTU He MoxKeTe.  (76)

Jowr jeman 6MOMMjcKM MOTMB Koju Koju ymamyje Ilerpa Kopum-
KOT Off ICUXMYKM OOOJIeTIOr 4OBeKa, Off JIyAWIa, a Hac yAabyje Of
IICUXOIIATO/IOTHje, ¥ OTBapa HaM JpPYTy CTPaHy HeroBOT JIMKaA, jecTe
objaB/beme ,aHhena rocropmwer ¢ MaueM y pyKama, apxUCTpaTura cuia
rognoamux, Muxamna® (77) OcuM ITO Cy BepoBamyu y HPUCYCTBO
IleMOHCKUX 6uha, ackeTe cy ce Ha CBOM MCKYIICHMYKOM Iy Ty CycpeTae
Y1 Ca IeMOHIMa Y CONICTBEHUM MUC/MMA, jep MOHaX IIPBO BU/Y OHO LITO
je y ’eroBoM cpuy phaBo, Ia Tek OHfia OHO IITO je Bobpo. [yma obpa-
3yje U3BeCHe NpeJfiCTaBe MOCPEACTBOM 3/IMX IEMOHA, a/Ii U IIPEKO JyXa,
pasyMa, MULIUbeRa, paHTasuje u ocehama. crora ce o 6onectnt Kopu-
KOT MOYKe CaMO YCJIOBHO roBoputy, jep Ilerap Kopumku Hu y jemHOM
TPeHYTKY HMje U3rybmo mpruce6HOCT JyXa, MaKo je HeroBa CUIypHOCT
HEKOJIMKO ITyTa 61/1a yrpoxkeHa. YTPOXKeHOCT je MpOMUCTHULIA/IA U3 YMO-
pa ycren Teiike 6opbe, a Taj yMOp ce He MOXKe 0e3yCIIOBHO cMaTpaTu
CUMIITOMOM O OJIeCTH.

YuyTpamma cimka ncuxe Ilerpa Kopukor, mpogyskeHa je y npeg-
cTaBu cycpera ¢ apxanbherom Muxannom. [1penasehu rako y criopammy
CTBApHOCT, Pe4yeHa C/MKa je YaK IONPUMMIA U KapaKTep CIIO/balllibe
peanHoctyu. bopba cBecHor mpoTuB npetehe Tame HeCBECHOT OTENOT-
BOpEHa je y J[paMaTU4YHOM CyKoOy apxucrparura Muxamia, apxanbe-
na Jocnopmer, ca smujoM. Tako ce ynpap/bame Ka jeJHOM IWbY, IpeMa
cjenumemy ¢ borom, mcroBpeMeHnM 3aollTpaBameM CYINPOTHOCTH Y
cebu: Kpo3 60pOy myxa u Tena, TpaHCHOPMMUILIE Y MUTCKY CLIEHY.

OcHaxkeH BepoM y cBeBuiumer, Ilerap Kopumkn casmahusamie
OecoBe, ileMOHe, HelOOpOHaMepHe JbyJie, KPBOMOYHE >XMBOTUIbE, Xa-
JTyUMHAHTHe IpuKase. Jlako HepeTKo yIUlamleH ¥ c1ab, Iocrajaire
cBe jauy 1 HermoBpenuBuju. IlITo je TeroOHUju KOHGIUKT YHYTpallmhe
VI CIIO/bAllllbe IIPUPOfie — AYX U Temo — IITo je Beha HamerocT ycep
aHTArOHM3Ma JYXOBHOT M TE/IeCHOL, 130aB/belbe U CIacemhe Kao Ja Cy
CBe M3BeCHMUjU. AKO Xa/llylIMHAIMje CXBaTMMO Kao UCIIO/beHY IICUXO03Y,
HacTajly CTPaXOBUTUM MYy4YeHeM Tejla ¥ IIOCTOM, HY>KHO je yKa3aTu Ha
noTpeby pasniuKoBamwa XaTyLMHaLja Off Busuja, 0yayhu na je Busmjama
CBOjCTBEHA HEOOMYHOCT, YyFHOBATOCT, U3HEHATHOCT, HETIOHOB/BMBOCT,
a/y Jla OHe HeMajy KapakTep o6o/bema. YKasuBame apxanbhera Muxa-
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mina Ilerpy Kopuuikom He Mo)Xke ce MHTEpIPETHpPATH Kao NCUXOTIYHA
XaJlyIMHaIVja JyXoBHMKA, Beh kao Busmja. V Ta Busmja je apxeru-
CKOT KapakTepa, amyu obee)keHa M3BECHOM IIpojeKkimjoM OypyhHo-
ctu. OxpabpeH BM3MjOM, YOBEK O Yy HOBUM UCKYIIEHUMa 6110 3HaTHO
CHa)XHUjI, OTIIOPHMUjU, KOCTOjHMjU OoKaHCTBAa. Kpo3s Busmje ce jaBjpa
pajocHO 1 obacjaBajyhe ocehame amconmyTHOr jeMHCTBa CBeTa, Koje
cybjexaT HoXXuBJ/baBa, IPY YeMy JJ0o/1a3n o uaeHTndukamnuje ca borom,
MMKPOKOCMOCA Ca MAaKPOKOCMOCOM.

CBaky OOMMK IIOHANIaka MOXKE C€ OIpaBJaTU WIN OCYIWUTH,
3aBJICHO Off HauMHa IIOCMaTpama. AHajm3a auTepapHor amka Ilerpa
Kopumkor, Bohena xpo3 texcryanuu npukas [lerpoBe HeoOu4HOCTH
VI TIaK HOPMA/IHOCTH, TeK/Ia je Ha jeflHOj paBHU, MOXe ce pehwu, ca
IPWINYHO Y/Ia/b€HUM KPajiblIM TauKaMa, KOje MIMajy 3ajeJHIYKM I104e-
TaK yoOmudeH y nocryniyuma Kopuikor, anm npy»ajy Hu3 [UBepreHT-
HIIX pellera MIPVIVKOM VI3HaJIaKeba Pas3jiora TakBOM ITOHAIIAY, LITO
IICMXOJIOLIKE, IITO penurujcke npupoge. I1o mcroj myramu, 1o Kojoj ce
KpeTao acKeTa o OCTBapeha CBOje 3aMIIC/IN, KOpadasle Cy Vi IICUXO/IOTja
VI penuruja, npyxkajyhu onroBope Ha Heka nuTama u rpagehn Tvme Hu3
ONIOHEHTHMX IIapOBa: IICUXOJIOTMja- PeUTMja, NYAUIO- 3[paB PasyM,
9yJTHO- YMHO, Xa/TyLIMHAIVja- BU3Nja, Ipo¢daHO- CBETO, TE/IO- AyX, Hay-
Ka- Bepa... [IpeBrafaBame IpOTUBPEYHOCTH JlyXa OKOHYAHO je, 6ap Ha
HVBOY TeKCTa, Ia je Kopumiky ocrarak XuMBOTa, 10 KyOOKe CTapOCTH,
IIPOBEO OCAMJbEH Y ITYCTUIBM, /I Y MUPY: ,,CBE OBO CTa/THO HOMUIbYh1,
yHIDKeeM MHoruM npeq focnofom cebe cmupyjyhu ocyhusanre. Tume
M IO Kpaja xuBoTa 6e3benHa o OecoBa Ayury meroBy bor xreme na
cadyBa, a/Iv ¥ Jja 00jaBU Y IyCTHUIBY TPIE/BUBO Y MHOTOCTPA/IATHO MY Y
nocty >xusbeme. (83) Ilerap Kopuiukim je nctpajHO Ipomao cBoj myT
Ka crio3Haju buha, 6opehn ce 6110 ca HaroHuma, 6mIO ca JeMOHUMA,
OfIEHyT Y y HeOOMYHOCT, OuIo nmypmnoM, 6uio ceeromrhy, ami Hempe-
CTaHO y MCLPIIHO] /bybaBu npema [ocrony, y Bepu 1 ocaMm/beHOCTH. A
IPaBOMEPHUX OCTBapema y KMBOTY HeMa 6e3 IpucCTaHKa Ha camohy.
YHyTpalmy CyKoOy, CHOBM, Xa/lylLHaluje, BU3Yje MOTY Ce, MOXJia,
HOVICTOBETUTI ¢ KOCMUYKOM ApaMoM. IInrame o 6uhy qoBeka u 6uhy
Bora paspenieHo je Hajipe Kpo3 Ipuka3 60opbe gyxa ¥ Tefa, a 3aTUM U
Kpo3 60p6y namehy wosexosor nyxa u Jyxa. Ilerap Kopumku je cebe
Ka0 MUKPOKOCMOC CIIO3HA0 Iponasehy chepama penmrmosHOr MCKy-
CTBa, a YIIPaBO Y PENNUTMO3HOM JJOXKVB/bajy HOTBpheHa je He caMo YoBe-
KOBa 60ro/mKocT, Beh je, mpucytHouthy 60xujer y /byackom, moTsphe-
HO 1 eroBo Ouhe yoeka. Ha kpajy ma momajmo fia je ;py6aB mpema bory
Hajy3BUILEHMje 0Oenexje u3Muperma ca cBojum 6uhem.



Hacnehe

JInreparypa:

Teopmocuje Xunanpapau, Kuitiuje Ieitipa Kopuukoe, Jleronuc Matuiie cpIcke,
Hosu cag, jyn 1970.

Bragera Jeporuh, ,JoBek M IeroB WJEHTUTET — IICUXOJIOIIKO-II-
cuxmjarpujcku mpobnemu panac, [Tpojexkatr Pactko: bubnuoiiexa Bna-
getiia Jepotnuh, www.rastko.rs/filosofija/Kliping.html.

cpricka ¢aHTacTNKa, HallliipupogHo u HecitiéapHo y cpiickoj KroudiesHo-
cifiu, CpIICKA aKaJieMMja HayKa 1 YyMeTHOCTH, beorpan, 1989.

Anka Risti¢

THE INTERRELATION BETWEEEN THE PSYCHOLOGICAL
AND RELIGIOUS IN PETER KORISKI ZITIJE BY THEODOSIUS
OF HILANDAR

Summary

The paper examines the possibilities of interpreting the very nature of Petar Koriski, and
the aspects of his psychic life, in regard to the interrelations we hereby explore, as well as the
religious experience of the medieval recluse in question. The interrelation is thus established,
yet the paper also defines the difference existing between the phenomena such as: the religious
exaltation, vision, hallucination and madness. The special focus of the paper is directed toward
the modes of transcending the contradictions representing a sort of an interlude into the state
of spiritual rest.

1651






YK 821.163.41.09-31 [TaBuh M.

Ceetnana Pajirunh-Ilepuh
Kpazyjesay,

A JIV JE JIVIIA MYIIPA?

Pan ce 6aBy mpoMumII/bambeM OMHAPHE 1 OKCUMOPOHCKE TIPUpPOfie
MyJpe yZe y HOCTMOJePHOj KEbVDKEBHOCTH Ha IIpMMepy poMaHa Muo-
pana ITaBnha, ITocnenta py6as y Lapurpany. Jlyna je 61uhe xoje je mo-
TBPJIa apXeOJIOIIKe IPHMPOfie IIOCTMOJEPHe, OHa Y ce6u HOCH JBOCTPYKM
TeOo/MoNIKO-G11030dcKy cucTeM, XpuurhaHCKI 1 CTapOrPUKY, HAacIare
HPOIITIOCTH KOje TBope caBpeMeHM cyucteM. Cama jyza je NpoTuBpey-
Ha y ce01, CIlaja HeKajla HeCIOjiBe eCTeTCKe KaTeropuje y3BUIIEHOT 1
KOMJYHOL, TParn4yHor 1 pyxHor. OHa je IOTBp/ia faHAIIbUIIE K0 HaJl-
cuUMy/anyje a MyApo Hac kao Hekaza Jlon Kuxor u Xamter nmapopujom
BOJIVI Ka CIIO3HajaMa I clobofaMa.

KipyyHe peun: aHApOrMH, CHMYIalyja, Iapoauja, Teno 6e3 opraHa,
JIyIUIIO0, eCTETCKe KaTeropuje

Hexa nuxo ce He sapa: ako ko mely eama
MUCTU ga je Mygap Ha 060me Ceujeitly

Heka Oyge 11yq ga 6yge mygap
(Kopurhanuma niocnanuya ipea, 3, 18)

Ysog

VMucnupanuja Haller IpoOMUIbakba O IPUPOAU U IIONIOXKAjy JIyfe y
KIbJDKEBHOCTY OBOM NpumkoM he 6uryu poman Iocnegrwa wybas y La-
puepagy Munopapna IlaBuha, nyaudko femo 3saMMUIUBbEHO Kao JpeBHA
Urpa Kaprama, TapoT, Be3aHa 3a yMehe Tymadema cuMO0/Ia 1 ,9nTambe"
oynyhaoctn. Beh y npenrosopy IlaBuh Hac ynosHaje ca unmmeHuom
Jla ce pajy O ,TajHOM jesuKy“ XepMeca, JIOIIOBa U IJIACHMKA OOTrOBa,
ynyhyjyhnu tako Ha kpaby 6o>xaHcke Mohy Tymademwa 6ygyhuoctu. Y Ty
ofiBajKajia Hel03BO/beHY 06/acT nokyahe ga yhe unraman urpajyhu ce
CeMMOTVMYKVIM YMTabeM, TyMademheM APeBHUX cuMOoya, KoMOMHYjyhu
pasmMynTa OTBapama KapaTa, KOMIIOHYjyhu Tako M3HOBa BapujaHTe U
OTKpMBajyhy TajHe y Mpexy XuIepreKkcTa 1 yHyTap came ¢adyie. Po-
MaH y ceby caip>ky BeIMKY TajHy M Maje TajHe. Benuka TajHa je TajHa
caMe Urpe, TajHa CMMOO/ITYKOT je3MKa 3ajefHIIKe CBECTU YOBEKa KOjoM
Braga Jlyma; jok cy Mase TajHe Benuka JlynyHa TajHa (TajHa OMa) U Taj-
He Ha HMBOY ¢abyrte. YnTaman ncTpaxnres/b OTKpUBA My 6ap MOKyIIa-
Ba Jla UX OTKpuje 3afoBo/baBajyhu cBojy xel) 3a cmobomom, cBojy 3Ha-
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TYDKEJbY U CBOjY JKeJbY 3a UrpameM. Tapor ce geduHuMIIe Kao ,,CPefo-
BeKOBHA VIKOHOrpaduja nmomermana ¢ xpuirhancknm cumbomma“ (Cha-
valier, Gheerbrant, 2003: 692) y k0joj je Ba)XHO TI03HaBame CUMOO/IIKe
00ja, HauMHa OTBapaba, 3HaUea cuMOoa... CTBap LOZATHO YCIOKIbaBa
YMIbEHNUIIA HITO je BenMka TajHa IlaBumheBor TapoTa 3ax/bydaHa Kako
CaBpeMEHNUM TaKO U ONMMIICKMM K/by4eM U (puao30(dcko-ecTeTCKoM
Muiby fipeBHe Ipuke. CacraB offHOCa y TapoTy je IOMMYaH, TaKo je,
YOCTaJIOM, Ca CBUM UTPUBMM CTPYKTYpaMa Koje fa 611 6usie TakBe MOpajy
OuTy feneHTpupaHe. 3Hajyhu na Ta ocob6mHa fo3BopaBa Hajehy moryhy
TUIIKOCT Y TyMadewy, [laBuh KoHCTpyuIie poMaH IIpeMa MUCTUYHOM
3HaYeIby TapoTa Koje je cxBaheHO Kao MHMIMjACTUYKO ITyTOBambe KPo3
YOBEKOBY CIIO3Hajy CBOT II0JI0Kaja y CBETY, Iy TOBabe peMa MyApPOCTI
(xojy he pocTmzamem usryburn). JJao je To 3Hauerwe Kpo3 IpUIy O oLy
u cuny, Xapanammnjy 1 CodppoHnujy, MKy 1 CeHIIn.

Y oBom mmty yrora Jlyne npunucana je cuny Onyjuhy, Codpo-
HIjy Koju oceha la HelTo ca BUM Kao ca JbyAcKuM 6uheM Huje y peny.

OBakBa UrpuBa CTpPYKTypa je HelleHTpupaHa, OMlIo Ja ce pagn o
MKy, TOIy, forabajy, cMycity. Y UrpMBOM TeKCTy ce Mopa YHUIITHUTHI
JENVIHCTBEHM LIEHTAp, HECTaje XMjepapxmja IPegMETHOCTH TEKCTA, OHO
IITO je y jefHOM TPeHYTKy OM/IO LieHTap, Kao HIIp. MK oIja XapaaaM-
nvja i Majke [Tapackese, y ;pyroM TpeHyTKY ce M3MellTa Ha epude-
pujy. JermHo je npunuun Jlype, ,nynor gepuira“ Copponnja Onyjuha
OHaj Koju obyxBara cBe nosuiuje. OH je y cBOjoj MHMLIMjALj I, CBOjO]
TyJOCTHU, JOK CTMYe MUCTUYHY CHAry U €30TEPUYHY MYJPOCT OHAj KOju
jé Y MCTU Max HY/ITH, CPEAVILILY U IOCHenmbN y Bennukoj tajan. 3na4n,
npuHLui Jlyzge je Haj-IpUHINAIL

Y ob6unynom ity kapata JIyna je Llokep (enri. Joker, maspuBinja)
KOjJ 110 CBOjOj BPEJHOCTH 3aMembyje cBe Kapre. OH je MICTOBpEMEHO jefi-
HAaKO BpeJjaH CBJMMa ) BUIIe BpelaH J IOMaXke Ha IyTy #o mobefe y
urpu. Kaprarka urpa je 3abaBa a y KopeHy I10Kepa je Xxymop, cMeX. JIu-
KOBHO je [JOKep IIPeICTaB/beH Kao ABOPCKA Iy/a, 3a0aB/bad ¢ KPYIIHUM
YKOUYEHMM OCMEXOM U ca KaIloM y OOJINKY I1ajie Kpa/beBcke KpyHe. CaM
HeToB u3Iyes ynyhyje Ha cMex jep je yIpaBo y KpYyTOCTH pasjior CMexa,
TOM ,,/INI[y KOje Ce YMHM Jia ce Be4HO cMeje” (Y3emary, 1993: 123). Y wemy
HeMa KOMMYHOT jep OHO Y4eCTO MCK/bydyje XyMOPHO Koje je 1o cebu Jjo-
6ponymHo. XapTmaH he pehu ma KOMMYHO 4ecTo YK/bydyje MPOHH]Y,
capKasaMm, Koje 4ICT XyMop He Tpmu. (Y3enam, 1993: 121).

3aro nya y KiBVDKEBHOCTY OOMYHO jecTe KOMUYHA alu HHje CMe-
mrHa. OOMYHO NyAy Y MUTepaTypy AepVMHUITY OKCMMOPOHOM ,MYyApa
nypa“, pwpotatoi (rpy. — Myapa 6yaaa) IITO IPOBOIVIPA Pa3MUII/babe
O IEHOj C/I0KEHO] IPUPOAYU [OK je peYHMYKA OfpPEefHMIA 3a 3HAYEHE
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cumborna nyze ,,0Haj Koju IPKOCK CBMM HOpMaMa yCIexa ¥ MUII/bermba.
(Chavalier, Gheerbrant, 2003: 362). IlITa je To WTO OmpaBHaBa HEHO
ume? Jla i je nomen = omen?

YKONMKO Hallle TPOMMII/bakbe OBOT IITakba 3aII0YHeMO off jeBaHle-
ocke mucnu anocrona Ilapma, cBecHu moparka Aa je y xpuimhanckom
cructeMy 60XKaHCKa MYZPOCT 3a Jbyfie JIYROCT M 0OpaTHO, Jia je ,Ipe-
MYZpOCT oBora cujeta nypoct npeyn borom™ (Kopnuhannma nocimann-
Ija TIpBa, 3; 19) jacHo je ma HUje CBejegHO U3 KOT pedepeHTHOr cucTeMa
carnenaBamo JIyay, Jby/ICKOT-,,3eMa/bCKOT MM O0XKaHCKOT-,,HebecKor™,
Y cBakoM cy4ajy, u ;pyau u Jlyma ocehajy ma oHa HeMa caMo JbYAICKY
npupopy. Cama cioco6HOCT o3HaBamwa 6yayhHOCTH, peKocMo, TpoMe-
TEjCKU je IpoKsIeTa anmu Aaje Jlyay oHy pTy 60>KaHCKOT jep je ,,BeIlTiHa
Ipopuliamka HeMMapKa nnpujare/bctsa usmehy 6orosa u pyan” (Ilnaros,
2002: 188d). Jlyna CodpoHuje je XpoM Ha jefHY HOTY ILITO OYUIVICTHO
ynyhyje Ha nmpacnmoBeHcKy MUTOOIIKY cBeT U 6ora [labora, onudeHor
y xunokopuctuuy xpomu [Jaba, amy u Ha XxpoMor KoBada Xedecra 1o-
MEHYTOT y IpeiroBopy. Paspoxo je Bujeo cBeT, 13 /iBa yI/a, 3HaO TajHN
XKVMBOT ¥ TOBOP OVJbaKa, Mo je CJIyX 3a TajHe CTBApPY U 9yO HOJ| 3eM/bY
6orpe Hero mpyru Ha 3embu. OH HOCH ,,ceHKy CBete Mynpoctu“ (Ila-
Buh, 2004: 150).

OH je My1IKO, KOje Tpara u IPOHaIa3y XEHCKO y cebu U MocTaje
Tpehn mon - HecBojcTBeH J/pyAcKoM. Of CMpTHU Ce Huje IUIAILINO, BO-
7eo je cBojy 6yayhHOCT mako My je moHocmna cmprt. Ommrno je ca ha-
Bo/mLoM, ITerpom Anaym, kycao je tybe myme. Vrpajyhu ce pexxnma
3a cebe IpcKo U cMero Kaxe jia je ,,bor Onaj Koju Jecre, a ja cam oHaj
xoju Hucam“ (ITaBmh, 2004: 11) n Tako cebe mpubmMKaBa TBOPLY. Jako
HberoBe CrocobHocTH npe ynyhyjy Ha xToHcKo 61he, JIyma Moxke ma ce
kpehe 1o BepTMKaM Kojy je JaBHO MOCTaBI/Ia /bYACKA IUBIIN3AINjCKa
ceecT. Ha T0j BepTuKanu ropmu Kpaj je pesepBlcaH 3a yM, 3a bora, 3a
COJIapHO, 3a CBET/IOCT, 3a IIO3UTVBHE BPELHOCTH, a NOBU 3a Oe3yMIbe,
3a XTOHCKO 1 TYHapHO, 32 HEBUJIEIO 11 HeTaTUBHa obenexxja. VMako My je
NOMMHAHTHO CTaHMINTE [OIM KPaj OH Ha CBOM VHULIMjALjCKOM Iy Ty
yCIleBa fia TpParn4yHo JOCETHe TOPHY, MYAPOCT Koja he ra cypBaTn y Ha-
MeTHYTO 6e3-ymsbe. [loK je 6mo y cebu npumMepeHoj mosumuju, us 60o-
YKaHCKOT CUCTeMa IJIeflaHo, Ierosa Moh Jja mpo3upe B/IaCT Ha 3eM/bY U
CBe II0jaBe CBOjCTBEHE JbYICKOM CUCTEMY Ipe3upyhu ux, YnHUIN Cy Ta
MyZApuM 1pep borom a nypum npep /byauMa jep je M cama CIiocoOHOCT
npe3perma O0XKaHCKa.

Kapma ce mpubmoxmo crnosHaju 60XKaHCKe MYAPOCTHU JBYAU CY II0-
JesIy Jla My ce CMejy M Jja Ta IJIefiajy caMo Kao opyDhe 3a ocTBapuBame
cBOjuX kerba. Tako he ra mornepmaru rocrobha PactuHa, ,,camo kao mo-
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CTIe[Iby TPeNpeKy A0 HOocTe/be mheHor crHa Apcennja Kamoneposnha®
(ITasuh, 2004: 160).

/lyga u weno

»JIyno nepuiure, ,mnazn u nyn Copponuje Onyjuh Hocu y cebu of
MaJIX HOTY CKpUBEHY jefIHy BE/IMKY iliajHy Koja je Be3aHa 3a ocehame 1a
HEILTO Ca ’BJM Kao /byacKuM 6uheM Huje y peny. OH je HOCH Kao KaMeH
TIOJ] je3VIKOM U Kao Benmuky 601 y rpyauma. To je Maa TajHa Koja Oyau
BEeIMKM OOJI. A III'Ta TO Ca BUM HIje y peny? 3a mera MyIIKapIy y bero-
BOM IIyKY Y LI/IM KaXKy ja je Kao XeHCKO jep MOXe YBeK, [JOK je IeroB
jemaHaecTV IPCT YBEK CTajao ycrpaBHO 1 6pojao 3Be3ae. Kaxy, mymaun
ce. To mTo je ocehao y cebu jecte mprCycTBO CYIPOTHOT IO, KEHCKOT
TI0J1a KOjY YBEeK TPaki 3aJJ0BO/bembe 3a cebe. 3aTo oH of [TanuHmie Tpa-
K U YKEHCKU fleo Ipuye. Taj croj MyLIKOT ¥ >KEHCKOT I10J1a OH JOXKIUB-
JbaBa Kao CpaMOTY, TajHY Koja 13a3uBa OO jep CBeT je y CafallboCTI
Hay4yeH Ha CTPOTY IIOfie/ly II0/I0Ba U 110 10j ¢pyHKImoHure. [To Oyko-
OBMM peuuMma ,Halle je o06a 6110 3a4eTHUK MTOJTHUX PA3HOPOJHOCTH
(dyko, 1978: 37), a o Kao Tpehn mon Moxe y ToM o6y aa 6yme camo
npyraunju u HecpehaH. Fberos map, mwerosa /py0aB he, HapaBHO, 6UTH
ocoba Koja je ucTa Kao ¥ oH, rocroba o6a nmona — Tpeha numnena, Jepu-
cena Tenenku, angporus, Tpehu non. OHa ra ocno6aba TajHe u y3uma
My jefjaH IIOJ1 ¥ TO MYIIKM, OIMY€H Y BOJHMYKOM IIO3MBY. JefaHaecTu
IIPCT Ce Tafia CIYLITA ¥ OH OCTaje 3apo0/beH Y XKeHCKOM Ioiy. Takas joj
BIIIIIE HIje IHTePeCaHTaH 0K OHa BUIIe He MUpUIIe Ha OpeckBe (Tomoc
Jby6aBHOT 3aHOCa) 300T Ofly3MMama MoJa Koju ¢y goxusenu. Hu jegHo
HM JPYTO BUIIIE HUCY Tpehi 107 1 BUllle ce He IPeIo3Hajy.

IbuxoB myT mpepcras/ba aj 13 IPOLUIOT Y IaHAIIbE JPYLITBEHO
IoXuB/baBame noina. JIyza je y pacueny nsMely nBe KoHIenmumje epoca,
IJIATOHOBCKE O K0joj ce ToBOpM y [036u Kafja ce TOBOPU O AHgPOSUHY
u Dpojnoscke, caBpeMeHe, Koja MCTIYe TMONUT0 Ka0 HACVIHOT U BYII-
rapHOT HocKolja cekcyanHocT. IlmaTon he pehn na ,Hekajanma Haa
npupoja Hije 61Ia NcTa KakBa je cafia Hero apykuuja. Vcnpsa cy 6ma
TPU JBYACKA POJia, He KaO Cajja CaMo /iBa, Tj. MYILIKM U >KEHCKI, HEeTO je
6mo jou u Tpehu Koju je mpunaao u jeFHOMe U APYroMe POAY U Off Kora
je JaHac joLI caMO MMe OCTasIo, a bera CaMa je HeCTaa0: MYLIKO->KeHCKI
(aHpgpOrMHM) pop, HaymMe, OMO je Taja jefHO M IO JIMKY U IO VIMEHY,
cacTaB/beH Off 06a poja, ¥ MYIIKOT ¥ KEHCKOL, a cajja Hyje HMUIITA 10
caMo MMe Koje ce HajeBa 3a opyry" (ITnarosn, 2002: 189d). bumu cy op
CyHIa (MyuIku), 3em/be (>keHCKM) 1 Mecena (06a) 1 6MIM Cy CTpalIHN
CHAaroM M jauMHOM U MMaJIy Cy KpyIIHe MUC/IV U YRAPUIN Cy Ha 60roBe.



Hacnehe

To je Moh anzpornHa u 3aTo je pa3aBOjeH Ha JIBa IOJIa ¥ OCYheH jja cBa-
Ka II0JIOBYHA BEYHO Ye3He 3a [PyTOM IIOJIOBIHOM.

CodpoHyje je 3a0KyIUbeH CBOjOM YeXIOM 3a J[pyrum, mocraje
dégénere superieur — BUIIV U3POJ, ICTOBPEMEHO epPOIHiOMAH, TO>KUBIba-
Ba Jla ce He IPeT03Haje, jep OHO LITO je 61710 mpupoaHo n3okpehe ce y
I€BMjaHTHOCT T€ OH II0CTAaje Te/IECHO MapruHanm3oBaH. CeKCcyamHocCT je
HeKafla 611a Boj/ba 3a 3HaIEM, a JaHAC je MHCTPYMEHT Y pyKaMa BOJbe
3a Moh. FberoBa aH/[pOrMHOCT, JaHAC M3OIIITEHA Off CTPaHe MOPATHUX
4MCTYHALA a y3ausaHa of crpaHe Gender studies camo je ceHka oBe
HeKaflallllbe MOhHe aHJPOTMHOCTY, CaMO beHa uzieja 0 Mohu Kojy fiaje
CaMOM aHJPOTMHY, caMo KoMaauh Koju ApskaBa Jaje Kao HaBOJHO OC/IO-
Oabame mojenyHIy a y cTBapy ra yraMHM4YaBa TYMe IITO MOpa fia Kpyje
ifiajiy 0 CBOjOj Pa3IMIUTOCTI.

Kaza n3roBopu cBojy 3aBeTHY XeJby, CBOjy Be/IMKY TajHY 0 Tpehem
IOy, O CKapaJHOCTH O K0joj ce hyTu, memy ce ,,mparura“. ®yko he pehn
zia je ,non Ipryma cmyXmo Kao CpefcTBoO 3a nmocsehnBame y 3Hama. 3a
HAaC MCTVHA 1 TIOJI Ce CIajajy Y HpU3Hary: Ipeko 06aBe3HOT U VCIPIHOT
nehemwa Heke nmuuHe TajHe. [Ipn3Hatbe je Taga roBOpHU 0Opex KOju J10-
BOJM JIO CYIITACTBEHMX M3MEHa Y OHOTa Koju ra je usrosopuo” (Pyko,
1978: 58). Taga CodpoHnuje oTkpuBajyhu jemHy MCTMHY, y CTBapu je
CKpuBa, 00aBuja je BeJIOM APYIITBEHO obaBe3HOr hyTamwa goBonehm y
Besy LPKBY U ApkaBy. OTKpMBameM CBOT TajHOT IIOJIa — OH Ta CKpU-
Ba u 6ynu y cebu Benmuku 601. Kako HoBa yMeTHOCT 110 JIMOTapoBOM
MUIUBERY, Ka0 Ie0 HOBOT BPeMeHa, YMHM BYUJ/bUBUM CaMO TAaKoO LITO Y
cTBapu 3abpamyje Jja ce BUAY, M CTBapa YXKUTAK CaMO TaKo Jla M3a3uBa
007 Tako JTyfa 3allpaBo YMHY [0 CTBAPHOCTM Oe3 CBOje BOJbe, ONYIIN-
pyhu joj ce camo je morBphyje cBojoM cynOMHOM.

Iberosa »erba ce ocTBapyBaa jaeko off iera. BepoBaTHo je Hekn
CUCTeM 3/10ynoTpebuo 3a Hajzupame. CBeCHU CMO 3710ynoTpebe Xo-
MOCEKCyanusMa y IOJIUTIUYKe CBpXe (2 XOMOCEKCYya3aM je, KaKo pede
dyko, caMo yHyTpallllba aHAporuHuja). JKepa My ce Herie Hanexo, y
OIIIITe CBpXe, OCTBAPMBAIIA, aJIV MY je JepuceHuHa /by6aB offy3eTa jep je
OHa Kerema o6a: 1 MyIIKy 1ot 36or fieteTa u Tpehm mon 36or cebe.

CrpaxoBao je taga CodpoHnje, of Te 60>kaHCKe MUTOCTU 4duje je
3Hake ocehao fa My Tyjy Kao BUXOpPHU, OCETHO je [ja My HEIITO JIAKHY Ha
AyLIN, la My Ce SBOCTPYKM 3HaK Bare mema y jemnopory Ilxopmujy,
fla CBe LITO CYIITMHCKM IIOCTOjU HOCTafie My Tybe, a cBe wITO HMje U
He IIOCTOjM TOCTajie My jacHO u 6Onmucko. To camo 3HauM 1a je ocTao
3apo0/beH Y TPEHYTKY CajalllbeM, JOK Ce HheroBa ,4y/a II0CyBpaTHIIe
U IpeycMmepuile U3 mopsem/ba Ka cBemupy.  (ITaBuh, 2004: 159).
Op xToHCKOr 6mha OKpeHyo ce Ha COTapHO JOBOBCKM IIOMMC/IVBILIN
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ma ,bor cBoje mybumne Harpabyje nHajsehom cpehom m Hajehom
HecpehoM y nctu max® (ITaBuh, 2004: 159). Anu je TMMe CKIU3HYO Y
OIIITE JbYACKY TO3UIIN]jy, TPAaTMYHO OABOjeHy Off 60Ta, TAKO JAa/leKo Of
6oxancke mygpoctu. ITocrazie caMo IOJAHNK, almu Herfie y fybnHaMa
6uha MCKyCTBEHO CBeCTaH OHOTA IITO je M3HAJ JbYACKOT, 61mcKor 60ry,
MYZPOCTH IITO je IMaJIa Ty/a.

OBa 3a0KYIUBEHOCT MI€jOM I0/Ia PUOIVDKaBa YAy MEAUITHCKOM
TyHaKy, a1y MaprMHaaM3alja JpyHITBeHO Off6aueHoT Tyjaka Hije Ipe-
BACXOJHO TeflecHa, Beh yMHa 1 gymeBHa.

C jemne cTpaHe, myAa MOTBphyje Temo Koje KamMTanmsaM Herupa.
IbeHn jemanaecTy MPCT CTaNHO YCIPaB/beH a OpOjU 3Be3fie YUMHU HheHY
TEIECHOCT YHabyBO MymKoM. OHa ra ICTOBPEMEHO OfjBaja Off Hero-
Be IIPUpOJie A Ta CypPOBO CBOAM Ha IOTBPAY Tela 6e3 opraHa, jep je
Taj IpCT HeMohaH Jja OIUIOAM, 3HA4YM Aa My je pyHKumja oxyseTa. Jlyan
OCTaje caMo jOII Jja XKe/I Jia Cé OCTBAapy Kao IIPaBo TeNlo, a KalluTalu-
CTa JIMKYje jep je TO IPUBMUIHO IIPUBIAYHO TeNO caMo >keneha MarnHa.
Jlyna y cebu craja jBe CynpOTCTaB/beHe TBOPEBUHE JJaHAIIBIIIE, HUKA]
y cebu moMupeHe, MalllyHa >Ke/I ¥ CTaTHO Pafiit a Telno HeMa QYHKIN]jy
fa Ty Xeby 3agoBosbu. [lomTo ce ,,Temo 6e3 opraHa cBoam Ha >xenehy
npousBonmwy ([lenes-Tatapu, 1990: 12) onpa JIyam ocTaje fa ce janmoso
6aBy POM3BOAILOM (CeKca) U [ja TaKo MOTBphyje y)KacHO MOCTojarbe
6e3-6pauHe mamyHe. Kanyuramicra IOHOBO MKYje.

JlynuHa Xe/ba je Be3aHa M 32 IbeHY IApaJOKCaTHO CHHTETUYKO/
puctepsuBHy npupopy. JKenehm ma yTonm cBojy Iam M CMHTETHYKH
ce o6jaBy y TpeheM momy oHa ce Ioj IPUTUCKOM Bajajyhe cuie oBor
BpeMeHa pacliajja Ha II0JIOBe KOjy >KeJle Jla cé CaMOCTaTHO OCTBape jep
CY HOfljefHaKO CHa)KHY (eMaHIMIIOBAaHN) U OAYIUPY Ce HaJ3Upamy I,
KaKO OHM TO JJO>KMBJbaBajy, 00e3/114aBajy y aHAporuHy, y pehem. 3Ha-
41 J]a OHa Kao TaKBa He MOXKe fia 00jaBuU CBOjy IPUPOAY Y OBOM BpeMe-
Hy. TuMme je meHa JKe/ba, Be/MKa TajHa, HE3a/J0BO/bEHA.

Y ToM fipoyecy cekcyanHe upe, Koju IocTaje caM ceOu Iyb, CBpXa,
nponssoheme mpoleca, CTATHO HACTAaB/balbe VIIN, aKO Ce >KeM Ja ce
rOCHofiapy, IPBO YCTa/bUBambe Ipolieca Ila HBEeroBO HAIIO IpeKuambe
Kao JI0Ka3 Mohy oHOra Ko ra yKuja, HacTaje o peunma [lenesa u lara-
puja, ,BEIITAuKy CXn30ppeHndap, 1 y KpajibeM CIydajy U JyIla i Teno”
(Henes-Tarapu, 1990: 7). Takas je cnyuaj u ca gpyrum urpama. OBpe ca
4nTamkeM, IOHyheHNM Kao Urpame TapoT KapaTa. Tako je moryhe mpo-
M3BECTU M CXM30(peHnyapa ynTada, Kpajibe MoXKe/bHY II0jaBy y Bpe-
MeHy cuMmynanuja. Takas he cry>XuTu ga ogp>xu CUMy/Ialyjy y ClIy>Komu
MohHMKa.



Hacnehe

Ajv myza Kao TakBa CBOjUM IIpUMepoM NOTBphHyje fa je cagaurmbocT
IAMKTATOPCKA, yKasyje Ha 370ynoTpedy MpOCTUTYLMje, Ha MOCTOjatbe
JbyIM MAIlIJHA, Ha IPOM3BO/IHY KOja je mocTana ceby cBpxa, Ha cBobeme
Ha Kerlehe MalllHe Koje 0CTajy He3aJoBO/beHe, 3aBeleHe U Y IOTpasy
3a CBOjUM UIEHTUTETOM, Ha JbyZie Kao , kpTBe” Objexara.

I y Tome je meHa oTKpuBanadka Myapoct. [Ipukasyjyhn cebe xao
OTOJbeHY IOHKMXOTOBCKM ce 60pY IPOTHB IPOAYKATa CaalIbOCTH II0-
nyT cebe came. Bopu crosHaju, He Kpo3 cMeX, Beh kpo3 mapopupame
came cebe.

JIyguno epeme u tipocitiop: 3a6egeHu y HAG-cumynauuju
cagawrociiu

Jlypa je mpousBOf 1 [1e0 MPOLIOCTY 1 Off b€ He MOJKe J1a Ce OTPTHe
jep ra ca moM Besyje Tpehu 7on, aHAPOTMH, caMa Moh IpopuIama Ha
IPeBHM HAYNH, CHIOCOOHOCT Jja BUAU M Yyje OpUTMHAJIe CTBApU M JO-
rabaje 13 mpourIocTy U fa 3Ha Jja Cy TO Cajia CaMO BUXOBY OfIjelyl, CeH-
ke 1 TparoByu, dancupukat. OH Ty CBOjy IPOLIIOCT HMje BOIEO jep
MY je JOHOCH/Ia CaMO HEeBOJbe, Pa3IMINTOCTH 1 300T e Cy ra ofbanm-
B/, IVIAINVIN Ta ce a OH je 6uo Hecpehan. M JlynuHo Bubeme iipo-
ciliopa CBEfIEHO je Ha OJHOCE CIO/ba-M3HYTpa 1 Y BeMy I0CTOje CTpore
rpannie nsMehy creaproctu u ¢ukunje. To je geo npouvtoctu. Jlyma
CTaJIHO I7Iefja y C/IMKe U IPo30pe KOjy MMajy paM, OKBUP Kao T'PaHNILY
usMeDhy gBa cBeTa. OH He 3Ha Jja ce ITyljambe OKBMpa n3Mel)y cTBapHOCTH
u ¢uKLuje, HecTaHaK pyba M C10OOHA M3MEHAa MeCTa, IpeTa3ak 13
jemHOT y ApYyTO CTame y YMEeTHOCTH fieciIa modeTkoM 20. Beka. Y ToM
CMICITYy TPAarMyHo je KadKujaHcKa 1 momnyT Joseda K. xoju je 36ymen,
jep je CBeIOK HeCTaHKa TpaHuIle U IPOJOpa ,,CIO/bAIber CBETa, OHOT
aKTYeTHOT CBeTa Kao aKTMBHOI IPUHIINIIA KOjJI MOXKe J1a MHTEePBEHU-
1Ie y Jielly Ma KOJIMKO OHO OM/I0 3aTBOpeHO. 360r Tora yBeK y CIMIU U
IIPO30pPy TPaK! U3/a3, Oer y HeKu APYTu CBeT crosba ok Jlyzma xohe
la oCTaHe y cBOM cBeTy 3amTnhena. IbeHo MCKycTBO He 3Ha 3a 3HAaK
jemHakocty usMmeby naBa mpocTopa — YHyTpa U CII0/ba, IUIOJ, CaJalliber
BpeMeHa, U YyAM Ce CIOo/ballliboj CIMLM KOja Jeyje Kao CTBapHa. Au
he To casHatu Ha cBOM IyTOBamYy: ,,He mupaj To! - pedye moprper, Ja
caM TM cecTpa JoBaHa, a OBO HMje C/IMKa Hero mpo3op... VI mposyde ra
Kkpo3 nposop” (ITaBuh, 2004: 40). VI TO cazHame ra 3ampaBo 3apob/baBa
Y CaflallllbOCTH.

A oH je Bo/Ieo IpyTy AMMEH3H)Y Y K0joj je xuBeo — OynyhHOCT, Bpe-
Me I7ie ce IPOjeKTOBaHe >KeJbe ,,0CTBAPYjy'; BpeMe Kajia ce ITaf 3a/0-
BOJ/baBa MIAKO MY HOCH CMPT.
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Kao mere mpoutoctu koje >xuBu y 6yayhHOCTM >Xerteo je fa BUAK
CaJallIlbOCT OOPXECOBCKN, KA0 ,,OTPaHNYEHY IeOMeTPMjCKy TauKy Koja
cama 1o ce6bu He nocroju” (bopxec, 1997: 213). Hernpajyhu kareropujy
CaJJalllIbOCTH JIy/Ia JKe/IM JJa HETMPa CBe OHE IheHe IIPOYKTe KOje je Ipo-
3pena. Camo ce y jegHoM Bapa. OHa caMa je 3apo6/beHa y TOM IpOliey,
pacenuHy, jady usMely nBa BpeMeHa U caMa je IPOAYKT TOT BpeMeHa.

MohHa cafjalimboCT je MyayHe ocoOMHe IMpeoKpeHyna cebu y Ko-
PUCT M TpOM3BeIa 3aBICHIKA Off CBOje JKeJbe, ITIOTYNIHEHOT Koju he cBoj
IO/ BUJIETY Ko iidjHy (jep O TOj CpaMOTH M Pa3IM4INTOCTH ce Mopa hy-
TaTH), Koju he ra HocuTM Kao KpuBMIy 1 360r Iera 6utn Hecpehan. O
BIILIE HE 3HA KO je M Tpara 3a CBOjUM UJEHTUTETOM jep je CafallbOoCT
youna Cy6jexra. Taj youna Cy6jexkta cMOOINYHO je AT y JIUKY Ka-
nerana [Tane TeHerkor koju je ,yBek usmeby. Vsmeby nBa Xpucra, us-
meby Vicroka n 3amana, n3mehy xneba n BuHa, wm ako xohemnr n3mehy
npomtoctu u 6ygyhuocru. M ty xohe ma ocrane® (ITaBuh, 2004: 95).
OH je MOhHUK cafamImBOCT, MeTadopa caMe CaJallllbOCTY U Kao TaKaB
jemuHO OH MoXe fia youje Codponnja-myny.

Codponnje ycriepa ia IpeXXBI TaKO IITO MOXe Jia TOOETHe y CBOjy
peantociil, y OHO y LITa OH Bepyje, y cumynayujy. tberosa je cumynanuja
nopjegHako MohHa Kao u fpyre u To je 3a mwera usnas. CodppoHnnje Be-
pyje Aa je UCTMHA, fIa je peanHOCHli TO30PUILIHA MIPeACTaBa Koja Ipef-
CKa3yje CMpTH HbeTroBOT olla (OHa ce IIPBO OANUTIPaBa a [0 HeHOM CIjeHa-
pUjy ce IOTOM OfiMTpaBa CTBAPHOCT — POMAaHECKHM >KMBOT MKOBa). OH
BUIV IIPEICTABY KaoO PeasHOCT a UCTOpUjy U forabaje kao cumynanujy.
[ToctmopepHucTa, 3ap He!? [IoHOBO je yxBaheH y 3aMKy ca/jallllbOCTI.
He pasnukyje ce on mHoro op [lon Kuxora n Xamera y cBoMm Bubemy.
Hon Kuxort je XuBeo y cB0joj CUMy/IalMjyi — BUTEIIKMM POMaHMMa U
HOMe je PYLINO aKTyelTHy CTBapHOCT mapopupajyhu je. Xamer je >xu-
BEO CBOjy CUMY/IALMjy — IpeAcTaBy MUIIONOBKY U CBET II0jaBHOCTHU
Hyxa (mmm Hafi3HaWa U TOACBECTN) U HOM je CPYIINO aKTyeTHM CBET
MopanHux Hakasa Knaynauja u Teprpyne. Anu noctmopepHa Jlyna je yx-
BaheHa y jour jeHy 3aMKYy, 3aMKY Hag-cumynayuje, Koja je puxumja Hax
¢uKIMjaMa a 3aIpaBo je caMa CTBAPHOCT CafallbIIIe.

/lyguna upupoga

Ha mu je Jlyna nmpumep 3a oo mrto Hude HasmuBa crojem cBUX Ipo-
TUBHOCTM 32 jeJJHO HOBO jelUHCTBO?

OTknamame nyfe U3 ,CPelbOBEKOBHE KOHIENIMje TyAnUIa, KO-
cMImYKe, fpamartuyHe u Tparmyne” ([Jeno, 6p. 10, 1979: 21) Hukana Huje
moBpuieHo. OHa je joll HOCHU Y CBOjOj IpUPOAM Kao Tpar. Jlyauiio je us-
THAaHO y IPYIITBEHY, IOIMTIYKY ¥ €TUYKY cdepy, ai IITa je ca Bero-



Hacnehe

BOM eCTeTCKOM cTpaHoM? JIya je camo jenHa yomakeHa Mannudecraryja
JTyAuIa, IOfBajIa 32 CYPOBY APYIITBEHY jaBHOCT; II00efa Iyna Koje ce
6opu ga roBopu cBojuM jesukom. CopponnjeBa nocebHa moh je moh ma
hyTu, a hyrame je jomr jenyHa [03BO/beHa (POpMaA MCKa3MBamba YA,
OHAj 3arPLIHYTH I7IaC KOjU je HEIIOJHOI/bMB ¥ XKy/ba Y IaBM jep je OTHOC
jesMKa ¥ JIyayaa OfHOC MICK/bY4MBama 1 I7je MIMa je3VKa HeMa JIyAuia
u obparHo. To [lepuayHo cxBarame ha je TyAWIO y TUIIVHYU U VI3BaH
JIOrOca He BaXKM YBEK y IyAMHOM c1y4ajy. OHa craja oBa jiBa nona. JIyga
yMe 1 MoxXe Ja hyTu 1 TO je off ApyTruUxX pas3iuKyje, ay oHa Huje 6e3-yM-
HIIK, OHa ,yMe 1o6po u cratko 6eceputn” (ITaBuh, 2004: 27), nobap je
peTop, FOCIOfap je je3sMYKNX UTapa, M3y3eTHO Ce CHa/Ia3! y KIbVKEBHO]
buxuju jep y ®oj Buau cucreM (,,J1ako je To, Mox/ia, Tyanio, y lemy
uMa cucrema“ — pehn he Xamer y lllekcimpoBoj fpamu) u Tako 3upy-
Xyje roBop par excellence (mro ynau ¢unozod) u KwikeBHOCT. Jlyma
BJIaJla IIOCEOHMM je3VIKOM, OHMM apXeOJIOIIKIM 3HabeM, CUMOOINYKIM
je3MKOM 3ajegHu4Ke cBecTy Jobeka. Crora jmyfia rOBOpU U pasyMe CBe
jesuke u hyTu Ha cBUMa BUMA.

A KaKaB je eCTeTCKM CKJIOI JIyfe?

Hekaza cy jyHauy yMeTHMYKe TBOpeBUHE OVM/IV HOCHOLM HEKe Off
€CTeTCKMX KaTeropuja, yrimaBHOM CaMo jefgHe. bumm cy Hocmnoum nernor
VUIM PY>KHOT, TPAarMYHOT MM KOMUYHOTL, JbYIIKOT VIIM Y3BUILEHOT, JOK
O yIIMB peyIMO KOMUYHOT Y Y3BUIIEHO 00 CMaTpaH HeJOBO/BHUM
YMeTHUKOBMM yMeheM y M3rpafmy TeKCTa WIN OrpelieheM O eCTeTCKY
cymTuHy 1 puno3ocky nzejy Te ecreTcke Kareropuje. lllta ce nemasa
y 3Hauemy caMor HasuBa Myzpe nyzie? MyapocT ce Besyje 3a y3BUIIEHO
a IynocT 3a py>kHo. Beh cmo ce ,,orpemmm® v yunanmm nomak (v
HAIlpelak) Y OJHOCY Ha JPEBHO ) OKOIITA/JIO CXBaTame O HeIOMMp-
JbUBOCTH eCTeTCKUX Kareropuja. JIyma je jemHa BpcTa Hemoryhe cuH-
Te3e, MICTOBPEMEHO HOCHJIAL] JIETIOT, PYXKHOT, Y3BUILEHOT, TPAaTMYHOT U
KOMMYHOT ¥ Ka0 TaKBa IheHa IIPMUPOJja je TPOTeCKHA U KapUKaTypaslHa.
YuraBa IEKOHCTPyKIMja ecTeTHKe y MajoM. JIyzia je crojuia KOMMYIHO
VI TParnIHO, HNUCKO M Y3BUIIEHO, HEO30M/BHO 1 030M/bHO, OjeAMHAYHO
VI YHUBEP3aTHO, HAaKa3HO U o4apaBajyhe.

Cmejemo ce CoppoHMjeBOM OTPOMHOM ,,IIPCTY  KOjU je HeIIOAAH I
TPO3JIMO Ce FheTOBOM TeJIeCHOM HeCK/Iafly, 0f01ja Hac OHO PY>KHO a IIpu-
BJIa4M OHO JIENO y eMy. Hudeos je cTaB ma je pys#Ho CBe OHO IITO HaM
Hje CIMYHO. M1 ra cTora MapruHanusyjemo u ogbanyjemo. CoppoHuje
je TIOJTHO pa3M4NT, CTOTa HaKasaH; HENPONOPLVOHANAH (jep JpeBHO
je BesuBame JITIOTe 3a CaBpLIEHY IIPONOPILN]y), XpOoM U HeMohaH (1 y
HeKy pyKy 300r Tora paHTacTM4YaH 1 Be3aH 3a IeMOHCKO. ,Mopa fia je
Ka)kKibeH 300r Hevyera“ - MUC/IMIMO); YeCTO HEIPUjaTHO 030M/baH U Ma-
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HJjaKa/THO 3aHEeT CBOjOM IIOTPAroM; TajHOBUT U MpadaH, IOHeKaJ| Ipyo
¥ HACTpaH, HeKaJia HelpujaTaH U OMPEKTaH; CPAMHO CEKCYaaTHO 4ecT.
CodpoHnje npepnuire momaxke Ha CEKCyaTHO, HEMOPAIHO, HEIO3BObE-
HO, IITO IPOM3BOAM YTUCAK HaKapaJHOCTH, JOK VICTOBPEMEHO HErOB
PYLIVIAYKY ¥ TAPOAVjCKY CTaB OfOMja M IIPUB/IAYM, TEpPA Y IPeX U THY-
mase. Tako he myma 6urty ono mro YmM6epro Exo 30Be y Mcimiopuju py-
s#Hohe GOPMATTHO PY>KHO KOje ce OC/IMKaBa y AMUCIPOIIopIyjaMa I He-
pPaBHOTEXXM OpraHcKe Bese Mehy memoBuMa riennHe anu oBfie ce cpehe-
MO Ca YMEeTHMYKVM IIPMKa30M TaKBe Py>KHOhe 3a KOjy joII ,, ApUCTOTe
TOBOPY Jja MO>Ke Jla Ce OCTBApM Kao JIENO aKO Ce BELITO IIOfpaXkaBa OHO
wto je oxBpaTHO“ (Eko, 2007: 19). BaxkHo je ma ce mapkupa MoryhHocT
IPUCYCTBA JICTIOT Y PY>KHOM (a/Iy He Ha CUMOO/IVICTIYKM Ha4MH). Y TyAu
IIPENO3HajeMO ¥ MarM4Hy IPUBIAYHOCT siefiol. Fbena cexcyanmHocT Hac
npusnayn. CodpoHmje je jern, Beropa OTMEHOCT M MOPEKIO HaC 30BY
Ha IMB/bebe; OH je 6ajKOBUT U YyzmecaH jep je mohau (capa he oBa oco-
OuHa 6MTHU Ofpa3 JIeNOTe jep HAcC Uy[eCHO MAarlYHO 3a/0BO/baBa JIOK
Hac 6ajkoBuTO paHTaCTMYHO y3HeMMpaBa). OH je HeOAUP/BUB U Haj-
007BbM VI IPYTY BOJHUIIY T'a 3HAjy IO IMEHY ¥ CIIOCOOHOCTVIMA 1A ,MOXKe
yBeK', 3aBIJie MY; OH je IPOHMLUBUB, IIOCEAYje IPUBIAYHOCT YMETHIKA
jep BOMM YMETHOCT, TajHOBUT je ¥ 30Be YMTAOL[a Ha OJTOHETabe CBOje
TajHe, M TparnyaH, a cBu ocehamo caka/puBy ¥ MOhHY NPMBIAYHOCT
TparmyHor. KaHT je roBOpMo 7a je jemo oHO IITO HaM ce Ge3MHTepe-
CHO fionaja 1a je, 6ymyhu ma rocriogapu 6e3MHTepecHOM fielaTHOIhy =
urpowm, u 36or tora CoppoHnje gonapus.

Tpazuuno cdM y CBOjOj HE€BUjaHTHOCTU U CBOjoj Hemoryhoj morpa-
311 3a CTApOM C/IaBOM AHZIPOTMHA, TParnmyHoO ofipeheH mopeknIoM Koje
je ClIaBHO a/im Ipejake KpBY KOja ce Herje 3aMyTuIa, y HeMoryhHocTu
7la TOCTUTHE CTIaBy CBOT OIla — MYIIKaplja — BOjHMKA 1 Moh cBoje Majke
- XeHe — cTyba Kyhe, Koja 0 cBeMy ojIy4yje; caM y CBOjoj CY/IOMHCKOj
npepoppeheHocTn ma Oyme ceHka MOhHe IPOLUIOCTM: OYeBe, HEKafia-
el TparmyHor 6mha, Hekajalme ujeje 0 TyZOCTU Kao OOXKAHCTBY.
OH ce, ONyT aHTUYKMX jyHaKa, OOpY 3a CBOjy /byOaB [OK YMHU Tpa-
TMYHY KPUBUILY ¥ TPaXku CBOjy JIpyrocT.

Myppa nyga Hac JOBOAM IIpef Ca3Hame fla CMO ,OTpaHMYeHM  fia
0amr My HMCMO TaKO jaK! Jla MEHaMO CBET, MOPAJ, KIbVDKEBHOCT... a
OHJIa HAaC OJYIIEeBY YMIEHVIIOM Jia jeflaH YOBEK UITaK MO>Ke OUTY TOMN-
KO c/106071aH 11 He3aBJICTaH Of CBaKe I'paHMIIe KOjy My APYIITBO ITOCTaB-
jba. YpaBo je oaksa llInneposa KoHuenmmja y3suuiernos, fok he Huue
pehu f1a je jemaH o HauyMHAa Jja Ce ,eCTETCKY MMOTYMHY Y>KaCHO yIIPaBo
npeko y3puureHor (Exo, 2007: 276). Tako he Xamier noT4mHNTHI yKac
3704MHa Hap oueM, a CodpoHuje yxKac /byicKe HeMOhy HaJ| TIO/TOM. Je-



Hacnehe

JlaH je Kopak usMelby y3BMIIEHOT ¥ KOMUYHOL, aKO Ce Taj KOpaK Y4MHI,
y3BMIIEHN jyHak he mocraTu KpXOTMHA, HUIITA, MATeTUYHA HYJ/A; HO,
9MHY Ce Jla MyZApa JIyfla CTOj} YCIIeLIHO Ha KIalKanuiy obysnaBajyhu
KOMUIYHOCT ¥ TIpe3upyhyt OHaj TpeHyTaK y3BMIIEHOCTN y ceOu. A nma
M CMeNTHOT y ayAu? YmcTor XyMopa 1 cMexa y caMoj TyAu HeMa, MMa
ray oumMa rnocMaTpada. A/l 1 TO je OAPYI/BUBYU CMeX YOBEKOBE IIpU-
pofie Koja BOMM fia I7Iefja TM/bOTUHMpame: ,besocehajHoCT je jeman of
OuTHMX ycnoBa 3a cMex” (Ysemary, 1993: 123). Ay komuxe y Tyau uMa.
OHa je y 1eroBoj HeOYeKMBAHOCTI, HENIPMIArOheHOCTH 1 c1abocTuMa.

Bynyhu o cBojoj npupoau fy60Ko MpOHMYAH ¥ IAPOANYAH OBaj
JIUK je caB OKpeHyT 6yayhHocTH. Joi cy dopManmucTy ykasaayu Ha Be3y
usMmebhy maponuje n eBonmyiuje, a cama nyja je yBek MMaja 3afiaTak fa
IapOAMpa V/IM KIbVKEBHM XKaHP VIN e TUYKO-TIOMUTIYKe MU prno3od-
CcKe aKkTyenHe ctaBoBe. Tako je Jon KuxoT mapopupao BUTeNIKe pOMaHe,
XamjieT eTMYKe U peuruosHe BeyHe gyeMe, a CoppoHmje YnuTaB HU3
omnmTenpuxsaheHNx mojasa: TOTMYKA CUCTEM, CHICTEM y3pOKa U ITOCTIe-
JluIle, aIICONMYT jefjHe yTBpheHe McTIHe, poMaH Kao 3aBplleHy ¢popmy, mo-
I7Iefl Ha YMTAO0Ila Kao Ha IPMMaoIla cafipKaja 1 MOPyKa, jefHOCMEPHOCT
4UTaba, HEIOMMP/BMBOCT XaHpoBa... Kako To ITaBuh unnu? Tako miro,
pehu he Jle MaH, ,,ipBo y3uMa 3a cebe popMmy Koja je ,ayfa‘ U Koja My
cse To omoryhasa.“ (Jle Mas, 1975: 115). Virpom Koja HacTaje y mpoiecy
qnTama ,,Jayie” popme BpIIM ce MPOHM3AIMja CBeTa HaBeJeHOT.

[ly60KO TpOTeCKHA JIMYHOCT, KaPUKATYPaIHO AVICIPOIIOPLVIOHAI-
Ha, Y MapOAMjCKOj MUCKjU, HAKAPATHU JIAKpAMjall, My#ap y hyramy n
Jieny, YR y je3uKy u Temy. VimMa i MuiocTy 3a Myzpy n1yny?

ITocraB/ba ce muTame U3 KOT CHCTEMA BPEJHOBATY YAy MOIITO UX
OHa CaMa jOII YBeK CTaB/ba Yy aHTarOHNM3aM U3HYTpa-CI0/ba, OFHOCHO
IPYLITBEHO-PEIUTMO3HO. XaMJIeT je caB y IOKYIIajy fa M30puiie CTPOry
rpaHuIry u3Melby TeomomKor 1 Ap>KaBHOT (jep OHA jolI yBeK ocToju) 60-
pehu ce 3a Mmopai, fok ce nyga Copponnje uBpcro 3arBapa y Tpehu kpyr,
Y »CUTYpPHO® TIOJbe UTpPe, HEIPOOOjHO 1 N30I0BAHO Y CUCTEMY ApKaBe-
MohHuKa. VI3 Te mosumuje nypa je yHyTpa a 06a ipyra cucTeMa Cy CIosba.
JemaH — oHaj cBeOOYXBAaTHY CIIOJBHM, PEIUTMO3HM, BUAIU I'd KAO MYZPOT,
a IPYT¥ — OHaj YHyTpallllbe CIIO/bHY, IPYLITBEHN, KOPUCTY Tra fpxkehn
ra yraMHI4eHor. [Ipo67ieM HacTaje y OHOM TpeHYTKY Kajja ce CpefyIIbI
KpPYT, KPYT MeXaHM3Ma B/IacTy Kao MOhHuKa pacuia u 6puie py6 npema
PEUTO3HOM CHUCTEMY, OH Ce€ Y Ibera yINBa, YHUIITABA Ta IMapasuTCKu
ucucasajyhu cBe meroBe MexanuaMe u okpehe ux ce6u y kopucr. [Ipetn
fanpoape y Tpehu Kpyr, y urpy camy. 3a cajia je KOPUCTY CaMO U3 CIIOb-
He nmosunuje. Yhu he y my xaga ocoju Jlyny, kafja 1ygudKo IOTIIYHO
M3TYOM CBOjy ay TOHOMHOCT y OJHOCY Ha aKTye/THy CTBapPHOCT.
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Tako je camo BpeHOBame JIye BULIECTPYKO: y 60XKMjoj je Muio-
CTH, 33 IPYLITBO je MU3OIIITEHA, MI3MaHUITy/IMICaHa a/Il OIlaCHA TPOTECK-
Ha I10jaBa, a Y CBOM CBETY je TOCIofiap.

Amu Bor (xora cMo 3ameHwIn) Bullle ce He nuta. Iberos pedepen-
IUjamHy cucTeM je HamymTeH. CypoBM KalMTaINCTa Xohe mo cBaky
LeHy ja notyunu Jlygy, a My Ky>KHU je jOII Ofp)KaBaMoO Y OBOj CUMY-
TALVjI.

JIyquna moh

[Torve nmynme 3abaB/padya je MyHAOCT JIOK je MOJ/be KIbVDKEBHE JIyfie
HOfljefHaKO JIYANIO 1 nygocT. O Marm4Hoj mohiu TyfOCTU TMICAO je joI
Epasmo Potepmamckn, werosa 6oruma JIynoct jomu jenyHa MOXKe fia ro-
BOPU MCTHMHY Y CBETY KOjU je KOPYMITMPAH ¥ TOCPHYO a U OH jOII YBeK
noTBphyje oHO 6ubMMjcKO cTaHOBMIITEe roBOpehn: ,,HajBuira Mmynpoct
je y ToMe fa ce mpaBuul nyx kaj tpeba“ (Porepmamcku, 2002: 27). Jly-
IOCT je ¥ Tajia Ouma OTKPUBA/INIIA, HEYMOPHM Tparajal] U CypoBHU OT-
KpMBad4 JpPYLITBEHE MCTVHE, OHA je OIOMMIbajia IpPKBeHe IIOITIaBape,
Ip>kaBHIUKe, ¢puno3ode. JemuHo je oHa ysecesvasana u 60roBe U jbyfe
M jefIHO OHa je MOITIa JJa TOBOPYM OHO HITO jOj y TPEHYTKY ITajHE Ha
namet (1Ma je!), jeuHa CBUMa fienu CBe OOPO U jeiHO By MOpa I103-
BaTU CBaKu job6ap myzgpar; ako xohe jja mocrane orar (monHa Moh ce
u3jefiHaYaBa ca aypomhy), oHa BpLIM Ipeobpakaje Ha JbY[UMa, Blajja
N030pHMIIOM (6V/1a OHA y TIO30PUIITY MM Y AP>KaBM), To36aMa, UTPOM,
IIECMOM ¥ IIIAJIOM.

O6u4HO KaXKeMo fia ce JTyfa IYAupa, Ia CMe Ja Kaxke 1ITa xohe, mm
MICH, fa ce He omntepehyje KOHBEHIIMOHATHUM MOPATIOM U JIPYLITBe-
HVIM 3aKOHMMa, JIa je cnobopHa fa 6ye gpyradnja u Heo30mbHa. Y TOMe
je ’eHa IPUBIAYHOCTH jep OMCMO CBU YKeJTeqi ja CMO Ha Taj HauuH Ofi-
BOjeHM Off BpeMeHa U IIPOCTOpa CBaKOJHEBUIle KOjU HAaC OTPaHNYaBajy.
A xaxko ce To 1yAa ocnobaha?

Jlyna je 3a cBOjy obmact opabpana obnmact urpe, Xamjaer mo3opu-
IIHY UT'PY KaO BPCTY MUMUKpMje CUMYIAKPyMa, HajOmKy YMETHOCTH
kako kaxe Kajoa, a Copponnje Onyjuh Tapor xao urpy anee, KoIke,
Koja ,,3ay31Ma y cBeTy urpe obmact npasuia“ (Kajoa, 1965: 11). ITosna-
TO je f1a je urpa MOhHM 3aBOJHUIK, Jla UTPa YB/Iauu y cebe M TEIIKO U3
cebe mymITa yrnpaBo 3060T CBOje IPUpPOJiE jep je OrpaHNYeHa y BpeMeHY
u npoctopy. Kazga je urpau y urpu oH HemMa OATOBOPHOCTM Jja MMCIIU
Ha TIPOLIJIOCT, Ha CafIallllbOCT, Ha €TUKY ¥ KOHBEHIIMOHAHY MTOpeaK U
ob6asese. OH ce IpemnyIuTa CTpacTy, IPUBUIAHO ce ocnobabajyhm us jen-
HOT CHCTEMa, CHCTEeMA APYLITBEHO-IIOMIUTIYIKO-eKOHOMCKIX CTera aln
OuBa 3aBefleH CaMOM UTPOM, OHOCHO [Ipasunuma 6e3 Kojux HeMa urpe.



Hacnehe

JKan boppujap he pehn na je jemuuy HauuH CynpoTCTaB/bamba 3aKOHY
TIOIITOBame MpaBwia: ,Onpene/beme 3a MpaBuwiIo ocnobaba Bac 3axo-
Ha.“ (boppujap, 1994: 145). 3aro je Jlyna MohHa, oHa 3amcTa MOXXe fia
KPLIN I pyTa Ce 3aKOHY, jOII j€ je[iiHa KOja je y KOPeHY IIpaB1Ia TapoTa,
He CaMo IIpaB1JIa O OTBAapalby 1 HAYMHY UTParba ¥ TOKA UT'Pe, HETO Y KO-
peHy IIpaBIa, BeroBe IIpasHIHe Koje ce Hy[ Kao cafpxaj 6e3 cMiucia,
Koju ce He oxiroHeTa Beh ce cam 1o ce6bu Hamehe. Tako u Jlyma mocryma
Kao cajipyKaj Kojy He Tpaky IpoMuIIbame Beh ce mpuxsara Kao oba-
Besa 0e3 Koje Hema urpe. Tako Jlyga KOpUCTU UTPYy M UTPUBE CUCTEMe
(oBHe poMaH) /ja 3aBOAYV U TYIME Ha/[VJ/Ia3] 3aKOH.

Jlynwio je onyBek MapruHanusoaHo. OHO je criojba, OHO ce 130a-
1yje 13 CCTeMa JJOK je Iy/ia Y CBOjOj OTpajii, YHYTpa, U Ta je IO3NLINja
ocurypasa. Came Urpe Hema M3BaHa, OHa Ceé UI'Pa U IIOCTOj CAMO aKO
cre y 10j. Tako myay nmak He MOXKeTe HayAuTH, Tako he je mweHO Bia-
CTUTO OTPaHNYeHe Y TYAMYKOM AVICKYPCY YBEK APXKaTy CI0OO0HOM.

Ho, ne oTkpuBa /i1 ce y TOMe heHa OIO3UTHA IPUPOJAA. Y TOM CMU-
cry murahe ce boxpujap 3a 3aBogHMKa: , V1 Huje /i I7TaBHA )XPTBA TOT
TPAarM4KOT MUTA CTpaTeryje YIpaBo OH Koju cebe cMaTpa rocrofapeM
urpe?“ (boppujap, 1994: 107). Codponunje >xenu na mosparu Moh mu-
TOJIOLIKOT aH/[POTMHA KOjyi IPKOCK OOrOBUMa, YNTaj APYIITBY, Koje je
OoroBe CyICTUTYNCAIO, HECBECTAH YMIbEHMIIE Ja Cy MONHMIM Ipeo-
KpeHy/m Ty Moh y leHy CyIIpOTHOCT, /ja je aH[POTVH U3TYO/beHN MeH-
TUTET KOjU CBY CBOjy €HEPI1jy TPOLIY Ha IOHOBHY IIPOHaasak cebe.

Hyro ce roBopu o npukpupamwy nyguna. O Tome KaKo ce OHO 3a-
TBapa M MHCTUTYLMOHAIN3Yje y nygHnuiama rosopu Oyko y Vciopuju
nyguna y goba knacuyusma. Ilocroju norpeba ga ce o memy hyru, na ce
Tajy ¥ TaKO M3ONLITY M3 pymITBa. JIyaa je oOmuK mypaua Koju je ycreo
Jla M3MaKHe Toj MaIlvHepuju iajHe. Ebena Moh je n y Tome mrTo oTKpu-
Ba TajHe, OTKPUBA CKPMBEHO U IIOTUCHYTO M TAKO JJOHOCK Y3HEMUPEba.
Ilenmuur he pehn fa je ysuemupyjyhe ono mro 6u Tpebano ga ocrane
CKpMBeHO anu je n36mo Ha nospunHy (Exo, 2007: 311). OHO oTKpMBa
HecBaKWJallmbe, Tybhe, CTpaHo, JeMOHCKO, HEIIPYjaTHO, je3BO, OJIMYEHO
Y TPOIIOJTHOCTY U ICTOBPEMEHO Y3HEMIPaBa CTPAaXOM of I'yOMTKa I1o/1a
jep cMo Hay4yeHU fla ce KpO3 IO/ ¥ TIO/IHE Pas/IMKe CHAIasuMo U JICKa-
3yjemo. Hukako fpyraunje.
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Svetlana Rajic¢i¢-Peric¢
IS AMADMAN WISE?

Summary

The study is concerned with meditating on binary and oxymoron nature of a wise madman in
postmodern literature using the example of the novel ,,Last Love on Constantinopole“ by Milorad
Pavi¢. A madman is a being that is a conformation of archeological nature of postmodernism,
it bears in himself double theological-philosophical system, Christian and ancient Greek one,
layers of the past that form modern system. The very madman is contradictory in himself, it
connects at one time non-joinable aesthetic categories of sublime and comic, tragic and ugly. It is
a confirmation of the present as a super-simulation, and wise leads, as Don Quijote and Hamlet
used to by means of parody, towards comprehensions and freedoms.
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Yacnas Hukonnh
Qunonowko-ymeiinuuku daxyniein, Kpazyjesay,

ENJEHCKIN BPT BPEMEHA 9Y]JIA

Y papy ce pasMaTpa C/I0jeBUTO 3HaUewe GUrype nyanna, y Besu ca
cikoM Epenckor Bpra y npuun ,dyno y Tagapu®, us kmure Bpeme uyga
Bopucnasa ITexnha.

Kmbyune peun: mynuno, KibuxeBHOCT, Bpeme uyga bopucnasa Ile-
kuha, 60r, haBo, MmofiepHI3aM, TOCTMOIEpHU3AM

Moscga u jecam nyg. Anu He gam ja ceoje nyquro.
Jletio je moje nyquno. Kamo ga nac uma suuie nyqux?
(Bopucnas Ilekuh, Bpeme uyga)

Tesa /1a je KOHIIENIT CBECTM KYATYPOJIOIIKM YCTIOB/bEH NPOMCXOAN U3
3amaxkama Jja, OCUM IITO y cebe ,,yK/bydyje CUCTeMe pasyM/bUBOCTH  —
namheme, caH, CTpax, HaJy, IpefcKa3ambe — KaTeropija CBeCTH ,00MIHO
ce KOHTPACTHUpa ca CIo/bHUM cBeToM mmu ‘Tenom ! Ako ce, mehyTum,
CBECT TO/IMKO 0CaMOCTa/IN y OFHOCY Ha CBe Apyre u Tybe durype, y on-
HOCY Ha YMTaB CIIO/bHY CBET, OHAKaB KaKaB OH jecTe 3a [IpyTe, TAKO Jia ce
CBAaKO KOMIIapypame UTHOPMIIIE, jep je ofbaueHo Kao CyBMIIHO, Beh ce
y ocehajy caMOOBO/bHOCTY KOHIIEHTPUILIE Pa3yM/BMBOCT, OH/I, OYNTO,
VIMaMo TIpUMep OIMETHYTe CBeCTU — QUIYpPy U3pacTama XUIePCBeCTI,
Koja je 3abopaBwIa Ha JipyTe, KOja ce He IIPEUCIINTY]e, jep je, Y OACYCTBY
Y y USIMITHOCTY Pelalnja, MOTIOPY ¥ MHCIMpPaLyjy IPOHAIIA Y Kpe-
auyju. HoBu Buj pasym/bMBOCTM He IPOBOLVpa IpobIeM OfHOCA ca
APYTUM, jep ce yTeMe/byje Ha HeyCIOB/beHOM NPU3HAIbY CafprKaja of
KYIType ocnobobheHe cBecTu.

CBa MeHTaJIHa CTaba MMajy PeBUANPAHO YCMepee 1 JoMalllaj: He
II0CTOje BMIIE ¢ 003MpOM Ha cebe y OfHOCY ca ApyruM/apyruma, seh
jeanHo ¢ 063m1poM Ha cebe 1 cBOjy Kpeauujy. AHanuje u JlernoH, jyHaun
npude Uyzo y Tamapu®, us Bpemena wyga (1965) Bopucnasa Ilekuha?,
OCTBapyjy jeflaH HApOUIUTH BUJ] Cy6jeKTUBHOCTU®, OHE Cy6jeKTUBHOCTH

1 Epsapp bpennrewn, ,Cy6jekTuBHOCT Kkao Haparyja“, Peu, 6poj 35-36, jym-aBryct 1997,
153.

2 Csu uuraru npema: Borislav Peki¢, Vreme cuda, Solaris, Novi Sad, 2006.

3 Tlog cy6jexruBrouthy y npurnosenaty, BpeHuren pasyme oHaj ,crenmduya 061Uk mwim
HIBO Hapalyje, Ifje ce Ka3uBarbe IPUINCYje HEKOM IMKY 13 IPUIIOBECTI, a LITO MU IIPUXBa-
TaMo Kao Jia CMO M MV CaMI Y CUTyauuju y kojoj je muk". (Exsapy BpeHnreH, HaBeeHo fero,
151).

1811



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

1182

KOja je He3aMHTepecoBaHa 3a CIO/bHA NpU3Haba U KBanubukaiyje, u
BUILE UX He 4dyje, Beh je, paspelleHa CeHTMMEHTATHUX PEMUHMCIICH-
11ja, OKpeHyTa HOBOOCMUII/baBajyheM CUTyMpamwy CBOjUX HOCHIIALIA,
HAaKOH 6enukoZ pacyeiia. Ilox Bu3MjoM ce 06MYHO IOfpa3yMeBa ,UH-
TpocHekuuja aMKa“, anu AHaHujeBe 1 JlernoHOBe Bu3Mje PEBOMYILIM-
OHMIILlY Taj IT0jaM U TO CTambe: YMECTO Jia ,IIPOCTOP MOCTOjU Kao Jja ra
JIMK BUIM VIV CTBApa, MAKO CaM YUH ITIeflatba MOXKe IocTaTy MeTado-
pu4aH, kao y cehawy wim cuy, y Ilekuhesoj npuun ,dyno y lagapu®
IIPOCTOP MOCTOjM YIIPABO jep Ia jyHaK BUAM U CTBapa, U, 3aHEMapUMO
JIM TOTUYKO UITYMTABAE TEKCTA, TAKO CTBOPEHY IIPOCTOP HUje MeTa-
¢dopnuan, kao mro Huje y cehawy mwin y cHy. M goucra, kako mokasyje
Ensapn bpeHures, ,,IMK MO>Ke BUJETH MCTY CTBAp HA MHOTO Ha4JHA: Y
CTBapHOCTH, y CHY, Kao Qrembek“l. anmm Moxke — U Ty MHOTOCTPYKOCT
Bubema MOX/Jja IIOHajBuUIIe joOuja — u y myamry. MebyTnum, oHo mTo
Hac y Be3u ca urypom nynuna y Bpemery uyga unTepecyje Huje camMo
,KaKO, TIOJl KOjIM YC/IOBMMA MK MOXKe fia Bupu >, Beh, Makap u erso-
TUYHOCTY BYU3Uje pajiyi, I ,1IITa je TO IITO BV .

Ycpencpehenoct Ananuja u Jlernona Ha O4yBarbe BIXOBOT PajcKOT
BpTa HaroBelTaBa I'yOMTaK MHTEpecoBama 3a Haly XepMEHEYTUKe Y
pacBeT/baBame ,KOHTypa 'OKBUpA', 'XOPU3OHTA', Te ofabupame OHOra
IITO CBY HaXKHY CaKyIUba ¥ KOHIIEHTPUILE Y CPeAVIITe BUIHOTL 1107ba,
y camor cebe 1y co60M-IIpojeK1Lujy Hajomoker okomua. VIHTepnpe-
tupajyhu ¢unm Conapuc Augpeja Tapkosckor, u3 1971. roguse, ITaBe
JleBu Ha IpUMepy AyXOBHE TpaHCPOpMaIMje IIABHOT jyHaKa II0Ka3yje
Jia je JbYCKO 3Hame OVBIYEHO, a/IVl He CaMO OHVM 'CIIOJba’, Beh 1 OHMM
IITO [OTa3} M3HYTPA, »U3 AyOMHe CyOjeKTOBOT ICUXMYKOT arapata’,
OJIHOCHO ,,Y0BEKOBO JIOXKVB/baBabe CIIO/balllihe 'PEasHOCTI je BEUKIM
JIE/IOM YCTIOB/bEHO HerOBOM/HheHOM TIcuxudkoM Knumom“S. TIpeo6pa-
aj AHaHuja u Jlernona Ha kpajy npude ,Jdyno y lagapu® HemuHOBHO je
JOBpILeHe IIpeBpaTa y Koji ce IYAVIIOM CTYIINIO, IIpeBpaTa Koju je 6110
obehame unTaBe wuxoBe OynyhHOCTHM, OHe KOja je omoryhmta kpeaunujy
CBeTa KaKaKB ce JKeJy, Kao 1 oHe OynyhHOCTM Koja UX je BpaTuia cBeTy
KOjU j€ IbUX JKeNeo.

HesujanTHOCT AHaHMja u Jlernona y mpuun ,Jdypo y Tagapu® mann-
decTyje mocTojame HEKOMMKIX eKCKTY3MBHVX MEHTAJIHUX OpOuTa, ca
IIOCBE CBOjMM, HAIJIAUIEHO APYKYMjUM Off SPYIMX, HAYMHMMa Kpeanyje
BUJIHOT I10jba, HACYIIPOT HAJIOTY OCTaTKa CBeTa 3a BubemweM Tora ce-
Ta Ka0 jef{HOT, UCTOT, 3a cBe. Jako Hamsren (creHorpadcki) onpeyHy,

4 TVicro, 153.
5 Mcro, 153.
6 IlaBrne JleBn, ,Okean Comapuc, Peu, 6poj 35-36, jyn-asryct 1997, 172.
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MaKO U Off CTpaHe CBOjMX TBOpAlla IIPOIVIAIIEHN 32 CAMOJOBOJbHE U je-
nuHonocTojehe, cCBeTOBMU KoOje Y CB0joj 6€3yMHOCTM OCMUIIIbaBajy AHa-
HUje u JlernoH mpuxBaTameM OBOT APYTOr — Kao NpHUXBaTama IIpaBa
IIPyTOCTU Ha CaMOIIOTBPAOM foroheHo msrpahuBame — yUCTUHY MOT-
IIOMa)Xy IOCTOjambe 1 cebe U APYTor, HOK je 00jeKTMBHO JJaTV CBET HhU-
XOBOM MepIIeNINjoM IOocBe n3MemeH. Vicyc Xpucroc Kao peMeTyaad-
K1 ¢paxTop AHaHMjeBor u JlermoHoBor nyawta noctahe peannsaropom
aTloKaJINIICe IBJXOBUX Y YAWITY KpeMpPaHUX eT3UCTeHINja, Te, Ha Kpajy
Mdyna y lagapu®, u pexxucepom HOBe, CYITUIHO IapOAMpaHe IreHese U
objaBe cBeTa KOju 3HaMO.

Amnanuje n Jlermon pasapajy UCTOCT 1 ITapaIoKCaTHO IOJHOL/bUBY
PasIMUUTOCT CBETa, Ka0 IJAPCTBO IbJIMA HEMOAHOIUBMBUX yIpolrha-
Bama: ,,A OHO IITO I7efjaxy 6eme [ayjapa, rpaj y 3eM/bM reprecumCKoj,
TProBayka Bapoll Koja je HeHUM >KUTe/bJMa OfyBeK Ouma MCTa WIn
TIOJHOII/BMBO PA3NMYNTA, Ka0 IITO C€ HUIITABHO Pas3IuKyjy KUBOIN-
cu uctor npexpmera” (106). [IBojuria mygaka npeBasuaase HUIMITABHOCT
pasIMKoBamba MHOIITBA )KMBOIMNCA MCTOT IpeaMeTa co6oM CIpOBO-
nehu peBomynmjy yHyTap caMor npegMera, oTBapajyhu pacien yHyTap
VICTOCTH KOja Ce, Kao TakBa, Bullle Hehe Mohu cTabuansoBary, HAHOBO
YCIOCTaBUTY ¥ IPU3HATY OK je CBOjUM JIOTACKOM He IIPU30Be OOXju
cuH. CBeT y KojeM MO>Ke IOCTOjaTy HEWITO IITO je MICTO KAao HEIITO
IPYTO U LITO Ce CBaKMM BuhemeM Mopa Bepu@MKOBaTH Kao TaKBO, Ko
JICTO — jep HMIITaBHe Cy (a 3aTO Cy U NOJHOLUBNMBE) pasiuKe y Iep-
LEeNju UCTOT —, CBET y KOjeM Ce IOJHOCK COICTBEHA YTOI/bEHOCT Y
HMIITABU/IO, CBET Y KOjeM CBM BMAe UCTO (jep je CBeT y KoMe CBM BUIe
PasIMYNTO CBET aHTU/PYLITBA, aHTUUCTOPMje, CBET M3BAaHPENHNUX He-
ranyja) AHaHuje u JIernoH fecTabuimnsyjy aHTMHOMUjaMa, pasgeobama,
PEBOTYIVIOHNCAbeM Pa3IMIUTOCTIL.

[Tpunosenau y npuun ,dypo y lagapu® cyntuiHo eBonypa mnpo6e-
MaTMKy KOCMOTOHMjCKe JIeMOKPAaTUYHOCTH, Bapupajyhu obpahame pa-
crietor Vcyca Xpucra 6ory, us Cseitio? jesanhemwa iio /lyku, — ,A Vicyc
rosopaie: 'Ode, ompocTy uM, jep He 3Hajy mta umne! (JIx 23, 34) -,
a1 uctogo6Ho 6orarehu mpupoxy 1 HaMeHy CBOra TOBOpa:

»be3yMHa je 6ua Tonepaniuja usMeby Ta Ba cBeTa, a/M MPOHAIIN CY
je Mymamy Ima Heka MM Oy/ie OIPOLITEHO; HEJOMNYHA je O1/Ia Pas/nKa 13-
Mmeby Ta fBa cBeTa, anu Cy je yBUAeMM NyHaly I1a HeKa UM Oyjae ompo-
IITEHO; OIIACHA je 6mIa cmoboya KUBETI Y CBOM CBETY, aJIM CY je JIyAaLu
KOPUCTIN IIa HeKa UM Oy/ie OIIPOIITEHO; TPEIIHO je OM/Io MperpaB/baTi
HIPUPORY, a/u Cy je nygaun, yuehu je Hedemy dyemy je Bor Huje Hayumo
Membay, 11a HeKa uM 6yze omnpourreHo (105).
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bopucnas Ilexkuh paspabyje mHBep3wjy yHyTap Koje mosuB ja
rpelrHuMa 6yje OIpoIITEHO IPETXOAN XPUCTOBOM MCIie/behy AHaHNja
u Jlernona. YnHu ce Kao fia y ameny ,,HeKa UM Oy/ie OIPOIITEHO  >K/Be
CBU ITIACOBM OBOTa cBeTa — Huko Hac nehe tiogenutiiu suuie Ha goope u
ZpeuiHe —, a y TUM I7IaCOBUMA, He y 6ory, 1 obehame nckympema. [Tpu-
II0OBeJlaueBO YMHOJEjCTBOBae Ha MOYeTKy npude ,Jdyno y Tapapu“ y
caMy MHCTUTYLMjy MUTepatype yrpabyje dopMyry KOHCeH3yCHOT IIpu-
XBaTama QuUrypa naygux u ¢urype Jyania, YIpKoC He3abOpaB/beHUM
IapaMeTpuMa eTUYKU U MEHTATHO 0eCIPeKOPHOT y4eCTBOBaba y VIC-
TOPUjI CBeTa — YIPKOC 06e/IexjMa jaBHOT Iporpeca: YMHO, TONYHO,
0e30I1acHO, y30pHO. AN JIUTepaTypa OIpallTa CBOjUM jyHAI[IMa pu-
3MK KOjJM OCBajajy IIPOCTOP alCOMYy THUX MOTYhHOCTH, 3aTO IITO Oal y
Y ITOTIAXXY Harpafgy 360T Koje Cy pusnkoBann: MelycBeToBHa TonepaH-
1Mja, He3aBMCHOCT, HemoapeheHoCT, c1o6o/ia, HeYCIOB/bEHOCT PacHo-
Jlarama IpUpPOJOM. Jep Ia IuTeparypa Hiuje OIlaciIa OIPOCT IPeX0Ba,
»KaKo 011 ce MHave forogyo fa AHaHuje u JIernoH 4yde Ha KpoBy rpoba
u nocmarpajyhu lagapy npos6ope oako“ (105). He, nakie, gpykunje,
Hero 6aur ,,oBako . V Hok roBope ,,0Bako“, AHaHuje 1 JlernoH mMory na
TOBOpE y IMTEPATypy, KOja je LepeMOHMjaTHO 0be/lexyIa IIPUCTaHaK
Ha O/IMICKOCT 3a KOjy CBET MCTOCTY M HUIITaBHOCTY He MOXKe Jla IIPUCTa-
He: ,,J1a HeKa VM Oy/ie OIIPOIITEHO .

[HogymapHOCTM Yy eMIIMPUjCKOM CBETY — Y MCTOCTU BPEMEHA, IIPO-
CTOpa, YNILEHNUIIA, U Y IbJX0BOj 00€3HaUeHOCTH — He MOTY fla CYCIIPeTHY
Kpeuparme HecarllaCHOTL, IpoTuBpeyHor. HoBM cBeT ersuctupa Ha Apy-
rayyjocty goroheHoj emvdanmjckuM npeobpakajeM CTBAPHOCTH, Kao
perpeseHTanujoM cBeMohHor moesuca. Jep caMo Kao ,,CaCBMM pasin-
YUTU, VIV Y CUTYaLMjU IPOXKUMama Kao ,,JiBe pa3HOPOJHE CBET/IOCTH
AmnannjeB 1 JIerMOHOB CBET OBAKBO CBOje ITOCTOjalbe MOTY Jja U3TOBOpe
yHyTap (daKTyalHOT CBeTa TAaKO Jja jecy 1 HacyNpoT (paKTyaTHOT CBeTa,
OJTHOCHO TaKo Ja je (aKTyamHM CBeT ,0e3HayajHa C/IMKa“ M3BaH Koje
OZICY[JHO IIOCTOj) OHO IITO je y IyAuly npoHabeno, Bubeno, kopuuire-
HO, TIOIIPaB/bEHO.

AHTUMMMETUYIHOCT Ka0 Je/IaTHY YMHIIAL AHaHUjeBOT 1 JlernoHo-
BOT' CBeTa HUIITU CBAKO I03ajM/bMBambe. IlomTo je ,0Haj Apyrn” yBek
>APYKUMjU“ U TIOLITO Ce Y JOCIeNHOj ApyraunjocTy obesbelhyje omncra-
HaK CBETOBA, HIKAKBO Hac/leheHO 3Halbe, HMKAKBe ycropende He MOry
Ce YBOKUTU. JeTHOCTaBHOCT Koja ce >KuBM, oceha m 6panu Mmopa, na
61 TO ocTasna, pefyKoOBaTy VIV CACBMM OJATHATY M3BECHE CMICIIOBE I
njeje Koje He mpoucxope u3 ocehama HemocpegHor nckycraa. O6ehame
CMPTH CTOTa 32 OBY [IBOjUIIY He IIpeICTaB/ba HUKAKaB HaaBMjajyhm am-
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Ormem Tpaguyje 1 Geser XMBOTa KOjU MHTEH3VBHO MUCIIU 1 )KVMBU CBO]
Kpaj, 9ak Hu ocehaj MamKa ycief; OfiCyCTBa jeHOT IojMa:

»110IITO y IUXOBMM CBETOBMMA, CTBOPEHIM MJMO y30pa U MOJieIa, CMPT
Hlje IOCefj0Bajla OHaj KOHA4YaH 3Ha4aj KOji je IpubaBuiIa y HauleM, HU
MPTBALV HUCY MOIJIM Jja TIOJIaKY IIPaBO HA HEKY M3y3eTHY IaXKIbY, HI fia
6yny moBop 3a pasmuibame (107).

Kako Ty, ,,y XymMKaMa, Heaneko oy [agape®, Hucy 6mmm HeonxogHm
»HI HEOIIO3UBE OJ/TyKe, HU CTIO>KeH) KOMIIPOMIICH , CBaKa Herauuja je
He reHepaTop pasMupuiia, Beh rapant HoBe KoHCTpyKuyje. Kaja pasro-
Bapajy o MOPEKIIy 1 KapaKTepy CBOTra »erswia‘, AHaHuje u JlernoH He-
IpecTaHO IPOTHUBpeYe jefaH APyroMe, aiy IPOTUBpede U cebu caMuMa,
ITa M3I/Iefla Kao J1a OHO jeciiie KOje HUKAKO Jja ISTOBOPEe HeIPeCTaHO Off-
MIYe HeKyJ UCIIpe]] IbYIXOBOT ToBOpa, 06e36ehyjyhm Tom cBojoM Hepox-
BaTHOCTM BEYHY IIPOMeEHY, KOjOM Ce, MI3BaH JIOTUKe CBeTa U3 KOTa Cy U3-
Oer/my, IMoynype ONCTaHAK HOBJX CBETOBA U OCBOjeHe IPYTadyMjOCTI.

Urpa y xojoj HuKko He nobehyje n He obaBesyje HUKOTra f1a ce MPK-
Ip>KaBa OMJIO Yera, Ia HM CBOjUX peui. Jep, Aa Ma Koja adpupmarija He
Ou yrposuia Hey30pUTOCT, HEIIOHOB/BMBOCT CBETa VI TOBOPa KOji je 1o-
HOCe, OHa Ce He CMe IPeTBOPUTY YaK HM y Ha3HAKy OM/IO KaKBOT MO-
fiena, OHa MOpa MPOTUBPEUYNTH IIPETXOAHO Ka3aHOM — MOpa ce, [JaK/e,
0C1o60aNTH JIOTMYKNX 06py4a je3nKa —, Kao LITO ce He cMe OpaHuTy,
Beh he co6om camo OTBOpPUTM NMPOCTOp 3a HOBO U APYKUUje, y BULY
Hagonasehe mexkoHcTpykiuje. Kako 61 omcTanym Ha ,,jefHOM MeCTy', a
ocehanm 1a, Mako jemaH 10 APYTOT, )KMBe Ha IBa pa3/IM4INTa MeCTa, IPo-
TUBYPEYH!U CBeTOBM AHaHUja ¥ JIernoHa of0anvv Ccy ¥ HajBaXXHMjU
ypebyjyhu npunImn panyoHamHor, 3ajeTHNYKOr IpocTopa: BpeMe. He-
yHOTpeO/bUBOCT BpeMeHa jecTe Ie(pMHUTUBHA, Bepu(UKOBaHa I YMibe-
HULIOM OZICYCTBa Vjeje CMpTI. Y aMOujeHTy 6e3 BpeMeHa 1 CMpTH, 6e3
IIOHAB/balba U XMjepapXUIHOCTY OBOCBETOBHE [IPYLITBEHE 3ajeHUIIE,
CBaKM 3Ha4aj U3rybmnia je cyjeTa, a 6e3yC7IOBHY BPETHOCHY IIPOMOLIVLjY
[OOMIIO 9MCTO 3a/I0BOJ/BCTBO. Y CBOjOj eKcTaTuyHOCTY AHaHuje u Jle-
TUOH Pa3/IJICTaBajy CBe HOBE ¥ HOBE C/I0jeBe HEKAKBOT CKOPO OHMPUY-
KOT OIITMKYMa, y 4MjOj PaBHMU ce, cajia 3a ABOjUILY, jefHO M300/1m4aBa y
IPYTO, @ TO IPYTO Kao TaKBO IIOCTOjM CMMETPUjOM 1 XapMOHusyjyhom
pasmuyuuTOCTH. AHaHMjeBO U JIETMOHOBO jEAVHCTBO y PasIMYUTOCTH
CBOje VICIyHeme M3HOBA 3a700uja y AUCKYP3MBHOj MHCTAHIV ,MYJ-
por xommpomuca“, Kaxo je ,Mygap koMpomuc yobudajeHn meby mwuma
VI BVXOBUM IIPOTUBYPEYHVM CBETOBMMA®, 3a [BOjULY JIyJaKa CBAKO
Bubeme OHOT APYTor, Ma KOMNKO ONpeYHo Bubermy NpBOT, peleBaHTHO
je Tonuko fia 61 yBOjUIO MIpefMeT ¥ OTBOPWIIO IUIAH 1a/be MY/ITHUIIIN-
KOBaHe eBOJIyLjyije TOra pefMeTa.
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[lBa meHTpamHa TOIIOCA HOBOPODEHMX CBETOBa jeCy peka M BpT.
Ilapcku nyT xojum he nanhu Vcyc Hasapehanun npepcrasipao je ro-
pocTacy AHaHMjy peKy:

»yOoKa je, BpalIku je 1yOoKa a HUTZIe ra3a — CKambepao ce AHaHIje, II0-
Kasyjyhu Ha jefHy OKyKy IpyMa, Koja ce Kao ryja yBujana Hus noswe. [Tor-
7efiaj, OHaj BPT/IOr HeMa iHa na hemo ce o6ojuria yromutn® (114).

JemaH of iBa japKa Kpaj ApyMa, y KOMe Ce CKYII/baJlo ,,jOIl HeCKope-
710 6mato, AHaHMjeBOM Apyry JIernoHy 6110 je CBETO MeCTO: ,,(...) @ OBO
je Moja 6arta, Moja II0fHa, 6arocnoBeHa 6ara (...).“ (113) Jlernono-
Ba Oaira 6uma je BPT, y KOMe Cy, ocuM noBpha 3acahenor ,,xyx neja‘
pacie 1 Mupucase 3aMIIbeHe py>ke. b1arocoBenn BpT, Kao IpoCcTop
M3BaH OBOT CBETA, M3BaH BPEMEHa, U3BaH MOPA/Ia, M3BAH CMPTH’, jecTe
MeCTO BPXYHCKOT Y)KMBama M Kao TaKaB MOpao je Outu OpameH of
CTpaHala KOjy CY MOITIV OKPEUTH HETrOBY IIOTIIYHY JIETIOTY.

Vcyc He Moxxe ma mpoHabe cBOj IyT HU KpO3 jefjaH Off ABa CBeTa
y Koje je 3akopauno. OH, Ka0o HeKyM HOBU AfiaM, Mopa OMTI M3THAH U3
~IIPEKPacHNX BPTOBa, jep he merosuM npomackoM OUTY YIPONAIITEHO
nosphe, 0 Kxora je Jlernony crano Buire Hero fo Tyber >xmBora. Ha-
sapehannH, MehyTum, He cMe mperasuTy HU AHaHUjeBY peKy, He CaMO
3aTO ILITO je OBa, IIO IEHOM TBOPIIY, OIIaCHa yCJIef ,BUpOBa 1 Op3aka’,
IIa ce Y B0j CBaKO MoxKe yaBuTy, Beh 1 3ato mro Jcyc, kao yocranom
HM OMJI0 KOjy IIPOJIa3HMK, He MOXKe Jla CAaCBUM Off060pOBO/BY IIyTapa.
IIpen onuMa Koju cy yHamper ocno6ohenn rpemnoctn Vcycosa pero-
puKa je 6e3M3IIeHa:

»1IyTHUK ce 36yHu. [Ipema COIICTBEHOM CYZy, OH je MIIA0 APYMOM, i
OCMOTpPUBIINM AHaHUja, KOjI je HaL, TOPOCTacaH U AUB/be CUTYPaH y CBOje
IIpaBo 3aral)eHuM TeloM IPUTUCKMBAO 110 BUANK, Habe 1a je pCKaHTHO
nportuBypeuntu” (111).

Hasapehanuny je Hemoryhe npohn AnanujeBum u JlernoHOBUM Te-
puTOpMjaMa jep ce Huje, HeIPUXBaTakheM pU3NKa IPOTUBYpeYeha, KBa-
mn(pUKOBAO 32 yIa3aK y 0COOEH) MHTEPCBETOBHU JMjasIoL.

Yrpkoc penieHoCTy BOjuLie 6e3yMHMKA Jja IIOTyOe OHOTa KO je II0-
peMeTNo BUXOB MUp, MyTHMK n3 Hasapera ycnesa fja u3 Tema cBOjuX
Moryhyx KpBHUKA IIPOTepa OHAj CMICA0 KOjU HUje YCIleo MOKY4MUTH, a

7 Ocum 1m0 je apcTBo MeTadusuke, ExeHcku BPT je 1 6MO/IMjCKM TOIIOC IIpaemncTeMe, Ipae-
THIKE U IIPaeCTeTCKOr YJMHA, KOjii CBOje YBeK aKTyelHO (TPaHC)Ky/ITYPHO BaXkeme MCKasyje
KpO3 Ha/IBPEMEHCKY, HaJIUCTOPUjCKY M3BECHOCT 60xje mpomucmn: VI 3acapu Tocnon Bor
BpT y EffleMy Ha MCTOKY, 1 OHJle HacTaHM YOBeKa, Kora ctBopiu. V yunnu locnox Bor, Te Hu-
KOlIle 13 3eM/be CBaKOjaKa JIpBeTa Jiera 3a I/leflatbe 1 f06pa 3a jernto, 1 IPBO Off )KMBOTA YCPef
BpPTa ¥ IPBO Off 3Hama o6pa 1 371a. A Bofa je Tekma us Enema Hatamajyhm BpT, n ofanze ce
mermunay detvipu peke. (1. Moj 2, 8-10).
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4uje je HepasyMeBarbe U3MCKNMBAJIO CBOj JaHAK — XKPTBY OHOTa KOju He
3Ha. Vako ,,y npBu Max AHaHuje 1 JIeTMoH HICY OCETU/I HUKAKBY 3Ha-
YajHy IPOMEHY " U ,, HUIIITA BU//BJBO VX He HAITyCTH fia 61 ce ITPecenio
Y KpZ0®, Kao ILITO ,,HUIIITa HOBO uXx He Hacermu“ (116), ersopumsam je 610
[IeIOTBOPAH M OCKM HLITO je ABOjUIly 6e3yMHMKA OCTTOO0IO OIICEeNHY-
TOCTM, MHUIVIPAO je, He eBOKallMjy, Hero IOHOBHO fjorahame IMocTaHKa
cBeTa. Penmpusupare remese, y eKCliepyMeHTaTHO] CUTYalWjy, YIIPUIIN-
YeHO je He O 1u ce pousBeie U ofpeheHe enncTeMOoIOIIKe 1 0T Y-
Ke KOHCEKBEHIIe Majey TUYKOT YMHa. Pacronarame MCTMHOM ITOKa3syje ce
IPeCy[HVM Y OCBajalby aIllCOMYyTHOCTH, Kao U y cBOhemy Ha colyjanm-
3aII1jOM OTKPUBEHY OBOCBETOBHY yCIOBHOCT:

»3a0€3eKHY TV BIIIe HETO IIPECTPAB/BEH, Iy AL Cy IPUCYCTBOBAIN 110~
pobajy jenHe 3ajemHMYKe MCTHHE, KOjy CY [0 Taja Tako cpehHo pasiuko-
Ba/IM — peKkao Oux usberasBasu Aa je u360p 610 y BUXOBUM pyKaMa — 11 Off
Koje Cy 06pa3oBam 1 KOPUCTHUIIN JIBe CacBUM orpeyne” (116).

I[IpunoBenaueB KOMEHTAp, OHA PeKa0-0MX-MHCTAHIA, OfpKaBa IIPH-
CYTHOCT CaMOCBECTY IIPUIIOBE/latba, KOje je Ha IMOYeTKy Ipude 1 1yjo y
Tagapu® Tpujymdanto penpeseHToBasno cBojy ceemoh ocnobahamem ox
TPENIHOCTY Y MTHUIMjaI[MjOM CaMoT JIyMIa y oBramheHu IpocTop ec-
TETCKOT, fla 611 cafia, IOIITO je IPUMIIO PUIYPY IYAVIA, IIPUIIOBEAbe
PACKpUJIO aHAJIOTH)Y, CXOLHO KO0jOj Ce CTambe IIOCEAHYTOCTH, CTatbe He-
MOKYYMBMX CMMCIOBA U JYAMUIO KaO TAaKBO IIPENO3HAjy KAa0 CBOjCTBA
MIMaHEHTHA YMHy yMeTHMYKe Kpeanuje. HapountocT npomene Koja je
IpOLIIa KpO3 TeNo 1 AyX AHaHMja 1 JIernoHa jecTe y OIIITEM ayToOMa-
TU3yjyheM peKOHCTpyuCamy cBeTa:

»Hajpe ux o6y3e HecBeCTHIIa, MayYMHACTA CTAOOCT dy/Ia Koja He Opuiie
CBET HEro ra caMo IIPUBPEMEHO IpeTypa, 306/1m4aBa Kao MOJ| HeKUM Jie-
0emM cO4MBOM, TIpey/iellaBa y HOBY LIe/IMHY 1 HOBOIIEYEHY XapMOHIY,
cacTaB/beHy Ofl CTapuX, 3/I0yIOTpeO/baBaHMX, Ha HeMOTyh HauMH CKp-
wbeHyx napunha (...)“ (116).

[TornyHOCT focay HeBubeHOT, ,,HOBOI' HOBLIMATOT CBETA, CaMO je
OIICeHa, 13a Koje ce mopaba Bemka IpeBapa, OICeHa M3a Koje CTapu,
3noynotpeb/paBany, HeMoryhy ofHOCH HacTaB/bajy cBOjy Brapy. Kpu-
BOTBOPEHO OOHaB/ba IIPABO IPBEHCTBA.

Caer unmje cy cactojke AHaHuje u Jlernon ynorpe6umm ga 61 CTBO-
pWIM CBOje IIaBe U 3eJieHe CBeTOBe Huje n3bpucaH, Beh je mopgBprayT
CTPaxXOBUTO] LIeH3yPHL. ,CaCBUM pasIN4nNTH, HeCAIIaCHY, UCK/by4yjyhe
IPOTUBPEYHN U HECIIOjUBU, CBETOBMU CY, ,Kao IO HEKUM Jebennm
COYMBOM, HACU/THO ITIpeBEiCHN Y ,HOBOIIeUeHy XapMoHUjy". VI306mm-
YyaBamweM ,,II0fl HeKUM Jie0e/IIM COYMBOM CTBapM Ce HOBOJE Y IOope-
JlaK, OHO LITO je MCTO Kao HEUITO APYTo MOpa ce Kao TaKBO, Ko UCTO,
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cBenpusHatu. Meradopa onrtudke KOHTpose u ypeheHOCTN mpomMoBu-
IIle CBeT Yy KOMe CBe CTBapy CTOje OHAKO KaKo MX ,OTal] y npBu HaH
IIOCTaBY, OHAKO KAaKO CBYM MOpajy #a mx Bupae” (117). Ynpummausimm
penpusy nocrama csera, [leknhes npunosenay, xao u ITexuh cam mpo-
O71eMaTn3yjy, CyMmide TOTAIUTAPHN PEXUM UCTOPHUje Koja penyKyje,
obaBesyje U caHKIuoHuire. He Buiie ,Hu IUIaBe LINNWbe, HU 3e/IeHe
KacKaJie CTapuX CBeTOBA, CTAPUX JyAauKMX BacUOHA", HETO ,HOBOIIeYe-
Ha XapMOHUja“, CaIJlaCHO KO0joj Ce, a ,IIOfl HEKUM Jie0eM COYMBOM ",
paba jenHo ncto 3a cBe. CBer je 06aBe3aH Ha MamaK TPArMIHUX pasMe-
pa: Kpaj TONMKO IIOTJIeNIa, jefHO He MOXKe OMTY BMIIIE IO TO CYCIIPETHY-
TO, HOKMBOTBOPHO jenHO. CBeT ,jefiHe 3ajefHINYKe UCTIHE  jecTe U CBET
M3BECHOCTY YMibeHnIe cMpTu. OHO IITO Ce ,,y TPYeBMMa POAVIAYKIM
porabano 3a AnaHuja u JlernoHa Gelre foTaj, HEIIO3HATO — YOUTAYHO.
U ,uBetHa Jlermonosa 6amra“ u ,,6uctpa, naxosura AHaHujeBa Oyju-
11a“ nmpeo6pasuhe ce, ,,y TpueBUMa POAMIAUKUM, Y apryYMeHT mobene
CMPTHU — ,,y Py>KaH Tpob ca CypuM 3eMa/bCKUMM HAaHOCOM M30aYyeHUM Y
BUCKHY . [IOHOB/bEHOM IIEpPEMOHMjOM CTBapama CBETa, ,CaMoO 32 HUX
ABOJUITY ", Oe/IeXX1 ce 3710C/Ty THY aHaXPOHM3aM, Y KoMe he ce, fuKTaToM
CTPaBUYHOT PUTMA, JOTOANUTY, ¥ 00€CBETUTH, HajCBETHje Y OBOM CBETY
— pobeme.

AHaHujeB 1 JIerMOHOB Tpena3ak U3 BUXOBUX 3aCEOHMX CBETOBA y
OBaj 3ajeTHINYK, Y ,HOB HOBIIMjaT CBET , 00€JIeXKeH je Kao Ipenasak u3
MeTaduandknx cepa y KOMeKTUBHUM HafI3MparbeM OpodeHo u oMehe-
HO (GU3NYKO CTAaHMIITE, a/IM U KAO ITpeasaK (MIm NoBpaTak) 13 eCTeTH-
Ke 130011/ba Y JIETIOT Y ITyCTY 3eMJbY, Y IAPCTBO PY>KHOT:

»CBeT je cajia M3Inefao omycrolleH, usanhao, HeHace/beH. JInuno je Ha
CJIMKY ca Koje je knina crpasna 6oje, Ha gorabaj kome je 06MYHOCT yHAIIpes
ofly3ena cBaky 3Hayaj. CBaKyM MUPHC je U3BETPEO 13 Ibera, CBaKy ce 3ByK
Y €My YTYIINO, CBaK! IIOKPET CKaMeHMo. A TO 1 Huje 61710 OHO Hajrope.
JJOTYK/IO UX je casHame Jia je Taj CBeT, IOpef, OCTa/lIMX MaHa, cafia 1 jeli-
Hak 3a 06ojuty. [TomTo je 6110 jemHAK, TOCTAO je HAMAX Ha HEKV HAuVH 1
tecan“ (118).

/132308 je y (Ie)KOHCTPYKTMBHOM NPUCTYIAky Py>XKHOM, 6yayhn
ia Tpe6a, jOLI jeTHOM, IIPOBEPUTH HETOBY €CTeTUYHOCT, IPU3BATU HOBY
IIOeTIYHOCT. Jep ,,He Tpeba HU TPeHyTKa CYMIbaTH fia je IIPBY MHTepec
PY)XHOT Jia ce TipeicTaBu Kao neno“®, Crojehm mpen pasoTkpuseHOM
yMpTB/beHOIhy U HumTaBHoIhy, HarocT ABOjuIle 6e3yMHIKA I03MBa
HOBO IIVICMO, HOBY OfieX1y. A Mo>k/a he ce 6ai KOHCTPYKLIMjoM Koja fie-

8 Anexcanpap Ilerposuh, ,Kyarypa nenor y Bpemeny py>xuor', Haczebe, 6poj 9, Kparyjesau,
2008, 10.
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KOHCTpyulIle cebe YMEeTHOCT M306aBIUTH, jep U KaJ ce ,,C/IMKa CacTOju Of
OUMTHUX JIOTMYKMX HeMOTYhHOCTH, TO je He CIpeyaBa a ocTaHe ena‘.

CauexaBum ,,0Ho o he mohu®, Ananuje n Jlermon mspacrajy y
XpOoHIYape HeKaKBe HapouNTe IPOMeHe Y ceOu 1 y CBeTy u3BaH cebe.
HoBosaTeyeHa HAOMAKOCT y IONIOXKAjy CTBAPM CaMO PErucTpyje Io-
clefbe OOMVMKe HECMMPEHOCTH YC/lel, HeM30eKHOI HapacTama HU-
mTaBHOCTH. ITolITO CTBapy HUCY APYKUMje HO OHAKBe KaKBMMA UX CBU
BIJIE — a CTBAP je Y CBOjOj HEIOKPET/bMBOj U3BECHOCTU U IIPE3EHTHOCTU
cacBUM yTBpheHa: OHa ce He CMe CYMIbMYUTY Y CBOME ITOCTOjamby, jep
IIOCTOjH, T1a ce Kao nocTojeha 1 Mopa BUEETH; M OHA Ce, IIOTOM, 3a CBE
MOpa Oa3MBaTY CaMO Ha jeflaH Off CBUX MOryhux HaumHa — UMa ce To-
JIepUCaTy TeK NOJHOIIbMBA PA3IMYNTOCT OHOTA LITO 611 MOIIO OUTH U
CacBMM JCTO (/I UIIaK HMje), jep ce IOJ| HeIIOJHOIUBMBIM IPUTIICKOM
IIOJHOII/bMBE PA3IMYNTOCTY HYjefjaH >KUBOIUC MCTOT IIpegMeTa He
MO>Ke OTPTHYTH CBOjOj HaJi3MpaTe/bCKOj HUIITABHOCTH, HUKala ce Hehe
Mohu (jep je HeMohaH) MCTMHCKY ITpe-TO-POAUTH, YCTajyhu TOTOM Kao
OHO HETIOHOB/bUBO, HajOOXKaHCKUje: KUBOT.

A TaMo r7ie rje ce , HMIITaBHO Pas/MKY]jy >KUBOIUCK UCTOT IpeMe-
Ta“ (106), MOpa ce Ipefy3eTy HeLITO KaKo 011 ce M3MAK/IO UMUTALU)I, Y
KOPVICT IIOHOBHOT VICKYCTBa >K/BOTa (He Ierose pernpuse), Kako ce, 6ap
3a menuh cBer BpeMeHa OBOT CBeTa, BJIACTUTA CAJJAllllbOCT He O >KI-
Bena Kao 6yayhHocT kojy cMo Beh ocraBmm usa cebe, kako 6u ce, 6ap
3a menmuh KocMmyKe CeKyHfe, MOTao OCETUTH U jeflaH CBEeT c1060gaH u
6e3 mepe, CBET Yy KOMe CTpax He 6u 610 menorBopHMju of cpehe. Amu
MOXKe JIM ,,)KMBOIIJC VICTOT IpefMeTa’ HagBnagaT 06e3spebyjyhm cyn
3ajemHMIe M y MyHOhM CcBOTa 3Havema OUTH TO — >kuBommc? Moxe
ce CTBapuMa JOIYCTUTH IIOCTOjalbe KOje MOTY fia MMajy, aiu UM OuBa
ommroM (370)ynorpebom yckpaheno? Koju je To paj nmorpeban 3a us-
JIa3aK U3 CeHKe IOJHOIUBMBO Pa3/INYUTOL, Paji Ha KOPUCT M30aB/bermbal
[Ircaty XUBO, MUCATU KUBOT, IACATY TaKO A OyJe KUBOT — YMETHOCT
VI TUTepaTypa NpUCTajy Aa MOfHeCY TepeT (M [ja IIOHeCy OKIbak, beer
OecHmIa) carbaHe HEMOZHOLUUBMBOCTI. A/ U YMETHOCT M IUTepaTypa
KOje pUSMKYjy, KOje ce He 4yBajy Ha 6e30e[JHOj yJa/beHOCTH Off IIpefiMe-
Ta 0 KOMe Cambajy, Koje IPIUCTajy Ha KOHTPOBep3y. Jep xpabpo je 6utu
BHIIIE Off KIbJT€ O TOMe — OMTM KIbUTA KOja jecTe To.

buTy nmameraH a He JIyJ — IperopykKa je KOjoM Y0BEeK caBpPeMEHOT
CBeTa IpUCTaje Ha OOHEBU/IETIOCT, IIOXKYPYje OOHEBUIENIOCT U IIpeTBa-
pa ce 'y beciipumepHo oiiiyiimerve. [IpexxnB/paBaTy, a He >KMBETY, 3HATY,
a He oceharty, HuKaj BuIIe, a He YBeK, IOKOPABaTH Ce, a He CTBApaTu
- n(B)omm4HOCT je HOBOpobeHor cBera. V ofjenHOM OHO paspeuryjyhe

9 Mcro, 11.
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eKCTEPMOPM30Batbe CBECTU IPUIIOBElalba C IoYeTKa npude ,Jdymo y
Tagapu®, oHO ,Heka MM Oyje OHNpOIITEeHO — He Baxu. [y1ac Te cBecTn
Ha Kpajy npude ,dyno y lajapu® emnryje ucTuHy o ApyKdumjoj BpCTH
KOHAuHOCTY, He BUIIle OHe y K0joj he Ananmje u JlernoH >xuBeTy U3BaH
Mopaja — U3BaH OCyja 1 Ka3Hu — Beh oHe y K0joj me3auHTerpanuja Bu-
X CTBApHOCTH, 06jaBa Kpaja MeTadusuKe YBOAM Y Ae30HTOIOTH3A-
nujy: ,,Pedjy, Hukaxg Bunie Hehe 6uTH CBOjU, ¥ Maja HUCY 3HAIN TAYHO
Kyna he ux To ogBecTn, 6exy nmorumrenu” (118).

Mmcao HOBOT Beka: He OMTH CBOj U He 3HATU Ky/ja TO BOAM.

Tpu nyTa, y y3aCTOIIHUM pedeHMIIaMa, IIOHOB/bEHO ,HMKa[ BUIIe"
— Nevermore, Nevermore, Nevermore — oTBapa I jefHy €/IeT1jCKY IeOHM-
11y, y K0joj ce xaJI 300T 13ry6/peHOr BIIIIe He MOXKe IeBaTH (jep je 3ByK y
»HOBOM HOBIIVjaTOM CBETY yIyllleH, a 1: ,Hucy cMenn MHOTO fja roBO-
pe, jep cajia 6exy mamMeTHM Ia UM 6pO/BMBOCT HIje fonmuKoBana.  (119)),
Beh camo MucnuTy, hyrary, Kao mTO ce ¥ caMa CMPT HellpeKugHo hytu
Y MUCTIN:

»YMMpY Hau haBomu, Mucino je AHaHmje, yMmyMpy Haum haBonckn cBe-
TOBY, YMMPY Hale OyjHe OaIuTe, MIaXoBUTU Op3aly, 3e/IeHU M IIaBU
I71aCOBM y CYMpaK, 3ayBeK IIPKaBajy KaMIIe U KOH, pyllle Cé PacKOLIHE
CanmoHnoBe ofaje u 6e3BasgyniHe BaamakoBe TamHIUKe jame, a JIeTwoH,
Kao /la je HaCTaB/bao HbErOBy TYTOBAaHKY, MUII/bAILE: IPYM j€ SPYM, japak
je japak, rpob je rpo6 u cBumba je cBuma“ (118-119).

Ocehame HOBOT BeKa: HOTHUIITEHOCT.

AHaHUjeBO cyde/paBame Ca HAONAKMM CBETOM OeleXXyu U jefjaH
Hajpaxaj moryher cHoBuhema: ,AHaHuje je obecxpabpeHO MUBNO Y
npepeo. Huje ra mosHaBao, 1ma nmax kKao jja ra je y HekoM cHy Beh Bujeo
(117). Amu y TOM CHY e/leMeHTM Ipefiesia HUCy 6mum oBako haBoncku
UICTIpeTypaHu: ,,He oBako msomnadeHor, 1 He oBako ogypHor  (117). I3
CHa Ce U3J/Iasy y AMjaboIMYKy IPOCTOP KPACHOT HOBOT CBeTa: ,,CByza
OKO IbJIX, Ca HeCUTypHolhy HOBOT CBeTa, AUCA0 je HOB HOBIIMjaT CBET"
(117). Viponuja pasobnmdyje cBeT KOju HaJIOTOM OHAKO-KAKO-CBU-MO-
Pajy-ga-ux-euge xemu fa ce caMoypepn 6ai Kpo3 IpecKpUIIjy YMHa
Bubema anu 1 fa Kpo3 ob6aBesyjyhy McToCT npuTaju, IpuKpuje HelITo
npyro. CBOjy IBOCTPYKOCT CBET LIeH3ypUIlle, MHTENIEKTYaTHO MAaCKIpa,
KOHIIeNITya/nn3yje, MocTas/bajyhn nsmehy cBux m csera jemno gebeno
courBO. braykeHCTBO HOBOT BeKa: PaBHOJYIIHOCT.

Ako yucTuHy ,,ymupy Haum haBomm®, samro Ananmje n Jlermon
»HUKap Buie Hehe 61Ty cBOju“ M 3amITO He 3Hajy KyAa he ux Ta HOBa
TIOCETHY TOCT OfiBeCTN? AKO Cy Y ,,HOBOM HOBIIMjaTOM CBETY" JIeTie CTBa-
pu ocTae ybuTauHe, ako ce YMeCTO ,,IIIaBe LINnbe I ,3e/IeHe KacKa-
Jie CTapyX CBETOBA, CTAPUX JIYJAYKMX BAaCMOHA“ BV caMoO yTBphHeHa
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Tapmapa, 1mTo je ,,Kpe3youm 3uj0BMMa U3jIarajaa cBojy 6e3060jHy CEHKY',
aKo ce IpeOMBaMMIITe peobpakaBa y ,py>kaH rpoO, aTOBU U KaMu-
Jle y TIOMaxXHUTAaJIe CBUbE, a Opfia ,IIPOK/IETO CY LpHA®, C HAPOUUTOM
naxmwoM npummhemo Vicycose peun: ,Hema Bpra ocum 60xjer. Hema
peke ocuM 60xje. Ce apyro je ox haBoma“ (118). ®urype ,,Hammx ba-
BOJIa“ MOXKJIa HYICY APYTO IO OICeHa KOjoM Tpeba 136pucaTu Tparose
jemHor [Ipyror, umje ce MpUCYCTBO Taju, pacupummTy yrBpheHo craja-
nmure jegHoM JIpyroM Kpos Kora ce Inefa a Ko ce He Bujau. Hapenenu
Jia ce 3amnTajy ,luTa je 6uno ¢ haBonom™ Ananuje u JlernoH, cMeIHO
IIaMeTHM, OMBajy 0OMaHy T OATOBOPOM: ,, YMupy Baum haomu!“ (118).

[Iutame HOBOT Beka: rzie je haBo?

Axo Bpeme uyga MOXJa 1 HUje KibJUTa Ha 9MjUM CTpaHuIama bor n
CaraHa ITIOHOBO OfI]MepaBajy CBOje CHare, MOIJIO O OGUTU Kib1Ta Koja ce
TKa JIMjaJIOrOM CBOj€ TPEHYTHE IIOCEAHYTOCTY M IOKYII3ja Jja Ce OCTIO-
Oonu ieMoHa, fa 3ago6uje cnobony, mwro he je yBectu y crame, mapa-
IoKcamHo, Moryhe HoBe mocegHyTOCTH. Kibura koja mocena cebe camy,
xoTehn fa m3pacre, ga ce ycrocTaBy Kao 60rommka Gpurypa, Kao amd-
HOCT. AZIM U1 KIbUTA KOja TI0Ce/la ¥ YNTAOLA, KOjU Ce HaJ| OBY HaJJHOCH,
y OBOj OIZIefia 1 KOjy O OBe He MO)Ke JIAKO Jla ofie, OCMyIIKyjyhu us
e U CBOT TPEHYTHOT Je€MOHA, CAMOUCIIUTYjyhu ce Ha IyTy >Ke/beHOT
ocnobabama 1 y3HolIema. Bpeme uyga 1Mo3Haje CEHKY OHOTIa IITO Ce He
BIJIM, IITO NIPUTYIIYje CBO]j IJIaC — B€Tap WJIM IIAIaT? — IITO Ce U3Jaje 3a
HEIITO JPYyTO, IITO JIaXKe, IITO CMPT YIPU30pyje, ITo ycMphyje. Ann je
[TexnheBa mpBa Kmura 1 oHa Koja je Pedjy o6ororBopeHa, 1y, MOX/a,
KIbJTA KOja K1BM YeKajyhy 6ora. Anm 1 Kao CBaKO MCTUHCKO CBEIOYaH-
CTBO peul, IIpaBa je KibUra OHa Koja CBe MOXe, U Oalll 3aTO HUIITA He
Mopa, Koja Mo>ke Jia 6yzie 0 CMpTH, a ia He Oyzie CMPT, Koja MoXe 1a 6ype
0 >KMBOTY, U Ja Oyze »kuBOT — jep Mohu 3Haum m3auhu ce usHaj oHe
JNIHMje KOja eV OfICYCTBO CBaKe MOKPET/bYBOCTYU U HaJie y IIPOMEHY U
nyHohy o6ehama na ce 6yne. To, iwo.

Anoctpodupajyhu (comncTBeHO) nyauno, MUTEPaTypa, ¥ KOPUCT
TajaHCTBEHOCTU CBETa, Y KOPUCT UCTUHE CBeTa, ,0medupa“ Taj mctu
CBeT, KOju OM ce, y CBOjOj OOHEBMJENIOCTI, MOTa0 OKPEHYTH IPOTUB
mwe. Cehajyhu ce rpexa apburpaxe y Eneny, mureparypa npusHaje HayK
Hocimara: ,JINYHOCT je CBEJOYAHCTBO 3a peun, a He o6pHyTO 1. Y
offyIMpamy MeTapU3MIKOM 371y, TyAWIO Hopaba MposupHy UCTUHY 1
OCBaja IPWINKY 32 V3/Ia3aK U3 HUIITaBHE CIMYHOCTM, 3a M3/Ia3aK 13
Mopa, y MOKe, Koje he fomycTuty seuuiily ugeHmiu4HoCii camome ceou,
Koje he cauyBaru TajHy, cauyBaTy UCTUHY U — OTBOPUTH CBET.

10 Jacmuna Axmerarnh ,,O nctunn u naxu’; Kopayu, 5-6, 2007, 108.
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AHanHyjeBo n JIernoHOBO NCIie/berbe IOKasyje ce Kao (yHHaMeH-
TaJIaH ¥ HEHaJJOMeCTUB IybuTak. JyHauu he ce HeBO/bHO BpaTUTH CBe-
Ty 4nMja je CafjalllibOCT ,HEN3MEHBIBO ¥ PYHAAMEHTATHO Apyradnja of
HeflaBHe IPOLUTOCTU . A/, aKO je HellITO HeHaJIOKHA/IMBO U3Ty0/beHO,
MO>KZIa je HemTo GYHJaMEHTATHO U HelIPEeIBUIUBO CTEYEHO Y KUBOTY
KIbVDKEBHOCTH TIOCTIE ,,MMIUTO3Uje” unn ,Katactpode“? KonsepBarus-
HJ TOCTMOZEPHUCTU roBope o 6esHaly mocTMomepHe KynType, Koja
HeMa BMIIIe KyZa [ia Ofie, ajIi je HOBOCT 3asVBambe Teoplje IIOCTMOfep-
HU3Ma (VI HeKe HOBe KibJDKeBHe Teopuje) Koja he 6utu y cramy ja,
U3 IMyCTUIe Y Kojy cy Bpahenn Ananuje u Jlernon, o6eha 6ygyhnoct
60spy op poutocti. Moxxe nu ce, MehyTum, Makap 1 HaCTy TUTH T10ja-
Ba TOJIVIKE J HETIOBPAaTHe IIPOBOKATMBHOCTM, TONVIKE 1 HETIOBPAaTHE JIy-
JIOCTY, OJHOCHO HeKe er30TUYHOCTY KOja 611 CBe ITO3HATO U CBe 0OMYHO
y3[pMajia Kao HujeJHa HUKa/la paHuje, Koja 61 yuyuHuIa 1a, ,y CBeTy y
KOjeM HUIITA HUje moKaHTHO !, He 61 mpomasm, kao 6ecMuceHn, Kao
HeKaJl JafjayiCTIYKY, TOKYIIaj/ TIOCTMOJIePHIM3MA, IIOCT-IIOCTMOAEPHU-
3Ma (...)?

Anu, MoXe M TyAUIO 1a M36aBU KIbVDKEBHOCT aKO KIbVDKEBHOCT
He MOXKe Jia n36aBy nyauio, 6ynyhm ma ra u oHa caMa Hajsupe U Bapa
IpUBKMAOM (aMUINjaPHOCTH, jep CTPOTO KOHTPOJMILE U YIIPaB/ba TO
CPOJICTBO IIpeMa pavyyHNUIM CBOje Ma M HajMame npuxsahenoctu? JIn-
TepaTrypa alenyje Ha yBakaBarbe JIy[IMIa, a/li I'a caMa yIoTpeO/baBa fia
6u y cBety ocnobonmna cebe, CBOjy ped, He IyANIO, U TaKo, y Hajsehoj
TUILIVHA — YIIPKOC IIYMYy CBUX IpoOyheHNX peun — omosusa CBOjy Ha-
KJIOHOCT. YKO/IMKO HIje ped O TyAMITy CaMOT KpeaTopa, CTBapy Cy BeoMa
IpefBUJbUBE, AN je 030M/bHA CTaHKa Ipef forabhajem mypmma ayropa
mena. [Tokaxxute 6ap jefHO YMETHUYKO JIeJI0 KOje je MCTOJOOHO Meno
0e3yMHOCTU 1 KOje je 6e3yMHO fieno. MoxKe /i KEbJKEBHOCT YUCTUHY
Jia TIOfIHece JIyAM/IO CBOTA TBOpIA M OyJe [iefo, a a ce He PacIpIly y
6e3ymsby, ja He TIOT-TIAfIHe IIOfI CUITY KOja ce obapa ¥ Ha OHO LITO caMa
crBopu? CBe CHare cMO yIperay Kako OMCMO Hall/IV Kpaja Tparamu-
Ma 3a GUIypOM TAaKO YVICTOL, TAKO BEIMYAHCTBEHOT jeAMHCTBA, UCITY-
CTUBILM U3 jaBHOCTHU CBeTa MICTMHY HajBeher, a HeKa3aHOT cTpaxa: Kpaj
je OflaBHO Halllao Hac. 3aTBapabe IyAnIa He IoMepa HaC HUKY/, MU CMO
Beh ycpep kpaja.

OpnbujamMo fa ce MICTMHCKU CYCPETHEMO ca JIYAWIOM — a MOXJa 61
ce Taj cycper goroayo 6amr Ha Tpary JcycoBor IyTa cay4ecTBOBama y
CBUM CBETCKUM HeBO/baMa, TParoM CUrypHe nmobene Hap cMmphy -, co-
ducTHIMpaHo ra u Haia/be AP>XKIMMO Ha OJCTOjamby, YIIPKOC KUIIOIIEHY

11 Dejvid Lohner, ,Postmodernizam i dadaisticki pokret®, preveo Vladimir Mates, Treci
program, broj 127-128, 1I1-1V, 2005, 352.
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Opurom 3a 6e3yMHe, KOjy heMo cBakako HAIUIaTUTH, Kao Ja U HMUCMO
HAIUTATVBY, U >KUBUMO y TeMe/bHOj OPYDKHOCTY Kao TeME/bHOM Hepa-
3yMeBamYy, CIIOKOjHO, cTaBehy mpurogHo ornagHmKe KojuMa ce Hehemo
IPULIPY>KNTH, Koje HeheMo ceOu Ipuapy>XnTy, jep ce OpMIIeMo Off MO-
ryhe Tauyke Hamier BjpacTuTOr Myawia. [Ipurymeme ctpaxa of Kpaja — Ye-
Kopo o tHiome HUwitia ce Hehie 3Hatiu — Hehe OIIOXXUTY HETOBY CUTYPHY
no6eny, Kao HU IpecyAy Koja moToM jonasu. Jlyayuio nuimaBa cTpaxa
VI IpUXBaTa Kpaj, a/lu Mje U IO0C/Ie Kpaja, OCTaBjba Ta 13a cebe 1 oTBa-
pa ce BEYHOM Tpajary. Busmja amokanuice ynpaso ynucyje nHOTBpAy
JI07IacKa HOBE 3eM/be VI HOBOT Heba. A/ Ta BU3Wja, MUMO HECYMIbIIBO
YMETHIMYKVX KBa/IMTETA CBOTA TOBOPA, OIIOMMEbe KaKO IT03HATOM HeO-
onunomhy cBoje nojase — ,,Vcrymen Jlyxom y gas [ocriopmsy, 4yx riaac
u3a cebe, curaH Kao Tpy6a, Koju rosopame: 'Illto Buanm Harmmmm y
kury (...)"“ (Omixp 1, 10-11) —, Tako 1 06jaBOM cebe Kao KOHauHe MCTO-
puje u Hajy0/be UCTHHE CBETa, IPOTUB KOjUX OBaj He MOXe: ,, Hanumy,
[akKje, UITO CU BUJEO, U LITO jecTe M 1TO he 6utu mocte osora (...).
(Omxp 1,19).

Ann, ako myamio Moxke fa XuBy Hajehy HeBospy 1 Hajeehy pagocT,
mTa y nopehemwy ¢ lOM MOXKe KIVDKEBHOCT? buTH ersopuucTa, anie-
Mep W cnacuan? 3asuBaru ayanao i ecteTuky? Illta moxxemo mu:
IIOfHETY YCTYKHYhe yMeTHOCTH IIpef Iy[AVIIOM, IIPUXBATUTH HeH Ol-
CTaHaK U IPUTPIIUTH je, VUIU Ce YTOIUTH y JIYAVITY, VIV, MOX[ia, 6e313-
IJIETHO ITACTH Y IIYCTOLI yMupeHe cTBapHOCTN? OATOHETHYTH U OIIpefe-
ity ce: CitisapHo, y tiopehervy ¢ uum? JIuteparypa >KUBU pednMa, JIeTio,
TyayIo Moxe fia hy Ty o cebu u ja mpy TOM He M3TYOM HMIITA Off CBOje
CHare, off CBOT Bu3noHapcTBa. CTBApPHOCT ce pOOOTUYKM CAMOUCIIOMA-
Xe, mpepabyje cBoje cacTojke, MaM YTOGHOIINY 1 CBe ce BUIIE TOPAU
camoypioBospHOIIhY. Ho, Mnak ce 4mHu Jja HUCY CBe PafOCTU HAITYCTUIE
OBaj CBET, MaKap KIJDKEeBHOCT HMKAJ VI He jopacia Tyawty. Makap He-
KaJi 11, Kao HermoTpeOHa, HeKOPUCHA, OTUIIIIA U3 CBeTA. Jep, MOXJa, 6ap
[OoTafl, HMje M3TyO/beHa CIIOHA Koja He Ji0jaB/byje MCTOZOOHOCT ITyAnIa
VI YMETHOCTH, Beh IOKasyje HeKaKBYy BUXOBY LeMUCXOAHY MebysaBu-
CHOCT: YMETHIYKA IIPUPOJA MOXKe IIOTOJJ0BATH JJOMACKY 6€3yMHOCTH, a
u3 6e3ym/pa ce, Kao M3 CHa, M3/1a3¥ Y KIbJDKEBHOCT, U3/Ia3) IIOHOBO Y
CBeT, KaKo O ce y OBOMe OCHa)XEHO M IIOJIEeMUYKM CyznenoBano. Kpos
durype nocpenopama U AMjaJIOTMYHOCTY CBET YIUIALIEH Ja BUJY CBE,
o Kpaja, n nocne Kpaja (jep he (my) ce cygutn), jomr yBek mpucraje
Ha M3BECHY Mepy HeJlarofe, HalleTOCTY, alil M YYTUBOCTH: IIPUCTaje Jja
gyje, i 6ap ma Hacnyhyje, a ce ob6asupe, ywm 6ap fa myucmn cebe —
YIPKOC PeAYKIMjy TOTA Ha IITa C€ IPUCTaje. Y CMPTU je€ CUTYPHOCT, aju
CTpax MIAK TPaKy NPWINKY 3a CBoje ncuepemne y OynyhHoctn. Tpeba,
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KOHAYHO, MUCTIUTI U O TOMeE. Jep, Pa3OTKPUjMO CBOj OITUMM3AM: ,(...)
nonyznehemo ako u fape 6ygemo mycmn. (120)
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IT'EHUNJE 1 OYAJHUKY YHAMYHOBOM
CATJIEJABABY ,,IIITTAHCKOT ITPOBJIEMA“

Y oBom pary hemo ce 6aBuTu TymMaderem pomana Amor y pedagogia
(/bybas u iiegazoeuja) Murena e YHaMyHa y KOMe OH IIPEUCIIUTYje MO-
ryhHoCTI paspelema IIMaHCKe Kp13e IyTeM 06pa3oBarba byAN OF Ha-
yke. OcHoBHO momnasuinTe he 6uTy YHaMyHOBO IOMMarbe OJHOCA T3B.
MHTPA-UCTOpHUje ¥ HAy4IHOT Iporpeca Koju oppebyje mecto cybjexra y
caBpeMeHoM cBeTy. [IpmnukoM aHanmse jiena fpxkahemo ce YHamyHo-
BVIX ITOETHYKMX CTABOBA O POMaHY ¥ POMaHECKHIIM JIMKOBYMA KOjJ 110~
Ma)Ky y CXBaTamy OJHOCa M3MeDy KIVDKeBHOT Jlefia 1 CoLlujaiHe CTBap-
HOCTH 3a KOjy YHaMYHO MCKa3yje y6OKy 3a0pMHYTOCT.

Kipyune peun: rexepanuja 98., ,lIMaHCKYM Ipo6meM”, Iefaroruja,
reHuje, OYajHUK, TyLUI0

Kpajem XIX Beka lllnanuja fo>xuB/baBa BpXyHall ICTOPUjCKe JJeKaJeH-
IUje Koja je Tpajasa TpM BeKa, a IITO, u3Mely ocTasor, y KiIKeBHOCTHI
TOBOAM M ;O HACTaHKA reHepanuje 98., unju je jeman o Bogehnx aytopa
Muren e YaamyHo (Miguel de Unamuno). Ha npumnangHuke reHeparyje
98. je y moueTKy yTMIA0 IOKpeET 3a IMPeNopof (regeneracionismo) Koju
ce 6aBno mpobnemuma IllnmaHnje n HUXOBUM KOHKPETHNMM pellerheM
ImyTeM IpuMeHe OTKpuha IO3UTVBHe HayKe Ha HAIMOHA/IHe IpoOie-
Me. JIpyru BenuKM yTUIAj MMAO je MOJEpPHM3aM, KOjU Cy IpUIIaHU-
I[1 OBe TeHepalyje of0anyIM 3apaj Beher ApyHmITBEHOT aHTa’KOBalba.
Tako ce moxxe pehm ja ayTopu renepanyje 98. 6upajy jefan cpefyIBbN
nyT usMeby o6HOBUTE/BA U MOZIEpPHNCTA: 3a0PUHYTOCT 32 HAIMIOHATHN
po6/IeM M3pakaBajl Cy KpO3 ,,eCTeTUIVI3aM HAaTOIbEH MIEONIOIMjoM
¥ 300r TOra HUMAIO Hay4aH, ! Tj. BUXOBO 3Hambe HIje MOTULAIO U3
HAay4YHMX MeTofia Beh 13 cy6jeKTMBHOr IOCMaTpama U MPeNCINTIBaba
IIIaHCKe CTBAPHOCTI.

Cse 0BO Tpeba MMaTy y BUAY IPUWINKOM CyCpeTa ca YHaMyHOBMM
pomanom Amor y pedagogia (Jby6as u fiegazozuja)® y Kome OH pasma-

1 Xoce Jlync Abeman, Vcimiopuja wiiancke mucnu, mpesos Huna Mapunosuh, VsgaBauka
KmpIDKapHuIa 3opana Crojanosuha, Cpemcku Kapnosiu, Hosu Cap, 2008, 527.
2 Powmas je Hanncan 1902. rogune.
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Tpa MOryhHOCTM pa3peliema IIITaHCKe Kpyu3e MyTeM 00pa3oBarma Jbyau
oj Hayke. PomaH roBopu o nnpojexkty AButa Kapackasia fa of cBor cuHa
Amnonopopa Hanpasu Oypyher renmja csera. Mehyrum, y cBoM mnepa-
TOIIKOM €KCIIEPMMEHTY 3aCHOBAaHOM Ha PalMOHAIUCTUYKUM U IO3U-
TUBMCTUYKIM TeopyjaMa, ABUTO Huje ypauyHao oxpebeHe ciydajue u
XMBOTHe (aKTOpe KOjul MOTY Ja ,JMICKPCHY Y HberoBOM CIpOBODemYy,
Kao IITO je /by6aB, IOCTaB/beHa Kao CYIPOTHOCT neparoruju. KoHayaHn
VICXOJI OBaKBOT IIPOM3BODeba reHnja jecTe o4ajHuK. JleKOHCTpyncameM
OBOT IIeJIarOIIKOr IIpojekTa YHamyHo noTphyje Kjepkeroposy tesy ma
ce reHnje paba, OHOCHO ,,reHMjeM ce HujelaH YOBEeK caM HAYMHUTY He
MOe“?, a Jja ce pajut OMILTET APYIITBEHOT HATIPETKA, YMECTO BEIITAY-
Ke IIpJMeHe allCTPaKTHMX Mieja ¥ KOHIlenaTa Kojyu Bofie oTyheHocTu y
CaBpeMEeHOM CBeTY, Tpeba BpaTUTV CaMOM >KVMBOTY U BPIIUTI VM3MeHE
Yy KOpeHMMa KOHKpEeTHe ersycTeHnyje. Y YHaMyHOBOM CXBaTamy TO je
3HAYWJIO Mla WIMAHCKY TPAUIN]y, MHTUMHY UCTOpujy Hapoma? y kojoj
ce Kpuje cTBapanayka Moh norpebHa 3a mpenopop lllnanuje He Tpeba
3a60paBNUTH Y KOPVCT HAYYHMX IPVMHIUIIA KOju Cy yBoxkeHN y lmanujy
U3 HaIIPEIHMjMX 3aIIaJHOEBPOIICKMX 3eMajba.

Ila 6u ce pasymeo IyT CTBapamwa M IPONACTY I'eHMja, KA0 U Hero-
BO MECTO Ha YHaMyHOBOj U/I€O/IOLIKOj Maty, feno Amor y pedagogia ce
HEM30CTaBHO MOPa IIOCMAaTPAT! KPO3 IPU3My YHAMYHOBMX MOETUYKNX
CTaBOBA pacyTHX II0 IPEAroBOpMMa ¥ pOMaHMMa. YHAMYHO Y CBOjUM
JleMa TIPEUCIINTYje KOHIEM1jy poMaHa (HUBO/E)® Ka0 MO30PUIITA,
Tj. TPAarMKOMeZyje y K0joj Cy IMKOBU I'POTECKHU U AIICYPAHU, Mapyo-
HeTe Koje ayTop LIeTa 110 cleHn oK cAM roBopu®, 6ynyhu a ce TBopan
bMKIMOHATHOT CBeTa IIOHAIIIA IIPeMa CBOjUIM JIMKOBYMMA Ha UCTY Ha4UH
Kao IITO TO 4nHM bor nmpema 4oBeky. Y camoM poMaHy Amor y pedagogia
uJiejy cBeTa Kao I030puIITa 3aropapa IoH PynxeHcno, YHaMyHOB ajl-
Tep-€ro, KOju UISHOCK TBPJIbY /Ia CBM UTPajy CBOjy Y/IOTY Ha II030PHMUIIN
CBETa, a/IM Jia TIOCTOjU jeflaH TPEHYTaK CI000MIe Off KOT 3aBVICY YMTaBa
cynbuHa 1 IoMohy KOT ce 4oBeK MOXKe crlacuTi. [eHuje je oHaj koju npe-
TII03HA Taj TPEHYTaK C/1000/ie 11 YHece OpUTMHAIAH TEKCT Y CBOjY y/IOTy
npuMopaBajyhu TBopIa 1a IpU3Ha HeroBy MMIIPOBU3aLjy . YHAMYHO

3 CepeH Kjepxerop, ,,XpuurhancTBo je orpomMHa 4ynHa obmaHa®, y: bpesujap, usbop Ilerepa
IMle¢epa 1 Makca bensea, nmpeseo JI. Hajaenosuh, bonapt, Hosa ITasosa, 1990, 60.

4 VYuamyHO cTBapa KOHIENT T3B. MHTpa-uctopuje (intra-historia) Koju YOIIITEHOM
CXBaTamwy MCTOpUje Kao HM3a BEMNKMX forabaja CympoTCTaB/ba OHO ILITO je CYIITUHCKO 3a
IIITAHCKY HAPOF.

5 VHaMyHO je TepMUHOM ,HUBOMA“ (nivola) 03HauMoO CBOja Jie/la HAKOH Hallajia KpUTUKe Jia ce
meno Amor y pedagogia He MO>Ke Ha3BaTu poMaHoM (novela).

6 Miguel de Unamuno, “Amor y pedagogia”, en Narrativa completa I, Barcelona, RBA Coleccio-
nables - Instituto Cervantes, 2005, 461-463.

7 Unamuno, Idem, 498-499.



Hacnehe

OBaKBe MMIIPOBM3alMje TYMa4) Kao IOOYHY KIbVDKEBHOI jyHaKa Ipo-
TVB HAMETHYTe My yJIOTe, IITO Hac Bpaha Ha BayKHO NNTambe y LINaHCKOj
KIbJDKEBHO] TPafinLuju — muTame cnobonHe Bosbe (libre albedrio) umje je
TyMademe Koj YHaMyHa 1op, yrunajeM Kanpepornosux (Calderén de la
Barca) 6apOKHIX IpaMcKMX jiefa.

O yruuajy Teme mpepectuHanuje u c1obogHe Bo/be Ha YHaMyHa
CBEJIOYM ¥ HACTaHAaK MOCeOHOT TUIIAa pOMaHa KOju YHaMyHO HasuBa
novela vivipara®, a Koju ce OIMKYyje HEJOCTATKOM yHAIIPEJ] OCMMUIIbE-
HOT IVIaHAa Jiefla. Y OBaKBOM POMaHy ayTOp HOfie/byje CBOjUM TMKOBMMA
ozpebeHe yrore, a 3aTuM IpaTy KaKo ce caMyl pa3B1jajy y CKIaay ca UH-
AVBYUAYaTHUM IOTpebaMa. YHaAMyHO OCTaB/ba MOTYhHOCT QUKIMOHAI-
HJIM IMKOBJMMA JIa y POMaHy ITOIPMMe COIICTBEHM UIEHTUTET, JJa CTEKHY
ayTOHOMM]Y, T€ Jla Cé PYKOBOJIeé HEKOM YHYTpPalllkhOM JIOTMKOM Y KOjOj
nucar Hema TpaBo ja untepsernme!’. Vimajyhu oBo y Bumy mocrajy
jacHe peuy YHaMyHOBOT pOMaHECKHOT anTep era ymyhene ,,6ymyhem
TeHUjy" /ja He IOIYCTH fia Ta KIacuduKyjy, jep Knacupukanyje 6puiry
weroB upeHTuTeT. CaBeryje ra ga Oyfe HeJIOTMYaH CBYMA LITO 3HAYM
Jla C/ey COIICTBEHY JOTMKY, jep YHaMyHO, nof yrunajeM Kjepkeropa,
OpaHM XMBOT KA0 HEIIITO MHAVBIYaTHO U HETIOHOBJBJBO, a YJMe Ce He
MOYKE MAHMITY/TCATU Pal[OHaNHO L,

CBoja TeopujcKa pasMaTpama O KIbVDKEBHUM JIMKOBYMAa YHaAMYHO
HajIIOTIIyHMje u3naxe y feny Tres novelas ejemplares y un prologo (Tpu
Y30pHe Ho6esle U jeqaH y60g) y KOMe, 3alIpaBo, II0/1a3N Of CBOje Teopuje
JOBEKOBE IMYHOCTH KOjy 3aTUM IPeHOCK Ha IUIaH IMKOBA U3 PUKIje.
[onasehn o Teopuje Onusepa Bennena Xonmcal? o Tome ma y pasro-
BOpy M3MeDhy nBa caroBopHumka, XyaHa u Tomaca, y CTBapy y4ecTByje
IbYX HIECTOPO, YHAMYHO [O/Masy [0 3aK/by4Ka /la YOBEKOBA JIMYHOCT
nocToju Kpo3 cnegehe Mmomanutere 61ha: 0OHO MTO jecMo, OHO IITO Be-
PYjeMO Jia jeCMO ¥ OHO LITO JPYTU BEPYjY Ja jeCMO, Ha LITa [Ofaje joLI
jellaH MOJA/IATET, 11O HheMY €r3MCTEHIja/IHO Haj3SHAYajHM)I, A TO jé OHO
IITO >KeMMMO fia 6yfieMo. YHaMyHa KOJ] HeTOBUX KIbJDKEBHUX MKOBA

8 IlurameMm cmoOOmHe BObe M IIpefeCTVMHAIMje y KOHIENIMjY CBeTa Kao II030pMINTA
HapounTo ce 6aBu y genmuma El gran teatro del mundo (Benuxo tiosopuwitie céeitia) u La vida
es suerio (OKueoiti je can).

9 TIlojam viviparo je mpeyseT M3 30070THje ¥ MOXK€ Ce MPEeBeCTM Kao >XMBOPOJAH, >KMBO-
KOTaH, jep ce OJHOCU Ha XXMBOTHUIbe Koje JIeTy X1uBe MaagyHie. OBoj KOHLENIjJ pOMaHa
YHaMyHO CyIIpOTCTaB/ba TepMUH novela ovipara, TO ce OFHOCK Ha IMCambe POMaHa IpeMa
IPeTXOfHO OCMUII/LEHOM II/IaHY JieIa, T je TOTOB pPOMaH IIPOM3BOJ; OBE OYeTHE 3aMUC/IH 1
TOKYMEHTOBaHVX YNEbEHMIA.

10 Jami6op Conmatuh, IIpunosu 3a wiieopujy H060Z XuciianoamepuuxoZ pomara, PuIomonKm
@axynTeT,Beorpan,}{OBaCBeTHOCT,KparyjeBau,2002,27-29

11 Mupxo 3yposar, ,IIpenrosop®, y: Cepen Kjepkerop, boneciti Ha cmpin, Ilmato, Beorpan,
2000, 10

12 Oliver Wendell Holmes, The autocrat of the breakfast table, III.
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IIpe CBeTa MHTepecyje, He OHO LITO jecy, Beh OHO LITO JIMKOBY >KeJle fja
Oyny wim na He Oymy, jep ympaBo HoOyHa IPOTUB HAMETHYTHUX YJ/IOTa
OTydyje O IUXOBOM CIIacerby VM MPONACTY. YHAMYHOBM KIbVKEBHU
jyHaIu Cy arOHMCTH, IITO 3HAYM OOPLM YMja CTBAPHOCT jecTe MHTMMHA
CTBapHOCT YJICTe XKeJbe J1a IOCTOje MM YICTe XKeJbe Jla He ocToje. OBo
nuTarme Ce pacBeT/baBa KaJl ce uMa y Buiy yrunaj Kjepkeroposux upeja
0 JOBEKY Kao OIHOCY HeIOMUP/bUBUX IPOTUBpPeYHOCTN n3Mebhy Kojux
je pasarier, a IIITO HeroB XMBOT TIpeTBapa y Apamy natie'’, Yaamyno-
BI jyHalLlM, Y CKIAJy ca TUM, YBEK Cy y IUTambMMa, a OCHOBHO NUTAHe
jecte muTame c1o6OMe M HYXXHOCTY, IITO HAC IOHOBO OBOAM 1O YHa-
MYHOB€ KOHIIEIIIMje CBeTa Kao II030pUILITA Yy KOME je CBUMa JJofie/beHa
opnpebena yrora.

[Iporaronucty gena Amor y pedagogia, Aononopy, Tako je 3ama-
71a y7iora TeHuja, HAMeTHyTa My Off CTpaHe olla jour pe pobhema. Orary
OyZHO MOTPM Ha CMHOBJbEBY BEPHOCT CBOjOj Y/IO3M Y TParMKOMeRUju
JKIBOTA KOjOM YIIpaB/ba HayKa ¥ OCUTypaBa IbErOBO 33J[p>KaBarbe Ha
TOM NIYTy CBOjUM Y4Y€lbeM O PalMOHAIMCTUYKMM IIOCTaBKaMa CBeTa.
Hacympot ouyeBoM CTpOroM nosuTuBmU3MY, MajKa, ONMYEIhe TPAJULO-
HAJTHOT ¥ POMaHTUYAPCKOT CeH3MOVINTETa, IOTXparbyje MMarnHaLujy
u ocehajHoct 6ynyher rennja, mro he oy npBo6uTHE 30yHBEHOCTH J10-
BeCTU TeHMja 10 pas3aneTocTy u3Mehy pasyma u Bepe, JIOTMKe ¥ CPIIa,
4yMe OH TI0CTaje YHaMYHOB aroHucra. byayhm ma ce Yaamynose Hu-
BojIe 6aBe ersVCTeHI[MjaTHUM AMjIeMaMa JIMKOBa, aTOHMCTA je, Kao IITO
cMO Beh HaroBecTwIy, OHaj KOju ce IOABAja y [BOje MM BUILE U KOjU
OHJIa )KUBE y HETOBO] YHYTPAIIHOCTH, Y HempecTaHoM amjanory'?, Taj
IMjajIoT ce y CIyd4ajy jyHaka fena Amor y pedagogia ipeTBapa y pacipa-
BY YHYTpalllIber I7Iaca, Kao M3pa3a BIACTUTOT ,ja“, ca CUCTEMOM JIaYKHOT
»ja“ KOje IIPeTy Jia Ta YHUINTY CBOjUM HaMeTameM >,

Hox rmac koju ce jaB/ba AButy Kapackamy ykasyje Ha packopak
usMmeby oHora mITo jecte u oHora mITO ABMUTO XKeU Ja Ce JOTONY, Tj.
usMeby cTBapHOCTM U >Ke/be, AIIOIONOPOB ITIAC YKa3yje Ha CXM30MJ-
HM nopemehaj paciiena y ofHOCY IIpeMa CBeTY U IIpeMa caMoM cebu,
ITO ce MaHudecTyje Xe/boM Jia ce IpeHece Y APYTy, Tybhu mornen Ha
cBeT 1 Ha cebel®. VimeHTuTeT MHAMBM/Ye YBEK 3aBUCK Of TIPU3HABAba
IETOBE €T3JICTEHIMje Off CTpaHe APYTIUX, Ia Tpeba HAIIOMEHYTH Jja ce
YHaMYHOBM IMKOBU YBeK (POPMMPAjy y CBOM OFHOCY IpeMa ,,pyroM '
jep caMo IyTeM OFHOCa ca ,,JPYTUM  MOXe JIa Ce OCTBApU ,ja“ 1 ja ce

13 3yposay, op. cit., 19.

14 Ricardo Gullon, Autobiografias de Unamuno, Gredos, Madrid, 1976, 80.

15 P. [. Jlaunr, [logemwero ja; [onuitiuka goxusmaja, npesos Muma Musrt u Jenena Crakuh,
Honnr, beorpan, 1977, 37-38.

16 Jlauur, Idem, 20-29.
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OTKpMjy HajRyO/pyl YHYTpallby IIOKpeTauy MHAMBKAYye. Vako ce y ca-
MOM POMaHy He CIOMIIbe INMTambe CyOjeKTa 1 00jeKTa, jacHo je fja ay-
TOP, TOKOM CTBaparba CBOjUX JMKOBAa, HaIJlalllaBa HAYMH HA KOjU OHMU
Byjie cebe caMe VI Ha4MH Ha KOjU VX BUJE JPYIM, IIa TYMa4M yTUIA]
KOju Ha popMupare IMIHOCTY MOXKe VIMATV MUILIJbebe ,Apyror . YHa-
MYHO ce He 3aJp)kaBa caMO Ha pa3MaTpamy CIMKe KOjy APYTH VIMajy O
IPOTArOHMCTY POMaHa (IITO y TeOPVj! IMYHOCTH, TOACETUMO Ce, YHa-
MyHO ozpebyje kao oHO mITO HpyrU Bepyjy Aa jecmo) Beh mpencrmryje
VI IeTOBO COIICTBEHO Bubeme cuke Kojy Apyru nmajy o memy. Ormce-
CMjOM IIPOTAroHINCTe Jja IorIefia cebe oYMMa APYIuX, OHUM IITO Bepyje
Ja IPYIM Bepyjy Jila OH jecTe, beroBa €rsucTeHIjaJHa CUTyaluja ce
IOIATHO YC/IOXKEbaBa U POy 0/byje ce IeroBa I0/iBOjeHOCT. YHAMYHOB
jyHaK cebe JIoOKMB/baBa Kao MPO3UpHOr!’, mpocTpembenor ocyhyjyhnm
IIOI/IeAVIMA PYTVX JbYAM KOji IT03Hajy HeroBy ,TajHy o mpenoppebe-
HOCTY Jja Oyzie reHMje, a Yujy Y/IOry je BeroBO HAaMeTHYTO U ,,JIXKHO ja“
0e3yCIIelHO OMUTpasIo Ha IT030pHNLM XuBoTa. OH CTpeny of Jernepco-
Ha/m3anyje, 6yayhm fa ce oceha kao mpegMeT jefHOT BEMKOT HAyYHOT
VI IeJaTOLIKOT IIPOjeKTa y KOMe MY je Offy3eTO IIPaBO Ha Cy0jeKTUBU-
TeT. MebhyTnm, ok ¢ jemHe cTpaHe [0/1a3u O IOBOA/BUBOCTH ,0ymyher
reHyja“ mpemMa Tyhum, OfHOCHO OYEeBUMM HaMepaMa ¥ OYeKUBAbJMA Y
OJIHOCY Ha HeroBO BIACTUTO ,ja“, C pyTre CTpaHe HOTa3N 10 Y3MUIlamka
npen oBombuBomhy u 10 60pbe 3a mocTusame nosunuje cybjexra's.,
Packopak usmeby oHora mro jecte, oHOra LITO Bepyje Aa jecTe M OHO-
ra mro xemu fa 6yse, TOBOaM ra fio TparmdHor ocehama xusoral?, 1o
ocehama J1a je M3BaH >KMBOTA KOji Cce OfBuUja OKO mwera. [Ipema Jlejuy,
OUTH CTBap y O4MMa APYIUX IPECTaB/ba BEIMKY IIPETHY 3a CXU30M/J-
HY 0c00y, jep ce oHa oceha IOBpebUBIjOM U M3/I0KEHIjOM TIpef APY-
TMMa, a IITO BOAM CXBaTarby COICTBEHE Pas3ININTOCTY, OfBOjeHOCTI U
ouajama’. [Ipotaronucty pomana Amor y pedagogia ce Tako unmHu 11a
VIMa HeKaKBY YHYTpalllby 60/IecT, la MOpa OMTH ,,HeKaKaB 3aHUM/bVB
MaToNOmKY cyyaj, Heobuuan 2!, To mTo uma jecte 6omect yxa, ,60-
JIECT Ha CMPT — o4ajame, jep Kako Kaxxe Kjepkerop, y odajamy 04ajHUK
o4ajaBa 360r cebe camora mu 3060r Tora IITO He MOXKe JIa ce 0CIobou

17 IInTame MpO3UPHOCTIL U TyAUIIA jeCTe jefiHa Off OPOjHMX 3a0CTABIITHHA LITTAHCKE KIbIDKEBHE
TpajulMje Koja je OCTaByM/Ia Tpara Ha YHaMyHOBO 1Ie/IOKYIIHO fieno. Bunern: Y3opre Hosene
Murerna ge Cepsanteca (,,CTakmeHn uieHujar”).

18 Jlaunr, op. cit., 94-95.

19 To je npeja xoje ce YHaMyHO y poMmaHy Amor y pedagogia caMo [OTaKao, a Kojy je, Kako
U caM Kaxke y IIPeATOBOPY 3a APYTo U3farbe TOT POMaHa, Ay6/be paspafyo y KacHujeM Aely
Tpazuuno oceharve yusoina.

20 JlanHr, Idem, 32, 71.

21 ,,un caso patolégico interesante, raro...”, Unamuno, op. cit., 566.
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camora ce6e??. Y nemoryhnoctu ya ce ocno6omu cebe, YHaMyHOB K
y POMaHy JOXXMBJ/baBa T3B. KPMK IIPKOCA KaJja OYajHUK >Kelu fa Oyme
cammM co60M? 1 TIpOHaasy CBOj METAPAMCK/ MOMEHAT Y caMoyOu-
CTBY, IOK CBOje ,,ja“ adpupmuiire 60p6oM 3a 66CMPTHOCT KOjy MUCTIN A
IIOCTUTHE OCTaB/babeM II0TOMKa 13a cebe.

Y npenrosopy 3a poman Amor y pedagogia YHaMyHO OTKpUBa 4M-
TAolMMa Jla Ce M3a peyuy I'POTECKHUX M aICyPAHMX JMKOBA Kpuje Uc-
TMHA KOjy ayTop >KenM Aa Mckake. ObjamrmaBa la poMaH HUje caMo
Hamaj ,Ha 6ecMucnniie KojuMa Bofy yolle cxpaheHa Hayka u mefaro-
IIKa MaHMja M3BefleHa ca CBOT Kypca, Beh Hamaj Ha caMy HayKy 1 camy
nemarorujy“?. Ileno Amor y pedagogia He TpejicTaB/ba caMo Hamaj| Ha
noure cxBaheHy Hayky, Beh 1 Ha 4MCT pasyM U HayKy YOIILITe KOju Cy
YHamyHy oMeTanu noBparak Bepu.

Hakon penurnosne kpuse 1897. ropmne, YHaMyHO 3ay3/Ma CKEIITH -
YaH CTaB IIpeMa PalMOHaIN3MY U Ty6u Bepy y Hanpesiak. CBako paryo-
HaJIHO CXBaTame CTBAPHOCTH 32 bera NpeJiCTaB/ba OTPaHNYaBabe CI0-
6o/1e MpaLMOHATHUX BUTA/THUX CHara. YHaMyHOB OCHOBHY NIPVHIINII je
BUTA/IVICTVIYKI: HayKa He cMe f1a Oy/ie OfBOjeHa Of )KMBOTA, a XKVBOT je
BIIIIIE Off HATOMM/IaBamba MoJjaTaKa 1 eHIVK/IOIEeIMjCKOT 3Hama. Hampe-
llaK HayKe YHaMYHO je Be3MBa0 33 HEMMHOBHY JIeXyMaHU3al[ljy CBeTa
M JleepCOHa/M3AIMjy YOoBeKa’’, Ta OTyfja MPOM3UIIA3M HErOB MPO-
HIYAH CTaB IpeMa MPOrpecuCTIMa KOjU C/IeNo Bepyjy y Moh Hayke u
pasyMa, IITO je M3pasuo y feny Amor y pedagogia. Ilosunujy YaamyHa,
CTOTa, y OBOM POMaHy MO>XeMO OTKPUTHU IIpeKo upeja ¢punosoda, o
OynxeHcHja, KOju 3aroBapa KpaycucTnuke?® craBoBe ,,XapMOHNYHOT
paumonanusma“ (racionalismo arménico). YHaMyHOBO IIPOTUB/bEHbE pa-
3yMY U MHTEIUTEHIj} TIOTIYe Off leroBor y3opa Kjepkeropa. Jlornka
VIMa TEHJEHIVjy Jia CBe KIacuduKyje 1 reHepaansyje, a 10roc Hema
IOPUCTYI MHAMBU/YATHO] ¥ IPOMEH/bUBOj CTBAPHOCTH, LIITO PE3Yy/ITHPA
nayunom oryhenomhy op >xmBora?’.

22 Cepen Kjepkerop, bonecii na cmpiii, I1nato, beorpan, 2000, 32.

23 Kjepkerop, Idem.

24 “A las ridiculeces a que lleva la ciencia mal entendida y la mania pedagdgica sacada de su justo
punto, sino un ataque a la ciencia y a la pedagogia mismas”, Unamuno, op. cit., 461.

25 Elfas Diaz, “El antiprogresismo unamuniano’, en Modernismo y 98. Historia y critica de la
literatura espariola, al cuidado de Francisco Rico, Critica, Barcelona, 1980, 249-251.

26 Kpucrujan @. Kpayc (1781-1832) je Hemauku upeamucTuuky ¢umnosod umje je mupe-
je y Illnmanujy npeneo Xynujan Canc gen Pro (Julidan Sanz del Rio) y 19. Beky. Maxo je y
CB0joj posiHOj 3eM/bM Kpayc mMao ppyropaspesHo Mecto, y lllnanmju je meroBo ydeme
MIMAJjIo BEIMKOT OffjeKa Ha MHTEIeKTYalHOM, PE/IUTIO3HOM U IONMUTUYKOM IIaHy. JefHa Of
HajBehnx TexoBMHa Kpaycusma jecte Institucion Libre de Ensefianza (Cno6opHa o6pasosHa
MHCTUTYLIj).

27 Kjepxerop, op. cit., 37.



Hacnehe

YramyHo ce kpehe y oxBupuma ¢unosoduje Ilejmca n beprcona
KOjI Ce CYIPOTCTaB/bajy TPAAUIVMOHAIHO] UEjU PALMIOHATHOCTY KOja
je oy yruiajem nosutususmas, [losuTnBnsam pasyme Kao npeTeHsujy
Ha T03M1MjY jeAVHEe U BeYHe UCTYHE, IITO je JOBOAWUIO 10 Aendukanyje
Hayke??, Kao WTO ce BUAM y YHAMyHOBO] apOAMju y BUAY ABUTOBOT
Ky/ITa Hayuy (ONTap je BICOKO IIOCTaB/beHA IVIVIA Ca HATIIMCOM ,Ha-
yka“). ,,JIymuio je xa3Ha jefHe ITyCTaxXMjcKe M M3/IUIIHE Hayke,  Tpeba
ce BPaTUTH ,,BENMKO] Kibu3u nckycrsa“>?, 6ymyhu fia je Hayka mpeTrba
TPaAMLMOHATHIM BPEJHOCTIIMA KOje YHaMyHO OpaH.

[Touetkom XX BeKa NUTambe KOje jeé 3a0KYI/ba/IO CBE MHTENEKTYaJl-
e jecte pedopma u npeodpaxaj lllnanmje. Jenan ox HaurHa OOHOBE
3em/be 6uia je n esponensanyja lllnanuje (3a kojy ce YHamyHo 3aa-
rao y paHuM paJOBUMa, a IITO je BpeMEHOM Of0aIo y KOPUCT Uzieje
xucnanyusanyje EBpore), mro je 3Haunno o6pasoBaTiy 3a pa3yM 1 3a Ha-
yKy, 6ynyhu na je pasBoj Hayke y [llmanuju 3aocrajao 3a EBponiom. Jleno
Amor y pedagogia crora HacTaje Kao CBOjeBpPCHA peakijyja Ha CXBaTame
IIIAHCKOT IIpo6JieMa Kao Iefarolkor mpobiema duje je pememe y 00-
pasoBamy Jbyau off Hayke. K/byd 3a pasymeBarbe U/I€0IOLIKE O3a/IIHE
Jie/la MOYKEMO MOTPaXKUTH y YHaAMYHOBOM IIPEATOBOPY 3a IPYTO U3JIaIbe
pomaHa. Vimajyhu y Bupy npefodeHe ImyTeBe paspellaBarba IIITAHCKOT
npo6emMa y MUHY/IOM IIepHOfy, YHaMyHO 1932. roanHe, ykasyje Ha MO-
ryhe Tymaueme fiefa ImyTeM carnefiaBama Bese nsmehy pomana u mmaH-
CKe CTBAapHOCTM, n3Meby mpojekra fja ce HampaBy TeHuje momohy me-
Jlaroruje u caBpeMeHe jemaroruje: ,Mu xohemo na mpasumo momohy
IemMaroruje off Hame fiene, /..., rpabane“l. Poman Amor y pedagogia
He Jlaje HeJIBOCMICIIEH OATOBOP Ha Ipob/ieMe CBOT BpeMeHa, Kao ILITO
HY YHaMYHOBY POMaHM MHaue HeMajy pacIvieT Koju 61 paspemmo cBe
AuneMe Koje 61Bajy OTBOpeHe y fienmMma. Paspeneme caBpeMeHNUX Ipo-
61eMa Hamas3y ce y caMOM >KMBOTY KOjU M3MMUYe PaIIOHATMCTIYKIAM
YOIILITaBakMMa, I1a C€ KOHAYHOM ITO3MLIMjOM YHAMyHa MOXKe CMaTpaTu
CaMo ’eroBa HemsMepHa 3a0pMHYTOCT 3a My T KojuM Kpehe caBpeMeHa
leIaHI/Ija:32 »Jedak je gpxasa, v Tpeba fa Oy/ie IpefaT 3BaHNYHIM IIe-
Jlaro3yMa — JleMarosuma — Ap>kKaBe, IPUIAJHULMMA jefVTHCTBEHE IIKO-

28 Julidn Marias, Miguel de Unamuno, Espasa-Calpe, Madrid, 1965, 26.

29 Francisco J. Falero, La teoria del arte del krausismo espafiol, Universidad de Granada, Grana-
da, 1998, 127.

30 Muwuten Pyxo, Hcimiopuja nyquna y goba xnacuyusma, Hormr, beorpan, 1980, 36-37.

31 ,,Y nosotros queremos hacer, mediante la demagogia, de nuestros hijos, /.../ unos ciudadanos?,
Unamuno, op. cit., 456.

32 MHoru Kputudapu Cy 3aMepany IpUIAJHUIVMMA KibJDKeBHe reHepanuje 98. ma camo
[IPENCINTYjy CTBAPHOCT ¥ UCTUIY EbeHe HEeJOCTATKe, a ja He [jajy KOHKpeTHe OAroBope Ha
caBpeMeHe INTama.
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ne. /.../ Jaj boxe na He 6yay npuMopaHu fia ce youjy — MEHTaIHO 1 [y-
XOBHO, padyMe ce — Hally ATIonogopu
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Mirjana Sekuli¢

EL GENIO Y EL DESESPERADO EN LA VISION
UNAMUNIANA DEL PROBLEMA ESPANOL
Resumen

Este trabajo intenta hacer el analisis de la obra Amor y pedagogia de Miguel de Unamuno y
explicar como a través de los conceptos de genialidad y desesperaciéon Unamuno nos expone los
males de Espaifia a principios del siglo XX. Partiendo de la idea de la lucha entre intra-historia y
el progreso cientifico, Unamuno muestra su preocupacién por el modo de resolver los problemas
sociales mediante proyectos pedagogicos o demagdgicos, lo que afecta de modo definitivo al
futuro de la nacion espafiola.

33 ,El nifio es el Estado, y debe ser entregado a los pedagogos —demagogos- oficiales del Estado, a
los de la escuela tinica. /.../ Haga Dios que no tengan que suicidarse —mental y espiritualmente,
se entiende- nuestros Apolodoros”, Unamuno, op. cit., 456.
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Virginie Prioux
Université de Tours

LES ROUGON-MACQUART, UN PEU, BEACOUP,
PASSIONNEMENT... A LA FOLIE!

Le naturalisme qui a marqué toute la littérature francaise de la fin du
XIXeéme siécle et qui a influencé bon nombre de romanciers européens
est clairement défini par Emile Zola comme une écriture alliant la fiction
et la science. Il ne s’agit plus d’imaginer le monde tel qu’on voudrait qu’il
soit, mais de le décrire objectivement tel qu’il est, avec ses beautés et ses
horreurs; loin du héros romantique, le protagoniste naturaliste peut étre
névrosé, psychotique ou atteint de folie meurtriére.

Souvent lié au positivisme, ce courant est également nourri
par les recherches médicales contemporaines sur la physiologie et la
psychologie. Le foisonnement des découvertes de Darwin, de Prosper
Lucas ou de Claude Bernard qui marque les années 1850, représente
une source précieuse pour une littérature qui veut analyser le cerveau
humain dans tout ce qu’il peut parfois avoir de pervers et de retors. Dans
les vingt volumes des Rougon-Macquart, la généalogie de cette famille
est passée au crible par le romanciers qui étudie chaque personnage
de fiction comme un médecin diagnostiquerait un cas clinique; il y
analyse minutieusement chaque cas de folie, de délire ou de trouble
nerveux afin d’appliquer au monde romanesque les diverses recherches
contemporaines. Le roman devient alors le laboratoire o s’étudient les
causes et les effets de pathologies aussi troublantes que réalistes.

Mots clés: Naturalisme, positivisme, hérédité, dégénérescence, folie
meurtriere

Lorsqu’en 1880 Emile Zola développe sa théorie naturaliste dans Le Ro-
man expérimental, il emprunte volontairement le titre de Claude Ber-
nard, La Médecine expérimentale, afin de revendiquer une littérature
tournée vers la science. Si aujourd’hui on retient volontiers I'impact
de la modernité technique dans les romans, a I'instar de la Révolution
industrielle, des grands travaux d’urbanisme du Baron Haussmann ou
de l'apparition de I'électricité, il ne faut pas oublier que la science tant
revendiquée par Zola touche également I'étre humain physiquement et
psychologiquement. C’est ainsi que, plongé dans des traités médicaux,
des études d’hygiénistes contemporains ou des rapports de physiolo-
gues, Zola construit ses personnages comme de véritables cas cliniques.
Fasciné par les tares héréditaires et les déviances comportementales, il
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est sans conteste 'un des romanciers qui a le plus étudié la folie, ten-
tant d’analyser a la fois les causes et les effets de la démence. Le lecteur
retrouve dans les pages des Rougon-Macquart les célebres travaux qui
ont été publiés dans les années 1850 par des chercheurs aussi prolifiques
que Darwin, Prosper Lucas ou Claude Bernard. Le personnage de ro-
man devient alors un condensé de tout ce que I'étre peut compter de ta-
res, de phobies, de délires et de pulsions incontrdlées. Ainsi, de la réalité
médicale a la fiction romanesque, la frontiére entre sciences et sciences
humaines s’amenuise sous la plume de Zola.

I Lafolie, une tare héréditaire ?
a. De Prosper Lucas a Darwin: la théorie de I'hérédité.

En 1850, la publication du Traité philosophique et physiologique de
Phérédité naturelle de Prosper Lucas présente une idée qui révolution-
ne la médecine; apres maintes observations il déduit que les caractéres
tant physiques que moraux d’'un individu sont étroitement liés a I'’héri-
tage des parents, des grands-parents, ou méme d’ancétres plus éloignés.
Louvrage de Prosper Lucas connait un succes extraordinaire dés le mi-
lieu du siécle grace a deux facteurs essentiels: d’une part, les étudiants en
médecine voient dans cet ouvrage un nouvel élan pour la science, une
étude originale de I'étre humain, et d’autre part, les théories de Lucas sur
I'hérédité viennent a point pour conforter le droit a la propriété contre
les socialismes utopiques. Cet ouvrage ne peut donc étre lu sans tenir
compte de ce parametre socio-politique: bien plus qu'une these médi-
cale, le traité sur I'hérédité lutte contre ce que Lucas nomme ,,le commu-
nisme®, en montrant que la génération présente hérite de la précédente
non seulement ses caractéres psychologiques et physiologiques - y com-
pris les tares telles que les déviances mentales et les handicaps physiques
- mais aussi la classe a laquelle elle appartient. Finalement, le caractére
de I'individu est essentiellement lié a sa classe, c’est-a-dire a son milieu:
I'emploi du mot ,,milieu“ au singulier désignant I'ensemble des circons-
tances dans lesquelles baigne un individu est récent puisqu’il a été em-
ployé pour la premiere fois en 1831 par Etienne Geoftroy Saint-Hilaire et
vulgarisé seulement en 1842 par Auguste Comte. Par conséquent, cette
notion de milieu qui jouera un role central dans les études expérimen-
tales de Claude Bernard, influence déja Prosper Lucas dans son Traité
de I'hérédité naturelle: la composante sociale est donc indissociable de la
composante scientifique.

Zola a en cela suivi les travaux de Prosper Lucas dans I'écriture des
Rougon-Macquart; comme il I'écrit dans la préface d’ Une Page d’amour:
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»Sans indiquer ici tous les livres de physiologie que j’ai consultés, je cite-
rai seulement I'ouvrage du Docteur Lucas: LHérédité naturelle, ou les cu-
rieux pourront aller chercher des explications sur le systeme physiologi-
que qui m’a servi a établir 'arbre généalogique des Rougon-Macquart.“!
Il ajoutera dans une lettre a L. Cuenot, le 28 aott 1896: ,,C’est en 1868
que j'ai bati tout le plan de mes Rougon-Macquart en m’appuyant sur
I'ouvrage du Docteur Lucas: LHérédité naturelle. ] ai tiré de cet ouvrage
toute la charpente scientifique de mon ceuvre.“?

Lindication de la date de I'élaboration des Rougon-Macquart, 1868,
est des plus importantes car Zola a bien siir eu connaissance de tous
les travaux en vogue dans les années 1850 tels que les Cours de Philoso-
phie positive d’ Auguste Comte (1830-1842) et 'ouvrage de Prosper Lu-
cas, mais il a aussi eu a sa disposition des travaux postérieurs, comme
ceux de Claude Bernard, dont il a repris la méthode, et surtout la these
de Darwin, De lorigine des espéces, écrite en 1859. Cette derniere étude
complete la théorie de I'hérédité amorcée par Prosper Lucas et insiste
particulierement sur les tares héréditaires, les cas de folie et de malfor-
mations liés a 'hérédité naturelle.

La grande fresque de Zola est entiérement construite sur la généalo-
gie de la famille des Rougon-Macquart?, sur un arbre qui a pour sommet
Adélaide Fouque, dite Tante Dide, dont la présentation dés les premieres
pages de La Fortune des Rougon annonce les problemes d’hérédité en-
gendrés pour les générations ultérieures:

En devenant femme, Adélaide était restée la grande fille qui passait a quinze
ans pour une sauvage, non pas qu elle fit folle ainsi que le prétendaient les
gens du faubourg, mais il y avait en elle un manque d’équilibre entre le
sang et les nerfs, une sorte de détraquement du cerveau et du cceur qui la
faisait vivre en dehors de la vie ordinaire.*

Létude de I'ensemble des Rougon-Macquart se fonde essentielle-
ment sur les deux romans situés aux extrémités de la fresque: le premier
volume, La Fortune des Rougon, qui annonce la volonté d’analyser le cas
d’'une famille, en attachant une grande importance a la différence qui
existe entre la branche légitime des Rougon et la branche illégitime des
Macquart, et le dernier volume, Le Docteur Pascal, qui récapitule dans

1 Préface d’Une Page d’amour, 2 avril 1878. Voir 'arbre généalogique des Rougon- Macquart en
annexe 15.

2 Cité dans la préface du Roman expérimental, 8.

3 Ph. Hamon, Le Personnel du roman: le systéme des personnages dans les Rougon-Macquart
d’Emile Zola, Genéve, éditions Droz, 1983. Dés sa préface aux Rougon-Macquart, Zola an-
nonce sa volonté de construire sa fresque sur les lois de I'hérédité.

4 E.Zola, La Fortune des Rougon, 44.
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ses précieux manuscrits toutes les études des membres de cette famille.
Comme Pascal I'explique a Clotilde:

Je te le répete que tous les cas héréditaires s’y rencontrent. Je n’ai eu, pour
fixer ma théorie, qu’a la baser sur 'ensemble de ces faits ... Enfin, ce qui
est merveilleux, c’est qu’'on touche 1a du doigt comment des créatures,
nées de la méme souche, peuvent paraitre radicalement différentes, tout
en n’étant que les modifications logiques des ancétres communs. Le tronc
explique les branches qui expliquent les feuilles.

On ne peut que rapprocher ce passage du chapitre IV de L'Origine
des espéces de Darwin:

On a quelquefois représenté par un arbre les affinités de tous les étres d’une
méme classe, et je crois que cette image est, sous plusieurs rapports, trés juste. Les
ramuscules verts et bourgeonnants peuvent représenter les espéces existantes et
ceux des années précédentes figurent la longue succession des espéces éteintes.®

Certains contemporains de Zola avaient vu dans I'avant-dernier
volume, La Débacle, le point d’orgue de la fresque, ne comprenant pas
I'utilité du roman a these final qu’est Le Docteur Pascal; or, vouloir clore
les Rougon-Macquart par la déroute militaire serait ignorer le projet de
Zola, qui, dés 1868, soit trois ans avant I'écriture du premier volume,
visait cette fin récapitulative et explicative de toute son ceuvre. Dans
ce dernier roman, Zola consacre dix pages’ a I'analyse méthodique et
chronologique de tous les membres de la famille, expliquant leurs mala-
dies physiques et mentales grace a la théorie de 'hérédité, et selon leur
appartenance a la branche légitime ou illégitime de I'arbre.

Les deux premiéres générations, qui correspondent aux premiers vo-
lumes de la fresque, sont sans doute les plus représentatives des théories
de I'hérédité telles que les définissent Prosper Lucas et Claude Bernard:
la seule folie de I'aieule Adélaide suffit a marquer une lignée entiére du
sceau de la tare héréditaire. La petite fille Gervaise, dite la Banban, est
née de parents alcooliques qui 'ont congue lors d’une nuit d’ivresse; elle
garde par sa malformation et sa claudication congénitale I'empreinte in-
délébile de la faute parentale. De méme I'alcoolisme est également consi-
déré comme I'un de ces maux héréditaires si 'on songe a L'Assommoir
et au delirium tremens dont souftre le héros. Comme 'analyse Victor Sé-
galen dans Les Cliniciens és lettres, Zola a dans ses cahiers préparatoires
associé la folie du personnage aux antécédents parentaux:

5 E.Zola, Le Docteur Pascal, 1019.
6 Ch. Darwin, De I'Origine des espéces, Belgique, Marabout Université, 1973, 150.
7 E. Zola, Le Docteur Pascal, 1009 4 1019.
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Alcoolisme chronique: Coupeau (Louis), 52 ans, ouvrier zingueur. Antécédents
héréditaires: pére alcoolique, mort d’une chute ,un jour de ribote Mere
alcoolique, morte a 74 ans d’'un exces d’asthme. Un frere mort trés jeune ,,dans
les convulsions®. Deux sceurs vivantes: 'une continuellement obsédée d’idées
obscénes, l'autre simplement égoiste et revéche (...) Etat actuel: attaque de
delirium.?

Par ailleurs, la troisiéme génération est sirement celle pour laquelle
I'héritage génétique est le plus lourd. Encore une fois c’est la branche
illégitime, celle des Lantier, qui est porteuse de la ,,félure“ héréditaire.
Jacques est par excellence le personnage qui incarne la tare transmissible
de génération en génération; le terme de ,,félure” est récurrent dans La
Béte humaine pour expliquer ses envies de meurtre irrépressibles, son
besoin de violence et son désir de tuer les femmes qu’il veut posséder.
La méme brutalité se retrouve chez son freére Etienne, lui aussi victime
d’acces de colére qui le conduisent au meurtre de Chaval dans Germinal.
Quant a Anna, pourtant fille légitime de Coupeau, elle est vouée par le
milieu qui I'a élevée au vice, déviance assimilée a la folie au XIXeme
siecle. Zola s’est inspiré des études contemporaines sur la prostitution et
sur les classements statistiques des médecins hygiénistes pour dresser le
portrait de cette femme du demi-monde qui a construit sa vie sur le sexe
et I'argent.

Si la théorie de I'hérédité explique en grande partie les cas de fo-
lie des héros zoliens, une autre idée défendue par Darwin occupe une
place importante au sein de romans: ,, The Struggle for life“. Ce concept
de la lutte pour la vie est en effet la clé de lecture de nombreux volumes
des Rougon-Macquart, en particulier de Germinal que Zola a entiére-
ment construit en suivant cette théorie. Son héros Etienne Lantier est
empreint de cette lecture:

Etienne en était maintenant a Darwin. Il en avait lu des fragments
vulgarisés dans un volume a cinq sous; et, de cette lecture mal comprise, il
se faisait une idée révolutionnaire du combat pour I'existence, les maigres
mangeant les gras, le peuple fort dévorant la bléme bourgeoisie.’

Zola semble ici insister sur les lectures superficielles d’Etienne, lectu-
res mal interprétées qui ne le font que demi-savant, mais, malgré la prise
de distance de Zola avec le ,darwinisme social“ soutenu par le mineur,
il est visible que I'auteur est fasciné par cette these. D’ailleurs, comme le
fait remarquer Jean-Louis Cabanes!?, le ,,mythe de dévoration* est om-
niprésent dans les Rougon-Macquart; I obsession de cette violence pour

8 Cité par V. Ségalen dans Les Cliniciens és lettres, Montpellier, Fata Morgana, 1980, 97.
9 E. Zola, Germinal, 349.
10 J.L. Cabanes, Le Corps et la maladie dans les récits réalistes, Paris, Klincksieck, 1991.
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sa survie poussera le héros jusqu’a une folie meurtriere, une perte des
sens lentement mirie par cette conviction que I'on doit dévorer ou étre
dévoré.

Toutefois, d’'une génération a l'autre, au lieu de progresser vers un
étre meilleur, ’homme tend au contraire a voir s’étioler tant ses qualités
physiques que psychologiques. Telle une usure de la chair et de I'esprit,
I'évolution humaine conduit a une déchéance, a une ,,dégénérescence”
de la race, pour reprendre les termes du Docteur Morel.

b. Altération psychologique due aux dégénérescences: les travaux
du Dr. Morel.

Le Traité des dégénérescences du Docteur Bénédict-Auguste Morel,
publié en 1857, a eu une influence considérable sur les études psychia-
triques francaises, notamment grace au rayonnement des idées d’'un de
ses disciples, le Docteur Magnan. Le concept de dégénérescence ne se
congoit bien que si I'on présuppose I'existence d’'une norme idéale, en
regard de laquelle on définit en terme de déviances I'altération des traits
constitutifs de I'espece humaine. Cette théorie sera reprise dans les ter-
mes de Morel par Pascal:

Certes oui, reprit-il & demi-voix, les races dégénerent. Il y a un véritable
épuisement, une déchéance, dans la satisfaction gloutonne de leurs appétits ils [les
Rougon-Macquart] avaient briilé trop vite.!!

Lexemple méme de cette dégénérescence est le cas du petit Char-
les dont on souligne la ressemblance avec son arriére-grand-mere Adé-
laide:

Charles, a quinze ans, en paraissait a peine douze, et il en était resté a

Iintelligence balbutiante d'un enfant de cinq ans. D’une extraordinaire

ressemblance avec sa trisaieule, Tante Dide, la folle des Tulettes, il avait
une grace élancée et fine.!?

Cette ressemblance est comme martelée durant tout le roman non
seulement pour ancrer la loi d’hérédité mais également pour établir cette
lignée généalogique qui s'est épuisée au fur et a mesure des générations:

Mais ce qui frappait surtout, en ce moment, ¢’ était sa ressemblance avec
Tante Dide, cette ressemblance qui avait franchi trois générations, qui
sautait de ce visage desséché de centenaire, de ses traits usés, a cette délicate
figure d’enfant, comme effacée déja elle aussi, tres vieille et finie par I'usure
de la race.'?

11 E. Zola, Le Docteur Pascal, 1017.
12 Ibid, 965.
13 Ibid, 975.
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Cette dégénérescence culmine lors de la mort de I'enfant qui, tandis
qu’il jouait allongé sur le sol, se vide entiérement de son sang:

C’était le sang, la rosée de sang qui perlait, sans froissement, sans
contusion cette fois, qui sortait toute seule, s’en allait, dans I'usure lache de
la dégénérescence.'?

Dans les volumes suivants, deux autres enfants feront également
I'objet d'une dégénérescence, physique cette fois: le petit Louiset, I'en-
fant maladif de Nana ou bien encore Jacques, 'enfant hydrocéphale de
Iartiste Claude Lantier. La déchéance mentale conduit a des pathologies
de démence que Zola analyse minutieusement comme c’est le cas dans le
quatriéme volume, La Conquéte de Plassans.

c. Ulysse Trélat et la théorie de la folie lucide.

Louvrage d’Ulysse Trélat sur la folie lucide est un document pré-
cieux pour la construction du personnage de Marthe Mouret dans La
Conquéte de Plassans. A travers les rapports de Porquier, le médecin de
Plassans, Zola inscrit son roman dans la lignée des découvertes de Trélat
dans le domaine psychiatrique. Il est intéressant de noter que I'auteur
des Rougon-Macquart a tissé un lien étroit entre ,,1a folie lucide® de Mar-
the et sa dévotion religieuse, insistant par la méme sur la responsabi-
lité¢ d'une foi immodérée dans ses troubles psychologiques et nerveux.
Méme I'’Abbé Faujas, qui est a I'origine de cette dévotion, craint cette
folie incontrdlable:

Marthe I'inquiétait depuis quelque temps. Il se sentait impuissant a calmer
cette fievre de dévotion qui la bralait. Elle lui échappait, désobéissait, se
jetait plus avant qu’il n’aurait voulu. Cette femme si utile, cette patronne
respectée, pouvait le perdre.!>

La folie lucide de Marthe est d’autant plus perverse qu'elle n'écla-
te pas comme celle de son mari; tandis que Mouret se révolte contre le
comportement de sa femme, que la présence de I'abbé a changg, il est
victime d’un violent désespoir, percu comme une folie par les habitants
de Plassans; Marthe est quant a elle des plus sereines en dehors de ses
»fievres de dévotion®, elle demeure par conséquent ,,lucide® et parvient a
tromper tout le monde.

Dans ce volume, le romancier étudie une forme de folie insidieuse et
perverse qui semble a peine décelable par I'entourage; tres liée au mys-
ticisme religieux de la protagoniste - ce qui vaudra d’ailleurs a Zola de
nombreuses critiques sur son anticléricalisme - la démence de Marthe

14 Ibid, 1102.
15 E. Zola, La Congquéte de Plassans, 1074.
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renvoie a des troubles nerveux et a des pulsions qui sont également dé-
veloppés dans d’autres romans, mais cette fois-ci liés a une irrépressible
envie de tuer.

II Cesare Lombroso: I’Homme criminel, traité de folie
meurtriére.

Sile Romantisme a été le roman du suicide, souvent sublimé par une
élévation de I'esprit qui nuance I'image négative de la mort, le Naturalis-
me est quant a lui le roman du crime!®. Bien stir, ce n’est pas la premiére
fois en littérature que des pages consacrées a un assassinat, a des massa-
cres humains et autres pratiques barbares sont écrites, mais la nouveauté
de ce mouvement est le soin apporté aux analyses psychologiques qui
concernent le tueur. Il y a donc bien une modernité dans I'esthétique du
crime qui s’appuie essentiellement sur des traits médicaux qui mettent
en relief 'importance des tares héréditaires dans le comportement du
criminel et sur des études psycho-sociologiques comme celles réalisées
par 'Ecole italienne. C’est en effet grace aux essais de Cesare Lombroso
que nait la nouvelle conception de la criminologie en Europe. Ces études
sont connues, traduites, et I'essor de cette vision innovante rencontre un
vif succes. C’est avec la publication de ses conclusions de classification
des meurtriers par classe sociale, par analyse psychologique et physique,
dans des ouvrages tels que L'Homme criminel (1876) et plus tardivement
La Femme criminelle (1893) que Lombroso devient véritablement le
grand nom de la criminologie a la fin du XIXéme siecle.

Limpact de ce courant d’étude en criminalité est indéniable dans la
littérature naturaliste: les préoccupations d’analyse comportementale de
I'homme essentiellement fondée sur les théories de transmission héré-
ditaire ne pouvaient qu’intriguer des écrivains soucieux d’expliquer les
déviances humaines.

a. Les analyses comportementales.

Avant méme la fresque des Rougon-Macquart, I'ceuvre qui ouvre la
voie aux romans du crime est sans doute Thérése Raquin'’. Cet ouvra-
ge est entierement consacré a 'assassinat de Camille par 'amant de sa
femme. Lorganisation du roman s’effectue crescendo en trois temps: la
préméditation du crime, sa réalisation lors d'une promenade en bar-

16 Voir Crime et chatiment dans le roman populaire de langue frangaise au XIXéme siécle,
actes du colloque international de mai 1992 a Limoges, Limoges, PULIM, 1994, ainsi que
Roman du crime, sous la direction de J.L. Backes, Paris, Didier Erudition, CNED, 1998.

17 Taine a d’ailleurs écrit a Zola son point de vue sur cet ouvrage qu’il considére bien pensé mais
dont le style peut encore étre amélioré.
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que et la vie qui doit continuer apres le meurtre. Si la derniére partie
est la plus importante, le roman ne tombe jamais dans le genre policier.
Certes I'enquéte est menée, mais les véritables coupables que sont Lau-
rent et sa complice Thérése ne sont pas inquiétés, ce qui les laisse face a
leur propre conscience. Tout 'enjeu du roman est I'étude psychologique
des deux criminels qui ont cru se libérer en se débarrassant d'un mari
encombrant et qui se sont enfermés dans la culpabilité et 'angoisse de
I'aprés-meurtre. Lissue inexorable de cette situation qu’est le suicide clot
la longue réflexion des personnages par un nouveau crime perpétré sur
eux-meémes:

Thérese prit le verre, le vida a moitié et le tendit a Laurent qui I'acheva d’'un
trait. Ce fut un éclair. Ils tomberent 'un sur I'autre, foudroyés, trouvant
enfin une consolation dans la mort. La bouche de la jeune femme alla
heurter, sur le cou de son mari, la cicatrice qu’avaient laissée les dents de
Camille.

Les cadavres restérent toute la nuit sur le carreau de la salle a manger,
tordus, vautrés, éclairés de lueurs jaunatres par les clartés de la lampe
que I'abat-jour jetait sur eux. Et, pendant prés de onze heures, jusqu’au
lendemain vers midi, madame Raquin, roide et muette, les contempla a ses
pieds, ne pouvant se rassasier les yeux, les écrasant de regards lourds.!?

Ce dénouement tient davantage de la tragédie que du roman natu-
raliste a proprement parler; Zola insiste sur les ressorts aristotéliciens de
la mort des héros en soulignant qu’,.en lisant mutuellement leur secret
dessein sur leurs visages bouleversés, ils se firent pitié et horreur.“!® On
commence a distinguer ici les préoccupations scientifiques de I'analyse
comportementale des meurtriers; il faudra attendre Germinal, puis sur-
tout La Béte humaine, pour que le roman naturaliste devienne un véri-
table roman du crime établissant une étude approfondie des impulsions
meurtrieres.

Zola semble particuliérement intéressé par les assassinats dans I'uni-
vers romanesque et sans consacrer un volume au monde des meurtriers,
il inclut quelques pages sur ce théeme dans plusieurs volumes des Rou-
gon-Macquart. Ainsi, a la fin de Germinal, au fond de la mine écroulée
apres I'explosion, le meurtre perpétré par Etienne Lantier qui n'occupe
que quelques pages, contribue pourtant a la tension romanesque de I'is-
sue du roman:

Etienne, & ce moment, devint fou. Ses yeux se noyerent d’une vapeur rouge,
sa gorge s était congestionnée d’'un flot de sang. Le besoin de tuer le prenait,
irrésistible, un besoin physique, Uexcitation sanguine d'une muqueuse qui

18 E. Zola, Théreése Raquin, 234.
19 Ibid, 234.
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détermine un violent accés de toux. Cela monta, éclata en dehors de sa
volonté, sous la poussée de la 1ésion héréditaire. Il avait empoigné, dans le
mur, une feuille de schiste, et il I'ébranlait, et il I'arrachait, trés large, tres
lourde. Puis, a deux mains, avec une force décuplée, il I'abattit sur le crane
de Chaval.

Celui-ci n’eut pas le temps de sauter en arriere. Il tomba, la face broyée,
le crane fendu. La cervelle avait éclaboussé le toit de la galerie, un jet
pourpre coulait de la plaie, pareil au jet continu d’une source. Tout de
suite, il y eut une mare, ou I'étoile fumeuse de la lampe se refléta. Combre
envahissait ce caveau muré, le corps semblait, par terre, la bosse noire d'un
tas d’escaillage.?’

La folie du meurtre ainsi que ses manifestations physiques sont mi-
nutieusement décrites comme pour accentuer cette excitation violente
que le héros portait en lui depuis toujours et qui finit par éclater. Grace
a des détails comme ,,la vapeur rouge” des yeux, ,la congestion®, ,,I'ex-
citation sanguine®, Zola semble davantage écrire un rapport médical sur
les symptomes de la folie qu'une page romanesque: les traités contempo-
rains de psychiatrie et de criminologie se laissent alors aisément lire en
filigrane.

Lanalyse psychologique de la motivation de chaque personnage
s'affine par rapport au crime commis par les deux amants dans Théreése
Raquin; Pauteur s’attarde sur la montée en puissance de la force assas-
sine d’Etienne pour étudier ce crime passionnel, tout en préservant la
sympathie que peut éprouver le lecteur pour le héros qui apparait plus
comme 'homme délivrant Catherine de son amant brutal que comme
un vulgaire assassin.

Il faudra attendre 1890 et la parution de La Béte humaine pour que
Panalyse soit encore plus poussée?!. S’il y a un roman de la folie dans
les Rougon-Macquart, C’est bien ce dix-septieme volume; a cette époque
les théories de Lombroso sont trés divulguées et leur influence, tant en
médecine qu’en sociologie, est incontestable. Or, dans La Béte humaine,
sont présents tous les ingrédients de la criminalité tels qu’ils sont définis
par les études psychologiques fondées sur 'hérédité.

Finalement, quatre crimes — dont un qui ne reste que potentiel -
sont analysés dans I’ceuvre. Le premier est entierement fondé sur ,,la fé-
lure héréditaire® du héros: son instinct meurtrier envers les femmes est
minutieusement analysé suivant une méthode quasi scientifique, sem-

20 E. Zola, Germinal, 1571. Nous soulignons.
21 Une étude récente de Colette Becker confronte Zola a son modele scientifique, ,Zola
et Lombroso. A propos de La Béte humaine®, Les Cahiers naturalistes, n°80, 2006.
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blable a celle expérimentée par Lombroso dans son étude des pulsions
de viol:

Il avait saisie d’une étreinte brutale, et il écrasait sa bouche sur la sienne.
Elle eut un léger cri, une plainte plutot, si profonde, si douce, ou éclatait
I'aveu de sa tendresse longtemps cachée. Mais elle luttait toujours, se
refusait quand méme, par un instinct de combat. Elle le souhaitait et elle se
disputait a lui, avec le besoin d’étre conquise. Sans parole, poitrine contre
poitrine, tous deux s essouftlaient a qui renverserait 'autre. Un instant, elle
sembla devoir étre la plus forte, elle I'aurait peut-étre jeté sous elle, tant il
s’ énervait, s'il ne I'avait pas empoignée a la gorge. Le corsage fut arraché, les
deux seins jaillirent, durs et gonflés de la bataille, d'une blancheur de lait,
dans 'ombre claire. Et elle s’abattit sur le dos, elle se donnait, vaincue.
Alors, lui, haletant, s’arréta, la regarda, au lieu de la posséder. Une fureur
semblait le prendre, une férocité qui le faisait chercher des yeux, autour
de lui, une arme, une pierre, quelque chose enfin pour la tuer. Ses regards
rencontrérent les ciseaux, luisant parmi les bouts de corde; et il les ramassa
d’un bond, et il les aurait enfoncés dans cette gorge nue, entre les deux
seins blancs, aux fleurs roses. Mais un grand froid le dégrisait, il les rejeta, il
s'enfuit, éperdu; tandis qu’elle, les paupieres closes, croyait qu’il la refusait
a son tour, parce qu’elle lui avait résisté.??

Les détails d'un instinct primaire et difficilement répressible sont
mis en avant a de nombreuses reprises. Le lecteur des Rougon-Macquart
ne peut d’ailleurs que constater que le héros Jacques Lantier n’est autre
que le frére d’Etienne Lantier, le meurtrier de Germinal, ce qui ajoute
un élément supplémentaire a la théorie de I'hérédité?3. Ce crime envers
des filles fugacement rencontrées n’est pas commis, il demeure un crime
potentiel puisque Jacques ne passe pas a I'acte. Toutefois il permet a Zola
d’analyser ses troubles comportementaux sans que I'intrigue n’ait a patir
des suites d'un assassinat qui entrainerait une enquéte sur le héros, ce
qui n’est pas le but du roman.

Le second meurtre est celui du Président Grandmorin tué par Rou-
baud qui ne supportait pas qu’il ait eu des relations avec sa femme lors-
qu’elle n’était qu’'une adolescente. Apres le crime impulsif éveillé par le
désir masculin poussé jusqu’a I'instinct de viol chez Jacques, Zola ana-
lyse le crime passionnel de Roubaud comme la seule issue possible d'une

22 E. Zola, La Béte humaine, 1041.

23 Comme Emile Zola le souligne lui-méme dans la suite du roman: ,,La famille n’était guére
d’aplomb, beaucoup avaient une félure. Lui, a certaines heures, la sentait bien, cette félure
héréditaire; non pas qu’il fit d’'une santé mauvaise, car I'appréhension et la honte de ses crises
Pavaient seules maigri autrefois; mais ¢’étaient, dans son étre, de subites pertes d’équilibre,
comme des cassures, des trous par lesquels son moi lui échappait, au milieu d’une sorte de
grande fumée qui déformait tout. Il ne s’appartenait plus, il obéissait a ses muscles, a la béte
enragée.“ La Béte humaine, 1043.
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jalousie poussée a I'extréme. Ce qui est a noter dans cet assassinat c’est
que le lecteur n’y assiste pas; il ne fait qu apercevoir le train lancé a plei-
ne vitesse dans lequel il est commis sans voir le visage de I'assassin du
Président. Sans le préambule de la haine de Roubaud envers le tuteur de
sa femme, aucun indice au moment du meurtre n’aurait permis de dé-
terminer le coupable. Cela prouve encore une fois que pour Zola ce n’est
pas l'acte a proprement parler qui est important mais I'analyse psycholo-
gique du meurtrier, avant et apres son crime.

Si, face aux femmes d’un soir, les pulsions meurtriéres de Jacques
ont pu étre réfrénées, en revanche elles n’ont pu étre contenues face a la
maitresse pourtant si désirée et peut-étre méme si aimée qu’était Séve-
rine. Dans ce temps fort de La Béte humaine, Zola semble jouer sur une
concaténation des pulsions meurtrieres; c’est pendant I'attente des deux
amants peaufinant les derniers détails de I'assassinat du mari génant que
nait I'irrépressible folie de Jacques. Lui qui a si souvent réussi a vaincre
son instinct meurtrier a la vue d'une femme sensuelle, se trouble face a
Séverine qui redouble de tendresse. Comme il fuyait les autres pour ne
pas passer a acte, il tente de la fuir du regard afin de ne plus voir la chair
tentatrice qui lui provoque ses pulsions criminelles. Dans cette attente
des héros — doublée de celle du lecteur qui, au fur et 8 mesure de la pé-
nétration des pensées du personnage, craint I'issue fatale — Zola établit
un portrait de Jacques a travers le regard de Séverine qui n’est pas sans
rappeler les études de Lombroso:

Cependant, elle, qui croyait bien connaitre Jacques, s'étonnait. Il avait sa
téte ronde de beau garcon, ses cheveux frisés, ses moustaches tres noires,
ses yeux bruns diamantés d’or, mais sa machoire inférieure avancait

tellement, dans une sorte de coup de gueule, qu’il s’en trouvait défiguré.?*

Le trait physique de ,la méachoire inférieure [qui] avangait® est se-
lon cette étude caractéristique de '’homme criminel; il dénote une viri-
lité souvent mal canalisée ainsi qu'une propension a la violence, ce qui
conduit a des crimes passionnels ou sexuels. C’est donc bien a une véri-
table analyse comportementale que se livre I'auteur, puisque ce portrait
est réalisé au moment méme ou I'attitude de Jacques semble changer, ou
du jeune amant il passe au meurtrier.

Malgré son étonnement, Séverine ne comprenant pas les raisons qui
font se détourner Jacques de ses caresses, n'apaise pas ses démonstra-
tions de tendresse et provoque sa propre perte:

»Pourquoi ? mon Dieu ! pourquoi ?“

24 Ibid, 1294.
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Et il abattit le poing, et le couteau lui cloua la question dans la gorge. En
frappant, il avait retourné I'arme par un effroyable besoin de la main qui
se contenait: le méme coup que pour le président Grandmorin, a la méme
place, avec la méme rage. Avait-elle crié ? il ne le sut jamais.?”

A ce crime a 'arme blanche écrit durant 'année 1889, fait écho le
fait divers qui a marqué 'année 1888 en Angleterre: Jack I'éventreur. Il
est difficile de croire que le prénom du héros zolien soit anodin, d’autant
que d’apres les premiéres ébauches du roman il devait s’agir d’Etienne,
personnage principal de Germinal, dans le réle principal. Apres réflexion,
il lui a semblé délicat de faire du mineur de Montsou le criminel de La
Béte humaine, raison pour laquelle est né sous la plume de Zola un frere
prénommé Jacques.

La encore, méme si certains critiques nuancent I'importance des
études de Lombroso dans I'écriture de Zola, on retrouve néanmoins
dans ces pages des points récurrents des traités de criminologie contem-
porains. Tout d’abord, Zola crée un crescendo dramatique qui mime la
montée de la pulsion meurtriére du héros quasiment en temps réel. Par
ailleurs, la focalisation interne permet de découvrir a travers le regard du
tueur les visions qui le conduisent au passage a 'acte; cette méme foca-
lisation donne également la possibilité de voir Jacques a travers les yeux
de sa maitresse et d’en découvrir une autre facette, d’abord étonnante
puis tres vite inquiétante. Le furtif passage au discours indirect libre qui
suit immédiatement le meurtre montre combien le tueur est coupé de la
réalité au point d’étre aveuglé par sa folie et de ne plus rien entendre, pas
méme les cris de sa victime. Tous les détails psychologiques et physiolo-
giques étudiés par les criminalistes se retrouvent sous la plume de Zola
grace a une technique narrative qui permet au lecteur d’entrer dans la
téte des personnages en vivant de I'intérieur la violence de la scene.

La derniére page conduit, comme dans Thérése Raquin, a la mort
que se donnent les deux personnages: ce n'est plus un suicide comme
pour Laurent et Thérese, mais une bagarre qui dégénere au point que
Jacques et Pecqueux y laissent la vie:

Mais Pecqueux, d’un dernier élan, précipita Jacques; et celui-ci, sentant
le vide, éperdu, se cramponna a son cou, si étroitement, qu’il I'entraina.
Il y eut deux cris terribles, qui se confondirent, qui se perdirent. Les deux
hommes, tombés ensemble, entrainés sous les roues par la réaction de
la vitesse, furent coupés, hachés, dans leur étreinte, dans cette effroyable
embrassade, eux qui avaient si longtemps vécu en fréres. On les retrouva

25 Ibid, 1297.
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sans téte, sans pieds, deux troncs sanglants qui se serraient encore, comme
pour s étouffer.?6

En dehors de 'aspect symbolique de la victoire de la machine sur
’homme de ce roman écrit sur fond de Révolution industrielle, le lecteur
peut y voir une fin de nouveau placée sous le sceau d’'un autre crime,
mutuel cette fois-ci. Jacques en commettant ce meurtre (qui n’a d’ailleurs
rien a voir avec ses pulsions sexuelles qui lui ont fait maintes fois froler le
viol et commettre I'assassinat de Séverine) y laisse lui-méme la vie.

Zola a voulu créer des personnages complexes, sous le joug d’une
lourde hérédité qui les a conduits a la folie meurtriére; I'intérét de ces
romans de la folie est donc bien une analyse minutieuse de la psycholo-
gie de ’homme mu par ses tares généalogiques, la démence de sa race et
toutes les déviances morales qui conduisent a d’incontrdlables troubles
nerveux. La noirceur du roman social devient alors difficile a supporter
et bien des critiques contemporains ont accusé Zola d’un catastrophisme
et d'un pessimisme a peine soutenables. Pourtant aujourd’hui encore les
études psychiatriques et les traités de psychologie révelent I'empreinte
indéniable des héritages génétiques, de I'influence du milieu et de I'édu-
cation sur des patients psychotiques. Reste alors au lecteur a se plonger
dans 'univers romanesque et a déceler la part de réalité dans la fiction...
ou peut-étre les quelques ajouts de la fiction dans la réalité...
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Bupxxunau Ipny

PYITOH-MAKAPOBMU, MAJIO, ITYHO,
CTPACTBEHO... TO JTVIVIIA!
Pesnme

Harypanusam, Koji je 06enexxno dntaBy GppaHIyCcKy KIbIDKEBHOCT ¢ Kpaja XIX Beka 1 Koju
je yTumao Ha Be/MKu 6poj eBpONCKMX poMaHomycala, Emnun 3oma je jacHo geduHucao kao mu-
came Koje cI1aja GMKIVjy 1 HayKy. Bullie Hije cTBap y ToMe Jja ce CBET 3aMMII/ba OHAKBYIM KaKaB
6rcMo >xenenu fia 6ype, Beh fja ce 06jeKTUBHO OMuIlle OHAKBUM KaKaB jecTe, Ca CBUM HETOBUM
7IeTIOTaMa 1 CTPAXxoTaMa; ajeKo Off POMAaHTUYAPCKOT jyHaKa, HATyPalMuCTUIKM IPOTAarOHMUCTA
MoXe fia 6yze HeypOTUYaH, AYLUIEBHO OpeMeheH mmi moroheH yomIadakmM IyauIoM.

YecTo TMOBE3MBAH Ca MO3UTUBM3MOM, OBaj IIOKPET je TaKohe IOTXpameH U CaBPeMEeHNUM
MEeIMIIMHCKUM MCTPaXMBambuMa y obmactu ¢usuonornje un ncuxonoruje. O6mme orkpuha o
xojux cy mouum Japsus, ITpocnep, JIukoo nnu Knox Bephap, kxoje je obenexno 50-te ro-
mune XIX Beka, MpeCTaB/ba PArolleH M3BOP 3a KIVDKEBHOCT KOja JKeNy Jia aHa/lIu3upa cBe
OHO U30MAa4YeHO U MPENPENIEHO IITO /bYACKM YM KaTKaJi MOXe Jla MMa. Y JIBajieceT Kmura Py-
2oH-Makaposux, reHeanorujy oBe MOopofiuIie MaXK/bUBO UCTINTYje POMaHOMICAll KOju TpoyJaBa
cBaKy (GUKTUBHYU MK OHAKO KaKO OU JIeKap AMjalHOCTMKOBAO HeKM KIMHUYKY CIy4aj; OH Ty
HoAPOOHO aHAM3MpPa CBAKY CITy4aj Ty, [eMMpPyUjyMa Uy HepBHOT opeMehaja ¢ mbeM fa
HAa POMAaHECKHOM CBeTy HPMMEHM PaslInuuTa CaBpeMeHa MCTPaKuBaba. Tako poMaH MocTaje
nmaboparopuja y K0joj ce IpoydaBajy HaTONMOLIKY y3polLu U edeKTHu, Koju ¢y ysHemupyjyhm y
MepH y KOjOj Cy PeaMCTUYHIL.



VIIK 821.163.41.02JJAJJAVI3AM ; 821.163.41.0 Anexcuh ]I,

Brapumup Ilepuh
Kpazyjesay,

PACITIA]I TEJIA TEKCTA:
JYTOOAODAVMCTVYKU ITPVIOT NUCTOPUIU
NYIWIIA'Y CPIICKOJ] KIbMIZJKEBHOCTU

Cryamjom ckpehemo maxmy Ha TeMy NyAuaIa y JafauCTUYKO]
npunosenyn [parana Anexkcuha, ,,JIyn je doBex“ CxmsoaHamUTHYKA
eKCIIJTaHalMja y[uia y OBOj U3PAa3UTO €HTPONMYHO], XePMETUYHO] U
bparMeHTapHOj IPNUIIOBELN, BOAM HAC Ka elabopalyji KOHIZIoMepaTa
ICUX03a IPUCYTHUX Y IAJAUCTUYKOM IIPOTOTUILY, aHOHMMHOM Jie3ep-
Tepy u3 6uraka IIpBor cBeTckor paTa. MophOMONIKM KOMIUIEKC MH-
TePaKTVBHUX IICMXO03a JIMKA y IIeHTPY IPUIIOBETKE a Ha BUIIECTPYKO]
MaprMHM JPYIITBA HA CEMAHTMYKOM M je3MYKOM IIIaHy pasapa TKUBO
TEKCTa 11 OCTaB/ba MHOTO OTBOPEHIX, HEIIOBE3aHMX MeCTa, IIyKOTUHA 1
HanpcnnHa. Kopucrehn dopmanne mpuHipmie KnacTep-aHamuse yKa-
3yjeMo fja IIOMeHyTH TeKCT Huje ycam/beH, Beh 1a je cacTaBHu eo upa-
IMOHaMHOT (rykca y moeturm JIparana Anekcuha.

KJ])Y‘-IHC peun: HyIII/UIO, TEKCT, fajan3aM, CXn3oaHanansa, KiacTep-
aHaam3a

»He tipucitiajyhu ga suse y panuyama nete u
camo3agosonte iameiiiu, ymuu ce Hahy, 4eciiio,

Ha py6y gpywiniea.
(Koppuh)

Cyobjexaini / O6jexatii nyguna

BurrecTpyku ¢y yrioBu n3 Kojux ce mocMaTpao npobiem nyguna. ®osn-
KIOPUCTUKA CMaTpa Jia ce, Kajja je ped o JIYAVILY, paji ,0 I0CeOHNM fia-
POBUMa jypOIMBMX, fia je 60IeCT IPeTIIOCTaBKa M3Y3eTHUX AYXOBHUX
yeupa. (Koppuh, 1979: 56). Jlynuno je, ca gpyre cTpaHe, ,,OHTO/IOLIKA
ecTeTH4Ka KaTeropuja u mpumazja obnactu ecretnke npogykuuje. (He-
BeH, 1979: 102). [Tosniuja ymeTHMKa je MeaujaTopcka usmehy npomyk-
nuje u mypuia jep cy ,Ppojn u, mocne wera, Ad6paxam (Abraham), Kpuc
(Kris), Epenusajr (Erenzweig) ¥ MHOTM IpyT¥ ICMXOQHAIUTIYAPY T10-
Kasaju Jia je YMETHMK jeIMHKa Kafipa Jla yCIIOCTaBy M3 paXkajHy OTHOC,
U Jla YIpaBjba TUM OJHOCOM, Ca BIACTUTUM HECBECHNUM — Kajpa, 607be
pevyeno, fa OoNpesMeTH U pasByje ICUXOTUYKM IOTEHIMjal KOjU je KO,
obuyHor cMprHuKa yrymeH. (Teo, 1979: 73). Jlyanuno je ¢pykooBckn
PE€YEHO: ,,...0TO/bEHA MICTMHA YOBEKA KOjy je 3alajbadKa IVBUIM3aLja
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»CMECTIJIA Y Hey Tpa/IMCaHy U O/1efyi IpocTop, kKao monnmreny  (Pyxo,
1979: 45). PaumonanmsaM Kao orpaHnvaBajyhm u usonmpajyhu ¢axrop
JIyIVIa »,JIMa CBOj CYICTEM OIJIefiasia: IO}y, 3aTBOPE, paTOBE, TEXHO-
KpaIyjy; Kao MIPOCBETUTE/bCKO TUTPAIbe HEer0B MYITUIUINIIMPAHN JINK
y oI7lefia/iMa MOXKe Ce YMTaTH TeK Kao MpAIOHa/lHa pelleTKa Ufeo-
noruja (IMOMUTUYKe CTPYKTYpe) KOja MapajoKCalTHUM MH3UCTHPAmeM
Ha CMIUCTTy TI0Ka3yje mbera Kao perpecuBHM OMY JeHOr CMICIIA, arco-
JIyTHU MeTap; Kao OHO VIPAIVIOHATHO, HecnoboxHo.  (Banenr, 1979: 38).
Ocsphyhu ce Ha fepunMCame myauaa y go6a paunonanusma [llomana
DenmMan ykasyje na Enyuknoiieguja npaBu pasnuky nsMehy aymeBHe
CmaboCTy ¥ TyANa: », YIa/BUTH Ce Off pasyMa 3aTo LITO ce pobyje HeKoj
CJIETIOj CTPACTY, U Y MCTO BpeMe OUTM TOora CBeCTaH, 3Ha4u OuTu cmab;
HO yIa/bUTH C€ Off pasyMa C IIyHUM IIOBEPEeeM, U YUBPCTIM YBepemheM
Jia ce XOfja ’eroBOM CTa30M, eTo IITa (...) ce Ha3uBa outu nya.” (Pen-
MaH, 1979: 17). Jlyguio je u y jesuky jep ce ,,3a OHOTa KOju He TOBOPHU
y CKJIafly ca IIpaBWIMMa je3MKa, pasbopuTit Jby/Ay, 3a KaKBe ce MU CMa-
TpaMo, TBpHe fia je n1yg. VI Hac came o6ysuma cTpax fa He HOnyqumo
Te ce IMpUAP>KaBaMo IpaBUIa, yHN HecrokojctBa“ (bataj, 1979: 127).
ITocTaB/ba ce OHja TUTabE: KO je OBfle y cTBapu myA? JIymak MoXKe reHe-
pucaH HacleheM mmu CTpecHNM >KMBOTHMM CUTYallMjaMa — CUTIOBAIbEM,
paToM, reToM3aIjoM, pa3HUM coLMjaTHUM 1 ApyruM ¢akropuma. Hac
y OBOM pajly IIpe CBera MHTepecyje paT Kao reHepaTop JTyAnIa.

Paiwinu (ge)zenepaitiop nyquna y asanzapqu: gagauciiuuxu
pednexcu

Hana-nokpet y Llupuxy ctBopunm cy yMeTHULIM-/Ie3€PTEPU Ca He-
CKPMBEHOM aBEP3UjOM M LIMHMU3MOM IIpeMa KaTaK/IM3MaMa IPOUCTEK-
nux u3 IIpBor cBeTcKor para ¥ NOOYyHeHNIKOM MHTEHIMjOM 3a OC/IO-
6abame of JoMuHaIMje CBUX CuJIa KOje Cy MX IIpMMopaBaie Ha ydenrhe.
AHTVMPaLMOHAINCTUYKM I7TIElAHO, lafia je OMO0 aHTUIUIIATUBHO ersVic-
TEHIL[MjaIUCTUYKU OATOBOP JIYAMUIY M Xa0Cy KOjU je U3BMPAO U3 IOMe-
HyTOr para. [/lajia je /1ejcTBOBAO y €r3ajTMpPaHOM, IVIAXOBUTOM, BeXe-
MEHTHOM CTamby Kpajibe JeCTPYKTMBHO pearyjyhm Tako Ha AUCjyHK-
TUBHM OJHOC JPYIUTBA ¥ Ha €MMMMHALMN]y JbYACKOCTU Y HOXUBI/bAjY
fiesepTepa Koje je OHO MMIIepaTMBHO nponarupasno. Crora je maja npe-
Ma CBMM VHBapUjaHTHMM OO/NMIVIMA APYIITBEHOT JleJIoBamba U HOcajie
Kpajie MMIIePTIHEHTaH, HellpyjaTaH. 300T TOra je OCHOBHU IIPMHIINII
flaie DeCTPYKTMBHA MHBEHLMja, Hajuenrhe HEIIOCTYIIHO MOETUYKM U
neppOpMaTVBHO MHTPOAYKOBAHA M YECTO aKCUOJOUIKY OKapaKTepu-
CaHa Kao KIbVDKEBHMU JiMjeTaHTU3aM. V3 Tora msnasu ma feKkopypame
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NaJalCTUYKOT €KCIIAH3MBHOT AMCKYpca I7IeflaHo ca CTPaHe MpeJCcTaB/ba
CBOjeBPCHM IIJIEC Ca TY[MIOM M OHO C€ MOXK€ peann3oBaTy Ha HUBOY
3By4Yarba, 3Ha4YeHa, BU3Ye/THOT UJeHTUTETA, CBeTa ujeja. CBaKM aclekT
KapaKTepullle IPUHLNII CEMAaHTUYKOT IEKOMIIOHOBaba.

DoxycupajMo ce Ha jyrocnmoBeHCKu orpaHak [lane, Jyro-pany. Ie-
IITA/ITUCTIYKY PEYEHO, 13 PYHKIVIOHMCaba IIOKPeTa MOXKeMO M3BECTH
VHIVLYje TOKpeTa mpeMa TeMu nyauna. Vincnmpucan LlapuaoMm rpaTtu-
¢uxanyjom nokpera, Asnekcuh je yKMHYO CBOj MHTYUTUBHO IpoHabheH
IPOAAJAMCTUYKM TOKPET Opr-apT M TUMe IOKYLIA0 /1a OCTBapu OKe-
aHcko ocehame y okBupy cBerckor mokpera [laziel. Jyromamanctuuko
MHCHCTUpambe Ha aJIOTMIHOCTY U MJI€aIUCTUYKY MTOKYIIajy IpeHolle-
1ha XXVMBOTA JINTEPAType y CTBApHM >KMBOT, YKa3yjy HaM Ha HOTpeby
IIOKpeTa Ja LIOKMpa MyO/INKy ¥ HaBefle je Ha 3aK/bydak Ja IIOKPEeTOM
B1asia mypuno. OBakaB cTaB MeTaOPUYKM VMHAYKY]Y BaHZAINCTIYKI
BepOaTHM ¥ eMOTVMBHY OJJHOC jyrofafancTa IpeMa IpyIITBeHNM Bpef-
HOCTJIMA Y CBOjMM TEKCTOBMMA, KaO ¥ BapUjabMINTET y CyKIIeCHBHUM
U3peYeHNM CTAaBOBMMa, MOTUBUCAH 60pOOM Hajie MPOTUB OMIO KaKBe
TOKTpMHE, PUTUTHOCTH KIbVKEBHUX MOJIa, HOPMI, KOHBEHIIMja U KIbU-
JKeBHOT KaHOHMCama. BuTtamHo nymadko QyHKIVOHMCame aje a Ipe
CBera IbheroBa allopeMaTMYHOCT Kajia je ped O Iyaln3My CBeCHO-HecCBe-
CHO, KOHBeprupa fambe y HafpeannsaM. Kaga je ped o mynuny, Hanga
CTOjU ca HaJipeasM3MOM Y jyKCTAIlO3UIVj/ 300T XaOTUYHOT ¥ eKCTPeM-
HO €HTPOIINYHOT ,ccTeMa” acolujanyja. Taj kaysannrer je HEOCIIOPUB
YIIPKOC AMCTATHOM IO3UIIVIOHMpPamby HaZipeansaMa y OGHOCY Ha fafy.

HekoHTponucaHa epBUPaHOCT KIbJDKEBHUX 00/mKa y Anekcnhe-
BOj MEraJIOMaHCKOj KEIbVDKEBHOj IIPAKCY IIPOYy3pOKOBaHa IOTpeOOM Jja
ce y CTBapajadyKoM NpOoIiecy MCKayKe HapaTUBHM IIOTEHIIjajl eMepreHT-
HOM KpeaTuBHOIINY OBOAVIIA je JO eHTPOIMYHNX ITOeTUYKVX JVBep-
TMpama, YeCTUX MOETUYKNUX JMBU3aLNja, MHTPOjeKIMja 1 Ha Kpajy [0
CTBapajlauyke JAe3arperalyje Ipoy3poKoBaHe MHGIAINMjOM OpUTMHATI-
HOCTH ¥ TIOETUYKUM UCHPIBUBAEM.

Ilcuxomiuunu quckypc y goba jyzo-gage

Y Hamepu [la WIYCTPYjeMO IOETUYKO (PYHKIMOHNCAEe TeMe JIy-
AuNa y fajfu, Aenes-TaTapujeBCKu pedeHo, o6aBuheMo mpeko aHamm-
TUYKOT IICYXO-TEPMIHOJIOMIKOT M CXM30aHAIMTUYKOT (IyKCa Kao XKe-
neha mMammHa (Kojy IpefcTaB/ba ayTOP OBOT TeKCTAa M YMTAOLY VICTOT)

1 O rome Asnexcuh mmme y ayrobmorpadckoM TekcTy ,,BogHuk gamamcrmdxe gere®:
»OIMax CMO ce CTIOXMIN Jia caM ja, rpy6u BajkaHall Koju camba O IIBepIly JKUTa,
KpO3 HeKM CBOj CaH (3aMcTa Kpo3 CaH) IPOHAIIA0 [0 APYrM IyT IpoHabeHo:
Jafansam, ia CaM ra KOJI0CaHO OankaHCcKu eTuketupao.” (Amexcuh, 1978: 102).
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kauehn ce 3a TekcT-mammuy-n3Bop (AnekcuheBn texcrosu). Hemot-
poLUBMBYU ObjeKaT KOjuM ce Haila >xeneha MallHa XpaHM je TeleCHO
OHeCII0COO/beHY, BULIECTPYKM AYIIEBHU OO/eCHUK 0e3 MAEHTHUTETa,
aHOHMMHMU fe3epTep IIpBor cBerckor parta, Teno 6e3 oprana. buhe o
KOMe TOBOPMMO IHOIPUIITE je CYyKob/baBamwa cxusodppeHuje, napaHoje,
MaHI/IjaKaHHOI' IIOHalllamka T€ ayANO-BU3YE/THNX XaHyHMHaqua " Xainy-
IIIHO3A.

[Tpumep 3a HajOMaXM BUL OACTYIIAA OFf HOPMA/IHOT Off OHUX KOje
CMO HaB&/IM BUAVMO y HapIJI3My HOCHOLa IIPUITIOBETKE KaOo Ny H)GI‘OBOj
eIMIIATHOCTM y HaroBelTajy. Jlokase 3a TO IpPOHAIA3MMO Y Je/ly TeKCTa
IPUIIOBETKe Kaja MK II0CTaje CBeCTaH COIICTBEHOT WJIEHTUTETA, IPO-
CTopa 1 BpeMeHa Iocjie fyror ocehaja [ucimonypasocTy 1 JYICXpOHNpa-
HOCTH: ,OH JOAyllIe He Yyje MHOTO: I7Iefia 3a00/beHe yCHuIle U Tpemhe.
- To cam ja. Xm. ITa ja.“ (Anexcuh, 1978: 18) u ,, IIpecraje cBet Kao nenn
0BOj Mojux ouujy...“. Ha mpyroj cTpanu, oMmpbeHM ICUXOAHATTUTUIKI
TONOC, ENNIOB KOMIIZIEKC KaO BUJ y3pacHE perpecuje jaBba ce Y TpeHy-
uMa McKuaaHor cehama JiesepTepa Ha poBOBCKe 6opbe: ,,YimaHueme.
ITpBa ncoBka - - ITokopHo cTojum. [TokopHo cTojum. (...) PeBepc. Mama.
Jlonio-o-oBu.“ (Anekcuh, 1978: 21).

AHoHuMHM GOPKITY3UYH fle3epTep, Y HU3y 60/mecHKa, HeMOhHIX
Tena 6e3 opraHa MeTadOpPMYHO Ha3BaHMX CapfyHaMa je HeIpOJYK-
TUBHM, XMUIIEPEMOLMOHAIHY, XUIIePeCTe3NYHY, XUIIePMHe3NYHN 00je-
KaT KOju ,,333 maHa Huje BUAMO Tapall. 333 naHa HMje BUAMO Koma. 333
faHa fakite He Buay HumTa. Camo oBaj 6emn 6ec. Capkodak Tponyha“
(Anexkcuh, 1978: 20). JemuHn ocTaTak /bYACKOT y BeMY je OlicepBaTMBHA
ManHa — oko. CBa ocTaja 4y/a ce IOHAIIAjy Kao yrposuTe/by Hone-
CHUIKA: CIIYX, JOJUP, MUpKC U YKyC. CTora KOMIIeH3aTMBHO, KpO3 IIpu-
IIOBETKY IIpeoB/ajiaBa MaHOITUYHOCT — JKe/ba JIMKa Jja cBe Buan. To ce
BUZIM Y €r30TaIMIYHOj ONICEHYTOCTH jep HeroB MK ITIefia, MOTPH,
Mmerayorpagcku Oympu, Tpenhe, omaxa, IoKasyje, BUIM, IOIIEa U Jip.
Oun - jenuHa >xeneha MamHa y oBOM Tey 6e3 opraHa >XyKa Cy Bese
1 ecKanupajyher cykoba oBe mapaHOMYHe MaIlVHE - Jle3epTepa ca oc-
Ta/MM CHO/BHUM MalllHaMa, OOMHMYKOM U paTHOM. O4M pUTMUYHO
ny/ncupajy ¢pparMeHTapHuM TekctoM npunoserke: [IPBA MIMHYVYTA:
(...) PaBHO cy y4aB/beHe 04l HETroBe Ha CPeAVHY TPI, TOBOPHUKA Y I[p-
HoM. (...) IPYTA MIVMHYTA: Kpemruennyjy oun. (...) TPERA MVHY-
TA: Oun meroBe HempecTaHO IUTajy — OuM Hberose >KeXY IOPa3HO
(...) YETBPTA MIMHVYTA: Oun y yckoM 1 mypokoM Masy (Jou jefan
¢nyke, B.IL) (...) IETA MHYTA: Ounu cysyjy Mnas, cnywmrajy ce. (...)
INECTA MVIHYTA: Oun 6ecumje Tyukajy: (...) CEIMA MMHVYTA:
Oun TyKy TaHKMM MIIama py6see, mrponohy 3pake mpuryieHo. (...)
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OCMA MMHVYTA: Oun tumure jakum ouenoM. (...) JEBETA MVHY-
TA: Oun npobanajy ycujanum mmbnyMa.“ (Anekcuh, 1978: 23-27).

Yyno cryxa je mpBo Koje yrpoxkaBa /MK bpoj 8 (kako yokBupeHO
Y TEKCTY HaJIMK Ha OKBUP YMpJIMIIE CTOjU HeTOBO MMe) ayAVMOXaTyLiy-
HO30M: ,0-0-0-0caM — neBy/b) jowr onaTuna. Ilnova jomr HeokpmeHa,
nogHocu Tpibewe. (Amekcuh, 1978: 18). leneparop oBor mcuxoara-
Ka je JyIeOpypKHa XMOpUAHA MalllfHA — ONIATUIA-MeANI[HCKA CeCTpa.
Aynyo-dnykceBu OfHOCHO 3By4YHM Tanacy bpoja 8 u omaTuige To ject
rpamo¢oHa, cykobspaBajy ce. Omaruija IpUTUCKOM Ha IUIOYYy OJIOKM-
pa drykc rpaModoHa Ha K0joj je Menofuja ,,JefHa 1ypa Mana“ a Tume
npecerna mapanenau Graykc apeKTMBHOT TyfaKa Koju meByIa: ,,Ilamar
TaJjialy majaiy / Iajial Imajarl mmasar / maai maaaanai (Anekcuh, 1978:
19). IIpecename rrykceBa je IpUHINII HA OCHOBY KOTa Ce Tpajy paMa-
TUYHA HEpBHA HAIIETOCT Y IPUIIOBELI.

Yyno pgopmpa akTMBMpA Ce HEXYMaHMM KIMMATCKUM YCIOBUMA Y
00/IeCHNYKOj COOM ,,Kafl CyHIle IIPUTUCHE IPCUMa IIPO30p TauKa je ja-
CHa U CBe3aHa IIpeJ] BeroBUM 3eHnIama. Texxak o6/mak mulle BbeHo oc-
no6obeme — Vma nneH kao Bpeme.“ (Anexcuh, 1978: 20). Ounm cy oBpe
KOMIIeH3aTop 00JIa jep ,HajBUIIIe pajie 0un, Ayre 60I0Be OHE IOMUYY K
HEKOM TpereTy Hagama.  (Anexcuh, 1978: 20).

Henpujatau Mupucu neHeTpupajy y 6omecuHuka: ,IIpoknetn >xu-
BOT. boHuIta ma oBa cBexxnHa. Moxe /n ce oH yormTe cehatn cBexe-
ra. Tpucrarpuz. 3ap ce jou oBfie KuBu: 6ex10, ja cam Myciuo Tu Beh oi-
dyhka cBojy ommasuuiy. Berap y rpno Harphe Hucke crynmese. YBuja y
cobe tucyhy HoBux Mupuca, rprohe u ncude. (Anexcuh, 1978: 21).

Hajsap, ykyc oBo Teno 6e3 opraHa Moxke ia KOHTPOJIMIIE Of0OujameM
jena v muha: ,Yaja= He. KaBe? He. IlIto? Humra!“ (Anexcuh, 1978: 22).

Ha nmomy puckypca o cxusodpeHnju nmKa IpUMeHbUBE CY, IpeMa
Henesy n latapujy nBe Teopuje cxusodpenuje, Kpenemunosa teopuja
muconymjanuja, brojeposa Teopuja aytnsma u buncsaHreposa Teopuja
npocrop-Bpeme unu 6uhe y cety (denes, Tatapu, 1990: 20). Kax je peu
0 [MCOLMjALjI, TO jeCT Lielary IMYHOCTM Ha MUHMMA/IHO [iBa Jiela
MIMaMO YMIbEHUITY fIa Ce Y TOKY IIPUIIOBETKe IOMMIIbY [IBA NAEHTUTETA,
nBa 6poja: bpoj 8 u bpoj 20. bpoj 8 ce jaB/pa Ha MOYETKY NPUIIOBETKE
Kasia 60JIeCHNMK CTyllIa ONAaTUITY KOja IeBajyhm nsrosapa peq ocam. Tazja
OH Kaxe: ,Io cam ja. Xm. I1a ja.“ (Anexcuh, 1978: 18). bpoj 20 koju je
y IPYToM Kpajy cobe KOHCTaHTHO IocMarpa 6poj 8 u pearyje Ha cBa-
KI HeroB IOoKpeT. bpoj 8 nma 28 ropmua. [lake: 8+20 = 28. 360r cBux
OBJX YMEHNUI]A MOXKEMO Jia TIPETIOCTaBUMO fa je Anekcuh y mpuro-
BETKY ILIEHTPUPAO NOJe/beHy, AUCONMPaHY, CX130ppeHy mmuHocT. OBU
nenosu, bpoj 20 n bpoj 8 ce ne mopHoce: ,,IIpoknern 6poj 20. berose
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ra o4y ctpebajy. Uekaj. He moxe ra ympexurn. HYekaj camo! [Ipxxahe ra
1eo mad. Ho — Ho.“ (Anekcuh, 1978: 22).

Y TpeHynmMa Kajia je 607IeCHIK y ,MMHYTa" -(hparMeHTMa OfjBOjeH
Ofl CTBAPHOCTM jep KMBMU y IPOIIJIOCTU T€HEPUCAHO] NIpOoramarmbeM ca-
BECTM ¥ PATHUM TPayMaMa, OH je 0/10j1epOBCKY Ay TUCTUYAH U [0 Hera
HIKaKO He MOXKe JIa ce JoIIpe.

Bpemencko-nmpocTopHa e30praHn30BaHOCT JIMKA jOIII jefHa je off
AVMeHsuja cxusodpeHor myanna. tbom cy obyxsahenn u pennmnmjen-
TU jep ce Hapalmuja CIIpOBOAY IIPEBACXOJHO U3 Tauke IIeAMIITa 6ose-
cHuka. HemoryhHocT BpemeHckor ofpebema y npunosery mojagasajy
1 KOMEHTapy 37lpaBuUX /NI, 71eKapa U cectpe: ,— Kako myro je oBpe?
— 333 pana. - Jlomao? — [IBagmec.. He, TpumeceTora oktobpa. — [e-
BeTcToOCaMHaecte! — JleBeTcToocamHaecte! —HynHoBaro- - [Ja- -Mebhy
nocnefmuMa —3aamn -. Kumame rnmaBom. Car yenpka — bynname yapa
10 3MAY: HacTaBak cmeaun.” (Anexcnh, 1978: 20). YV ,munyTa“-Pparmen-
TYIMa U CaMo BpeMe ce peanusyje cxuzoppeno. [lok ce munyre pebajy
IpOrpecuBHO: IpBa, APyra, Tpeha u Tako [abe, BpeMe ufie yHa3af, of
cajanImbuie Ka 0/IMCKOj paTHOj MpouUToCcTy. JJMCIonpanocT / gucxpo-
HMPAHOCT Cy npepnonpeheHe medopmanyjoM MpoCTOPHO-BPEMEHCKUX
koopanHara. IIpoctop ce kmaycTpodob1uyHO cyKaBa a BpeMe ce IIpH
yHepnornen: ,Hema npocropHe maremaTynke. Xaxaxa. OH nMa co0y: cy-
eHy Hecpehy. Amu To je canmyde. Vimamo u My cTuxoBa o Tome — O
ma. On mwanhe: Cysnna ce cysHa gonusaa mMoja.“ (Anexcuh, 1978: 22) n
~JaH. [Jan. Carpancku gaH. YacoBuuk Hurpe. Cehaj ce: spxhy mamyse,
TyTame, IyM U XKBIDKAYK.“ (Anekcuh: 1978: 24).

Ilepe6poToHMYHO Teno Ge3 opraHa 0oJeCHUKA y BaHXa/TyIMHOTe-
HUM CUTYyallijaMa IPUCUIHO JOMa3y Y UMKIOTOMUYHE MHTEPAKIUje ca
CIIO/BHUM CUCTEMMMA — KOMIIEKCHVMM MallHaMa: 0 OJTHUI[OM, IIPKBOM,
BOJCKOM, PaTOM U PY/bOM Ca CKyna y MuUcCIuMa. bonHuia n npksa ce
CITajajy mpeko omaruiie y GyHKIUj MeIUIIHCKe cecTpe. TakBa MHCTH-
tTyunja y foba IIpsor cBeTckor para, o Taja Hajseher maTepujanHor,
bU3MYKOr ¥ ICUXIYKOT pasapama, Jo6mja mpumMece nygaue. Kop ryna-
Ka CBe TP y3 IOMOh BOjHOT MC/IEHUKA IIPOV3BOJie MAIIVHY IIOACBECTH
KOja IIporama 0Baj, Beh 1oHaKo N3My4eHM /UK.

Kommapre ¢aHTasMaropuje HapaTVBHM TOHYC Y3[VDKY JO KyJI-
MuHanyje. VIHMIuja/IHO OHE ce I0jaB/byjy y TPEHYLMMa KaJia CaBeCT
llesepTepa MPOAMpe y BUHO IHO/be UCTOL. Taja ce felraBa MOMEHYTO
¢dbparmeHTapucame Jena TeKCTa IPUIOBETKe Ha (parMeHTe-MUHYTE.
Y npBe ABe MUHYTe CIMKa CTBAPHOCTH joul je Hemedopmmcana. I1pu-
TIOBeJlalbe je eMMITIYHO amy uejHo Bpio cpebero. Ox MoMeHTa Kajja
y MEHTAJIHO II0/be CIMKE IPOAMPE XalylMHO3a UCTPAXKHOT IOCTYIIKA,
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¢nembeka y KoMe e3epTepa OITYXY]jy, IPBO 3a 3aBoheme KeHe, a 1Io-
TOM 3a HacU/IHy 00/by0y 1 THYCHO MaHMjaKaTHO YOMCTBO, TEKCTOBU
dparmeHara ce popMaTHO TPOTAUKaMa paclajiajy, TyCTMHA Y3BUYHUKA
VI YOIMTHMKA CPa3MEPHO pacTe CBe JI0 II0jaBe AYIMX L[PTa KOjuMa ce y
pelIMKama I0Kasyje CTambe JMKa 0/IMCKO KaTaTOHNYHOCT.

[IpuMepnu 3a OBaKBY OpraHM30BaHY IIPOTPeCUBHY aeKTaljy Iy-
JlaKa y TEKCTy Cy OpOjHM M KOHBEPIMpPajy Ka HEMOBPATHOM AECTPYAY
JIMKa KOj) Ce peannsyje CyuIysoM, CKOKOM Kpo3 Ipo3op:

»YIIpe MOITIeN ¥ BUAM Jia je call y BeMy HEIUTO 3aXyXTajlo M3BaH CBera
mTOo ce nopehyje. Yirpe mores HaroHCKM y MpCT ONATUYNH, LiepeKajy ce
BpAIILM, IVB/be 3aBPVICHY, 3aUIpa IO cOOu, BeTap MPOMPM/ba NICOBKY, ¥
crmpanm Kpo3 npo3op mynajy rmacosu 6p. 20. ITaman maman nanary / ma-
JIall TajIaly majary / Tmajan naaaaasnaatil...

IIpumnoBeTKa Koja HaM je IOCIY>KIMIA KaO pelpe3eHTaTUBaH IIPH-
Mepak cXu3o(ppeHOTr HapaTMBHOT AMCKypca, HUje yCaM/beH CIIyd4aj Y
AnexcrheBoj moernmm. Pasyhenm omyc AnekcuheBe moeTmke Koju,
OCMM JaJauCTUYKUX NPUIOBefaKa obyxBaTa M lalaCTUYKe LPTUILE,
II0€3Mjy U jpaMy IIOTOJaH je KIacTepusanyji Kaja je ped O TeEMU Ty[u-
nma. Knmacrep y mHpOpMaTHIM IpefcTaB/ba CKYIVHY Of ABa 6710Ka Ha Me-
Mopuju. Kimactep-aHanmsa y cuxonoruju yMeTHOCTI 06yXBara IOCTY-
IIaK TPyNucama YMETHUYKUX Jlefla y MoceOHe CKyNMHe pajy JIaKIIer
u3ydaBama. ¥ Caydajy moetuke [Iparana Anmekcmuha KaacTep-aHammsa
6u objemuHMIA TPUIIOBETKY ,,JIyy je doBek™ 1 TekcT ,,He uyje ce xabo-
KpeKeTame y KoMe ITOCTOju ayTounuTar ,,JIyy je 4oBek”. OBU TeKCTOBU
o6jaBpeHn cy 'y qaconucy 3enut 6p.12 n3 1922. rogune. Anexcuhesa mmo-
eTMKa KaJja je ped o IyAuIy cafgp>xu Buile knactepa. Cregehn kmacrep
4yHe alaiCTHYKa IpUIoBeTKa ,IIumrampka uge ymmiom, rocn-Tur-
Ka“ ¥ JajancTidka apama ,,/IMITOBCKY cup ca BaTpPOTacCHOM KalloM
Koje peanu3yjy MeTadopy CXM30UIHOT pacliajia IMYHOCTY Ha fedeKTHe
cybjexte — mpenMeTte. bunapua rpymna necama ,,Kratzkratzikrucikritz® i
»Kratz kratz i kruci kritz“ y HacnoBy cappsxe oHoMaToII€jy T060TOMIjE
— JIOM/beHba YeOHe KOCTH Y MHTEePeCy YCIIOCTaB/bakha eMOTHBHE PaBHO-
Texe nypaka. [locnenmsy aHami3y BU/BUB K/IacTep OJHOCK Ce Ha IO-
TMPUTMUYHE IIecMe IycaHe Ha 3aymy - Taba ciklon I u Taba ciklon II 'y
KOjUMa Cce IMHAMM3aM IleCMe OCTBapyje Op3uM pUTMOM Y KOMe JIMPCKI
cybjekar aeKTHpaHO, HAIMK Ha ayTOMATCKO MIcame, u3baiyje caap-
aj cBecTu. VI3 oBora Mo>keMO M3BECTM 3aK/bydak jia ce AymexcuheBnu
CTBapaJIa4yKy VIMITY/ICH OJIVICKM JYICKYPCY JIyAWIa OCTBapyjy y cepuja-
Ma Koje Hajuyenrhe nmajy aBa wiana. Haxxanoct, usry6/pena Anexkcuhepa
3a0CTaBIITVHA O K0joj roBopu Panoma Jlenocasuh y cBojoj mama-xo-
MK CTyAMju TOJ HasuBoM ,Dada-Clipping: Traganje za izgubljenim
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srpskim (?) dadaistom® (Jlemocasuh, 2001: 148), He MO>Ke HaM HPY>KMI-
T HeoOjaB/beHe Bep3uje AnekcuheBUX TEKCTOBa ca KOjuMa OBe TOTO-
Be Bep3lje YyHe LIe/IMHY, TaKO Jja Y IOTIIYHOCT! He MOXKEMO CarylefjaTi
HIYIAYKU IUCKYPC U3 KOTa je HacTajia IOMeHyTa [oe3lja.

Ha xpajy, AnekcuheB KibVKeBHM OIYC OCTaB/ba OTBOPEHUM HEKO-
VKO MUTama Koja ce T4y (3710)ymorpebde Teme nyauna. OHa ce ogHOCe
Ha mnTame AjnekcrheBe ITOMOTHOCTM Kaja je ped 0 IpOoAopy IICHXoa-
HaJI3e Y aBaHTap/IHY KIbJDKEBHOCT Ha Mehu maze n Hajgpeanmsma, cTe-
IIeHa ayToOMorpadpuyHOCTY e/ld Kao U CBeCHe aHeCTeTCKe MHTEHIVje
3a mpoBouypameM myonrke. OBu mpo6ieMu Bofie y aKCHOJOLIKa, 610-
rpadcka u ecTeTHYKa UCIIUTUBaba AnekcrheBe MoeTuke.
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Vladimir Perié

DISINTEGRATION OF BODY OF THE TEXT:
YUGODADAISTIC CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF
MADNESS IN SERBIAN LITERATURE

Summary

Schizoanalytical explanation of madness in the short story ,A Man is Mad“ by Dragan

Aleksi¢ leads us towards elaboration of conglomeration of psychoses present at dadaistic

prototype, anonymus deserter of World War I. Psychotic discourse is transmitted from plot level

to formal one, which results in distinctly entropic and hermetic text-reprezentative of dadaistic

poetics. Such a disintegrated text represents (yugo)dadaistic illogical and irrational reflection on
madness of World War L
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V1K 821.163.41.09-31 Ky [, ; 82:159.964

Jenena BerkoBmh-Mexknh
Iupori

»KO JE TA] HOBEK U IITA XORE O MEHE:
HEYPO3E N IICUXO3E EAYAPOA CAMA
ITPOBJIEM NJEHTUOUKAILIMJE Y POMAHY
BAIIITA, IIEITEO

bynyhu na npo6nemu ncuxose, Heypose 1 MAeHTU(UKaLIMje TOTIIa-
Iajy 1ox 06/1acTy ICUXONOTuje, IICUXUjaTplje U IICUX0aHaIn3e, oIpe-
Ie/byjeMo ce a TyMaduMo II0jefiMHe [ielloBe poMaHa IoMohy mcnxoa-
Ha/TUTHYKe MeTOfe. Y OBOM paxy hemo IoKyLaTi fa M3pasuTy Crocoo-
HOCT KibVDKeBHOT /uka Enyappa Cama, Koja ce Tude y3uMarma Ha cebe
Pa3HOPOJHMX y/I0Ta, 06jacCHMMO OMONY eTOBMX ICUXOTUYHMX U Hey-
POTMYHUX CKJIOHOCTH U KapaKTepuctuka. [IcMxoaHammTIIKy IPUCTYII
611 Hac MOTao JOBECTM U JI0 paspellera NpodiemMa caip>kaHor y Apyrom
Heny pajia, a Koju ce OJHOCM Ha HeMoryhHocT yTBphuBama mpaeHTH-
teta Enyappa Cama u Ha Kpusy ujeHTureTa Miaagor Auapeaca Cama,
YCII0B/bEHY OTOKMpambeM UeHTU(UKAIIVOHOT Ipolieca Off CTPaHe Ola.
VisBecHy naxkwy nocsehyjeMo 1 IpUIoBeadkoM IIOCTYIIKY KOji Tpajin
KibVoKeBHM UK Efyapia Cama 1 HOCTYIKY KOjy MPOHUjOM JIEKOHCTPY-
UIlle YNTAB jefaH cBeT cehama y IMby CTBapamba HOBOT POMAaHECKHOT
cBeTa.

Kmyune peun: [lannno Kum, Enyapn Cam, Heyposa, ncuxosa, AH-
npeac Cam, upeHTnUKaLMja, UPOHUjA

Hannno Kumr ce, ocnukasin gorahaje u mIYHOCTY M3 CBOT AeTUCTBA,
II0Ka3a0 Kao BPCTaH ICUXO/IOr. Kao pesynTaT merosor npunoBefaykor
IIOCTYIKa poMaH bawiiiia, fietieo n3pacTa y ICUXOJIOIIKY JIpaMy jefHe
HOpOJNIle, MOTPECEHY KOMMKO PAaTHUM HENpUINKaMa, TOMUKO U Ode-
BUM HEYPOTMYHNM IOHAIIalbeM Kao ¥ MICUXOTUIHMUM KapaKTepoMm. Pe-
TPOCIIEKTUBHIM ITpunoBefameM Jannao Kt Hac yBofy y cBojy 6amuTy
cehama, y K0joj, Kao y 3a4apaHoM KpyTy, 001TaBa AyX mwerosor oua. Hu-
Majio Bece/a CIMKa AeTUHCTBA YMHY CaMO 11033 [HY 38 TOPOCTACHY JINK
Enyappa Cama, Koju M3pacTa roTOBO Y BeIMYaHCTBEHY, (PaHTACTUYHY,
TPOTECKHY, 10CaJ] HEOIMCaHy MUTONOMIKY ¢urypy. ¥ oBom papy hemo
IOKYILIATY Ja U3PA3UTY CIIOCOOHOCT KibybKeBHOT mka Exyappa Cama,
KOja ce TH4e y3/Mama Ha cebe pasHOPOHMX y/Iora, 06jacH1MO y3 momoh
BEroBUX IICUXOTUYIHNX M HEYPOTUYIHNX CKIIOHOCTHU U KapaKTE€PpUCTHUKA.
[IcuxoaHaMMTUYKM TIPUCTYTI 6M HAC MOTA0 JIOBECTM U JIO paspeliera
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npo6eMa caip>KaHoT y PYTOM JelTy paja, a Koji ce OGHOCH Ha yTBphu-
Bambe, OMHOCHO HeMoryhHocT yrBphuBama ngenturera Enyapna Cama u
Ha KpU3y ujeHTuTeTa Maajor Augpeaca Cama, yc/ioB/beHy OlTOKMpameM
VJIEHTU(MKALMOHOT ITpolieca Off CTpaHe olja. Y I1jby LITO O0JbET care-
llaBama 3aJaTuxX IpobieMa, IOLITO UK OIla, Kao 1 porahaju onmcanu
y poMaHy, y cebu capip>ke JocTa ayToO6Morpadckor, KOpUCTUIN CMO Ce
U JMICKa3yMa caMor ayTopa, JJanmna Kuia, Koju ce y MHOTo ciyd4ajeBa
II0Ka3a0 Kao BPCTaH TyMad COIICTBEHOT Jiena. VI3BecHy makmy mocse-
TIIN CMO ¥ IPUIIOBEIAUYKOM ITOCTYIIKY KOjUM Ce TPajiyl KIbVDKeBHM IUK
Enyapna Cama 1 IOCTYIIKY KOju MPOHMjOM JJEKOHCTPYUILIE YUTAB jeflaH
cBeT cehama y y/by cTBapama HOBOI POMaHECKHOT CBETa.

Hannno Ku je o kmipkeBHOM MUKy ona, Exyapma Cama, fao mpe-
CYZLHO C/IOBO:

»laj oTan IITO ce IOjaB/byje Y MOjUM KmbuUrama Imoj umeHoM Epyapp
Cam mmn E. C., jecre jemHa npeannsoBaHa IpojeKijMja Kojoj HIje CTaja-
/la Ha TyTy YBPCTA, XOMOTeHa Maca peanHocTy u cehama. OTar je cro-
ra IBOCTPYKO HETaTMBAH /MK, HETATUBAH y 3HA4YeIby OICYTHOCTU U He-
raTUBaH y 3Ha4yey KbJDKEBHOT jyHaka. OH je 0O/eCHVK, alKOXOI4ap,
Heypa}CTeHMK, JeBpejuH, jemHOM pedjy MieaaaH MaTepujas 3a KibVKEBHN
JIMK.

Epsapp Cam je u reHmje myToBama, AXacBep, IeCHUK, ayToOp 4y-
BeHOr KoHgyxkitiepa ayiiobyckos, 6pogckos, HenesHuukoZ U asuoHCKOZ
caobpahaja, IIpomeTej, [eMujypr, epyanra, eroyct, aIKOXoIu4ap, om-
CEIHYT, CYMaHYT, leNlpeCUBaH Y0BeK, XUTIOXOH/IPUK, IPOMaIeH YOBEK,
IIAXOBCKM aC, MMCall, CBETCKM IYTHUK, allOCTOJ, IIPOPOK, 3aTOBOPHUK
HOBE Bepe, aHApXNCTAa, PEBOMYLMOHApP, HEYPAaCTeHUK, HEypOoTHdap,
MICHMOHAp, ITTyMall, KOMUYap, Tparudap, TyXHM Tpucram, GaHKpOT
y /by0aBU ¥ y IOCTIOBMMA, €HIVK/IONEANCTA, Mar, ICUXOJOT U jOII
MHOTO Tora’. Fheros nuk je, mpema ToMe, TIOJIOKAH Pa3HOBPCHUM 1
MHOTo0OpPOjHMM TyMauewuMa, jep Ensapn Cam u jecte jenHo Benuko Cae,
aJIu, yIIpaBo Kao TaKaB OH jecTe I ,,[IPa3HM, OfICY THU MICHTUTET >, 4nMe
je yHampep cIpedeH OMI0 KakaB IOKYIIAj MAeHTHUUKAIMje ca HUM.
Cynehn 1o mpeTxXoHO HaBeIeHOM TOTOBO je HeMoryhe ofroBOpuTH Ha
murame ,Ko je E. C.2 . Crora nurame Koje ojie mocraspamo 6uhe ,,Ko
je E. C.2 “y cramy na 6ygie - He Gyzie u3abpaBum Heyposy™.

1 Hanwmno Kuut, Iopku iHanoZ uckycitiséa, upupennna Mupjana MuourHosuh, BUI'3, Beorpag,
1991, 189. (CBa yxasuBama Ha 61orpadcke dnmeHNMIe, Kao 1 ayTOLOETIIKe 13jaBe, Ipey3e-
Te Cy U3 OBOT U3Jjatba.)

2 HabpojaHe ofuke ola npeyseTe Cy u3 poMaHa Bawitia, fietieo.

Muxajno ITautuh, Kuwi, Cetosu, Hosu Cap, Kmura-komepiy, beorpan, 1998, 42.

4 Bragera Jepotuh kopucty uspas ,,6upajyhu Heyposy*, jep cMaTpa fa Heyposa He MOXe 13a-
6patn yoBeka. OH, Takobe, cMaTpa fa 6upajyhu Heyposy dosek Oupa Hecnobopny. Bragera
Jeportuh, boneciii u ciisaparve, Ars libri, Beorpap, 2006, 58.
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Pasmorpumo Hajnpe opHoc Ensappa Cama npema gpyILITBY U OKO-
MMHU y Kojoj >xuBu. [Ipu yrBphuBamy oBor ognoca momohu he Ham
cneneha sanakamwa Andpena Apepa:

»HOpManaH Y0BeK je MHAMBUYA KOja XXUBU y OPYIITBY U Ca PYIITBOM
¥ Y9UjU je HA4MH )KMBOTA TaKO IIPU/IAroheH fia [pyITBO U3 HEroBOT paja,
XT€O OH TO WM/IM He, U3BJa4M U3BeCHy KopucT. OH UCTO TaKo, I/IefaHO
Ca TICMXOJIONIKOT CTAaHOBMINTA, ¥IMa IOBO/LHO €Hepruje ¥ XpabpocTn ja
caBnmafa mpobnem 1 Temkohe ca Kojuma ce cyodasa Ha cBoM myTy. O6a
CBOjCTBa HEMOCTAjy Yy C/Iy4Yajy IICMXOIaTa: OHM HIVCY HU COLIMja/IHO HU
IICUXUYKH JOPAC/IV JHEBHUM 3aJal{iMa )XKIBOTa.

Ensapn Cam® je y cBemy msfBojeH: y CBOjM KpeTamMMa, Y CBOM
pany, y cBojuM njejama. CBeT Koje Ta OKpY>Kyje HIje 3a Iera IpujaTan
aMOMjeHT y KojeM oOuTaBa, Beh HempujaTe/bCKM HACTPOjeH CBeT,
masnorpahancka u 6aHamHa ceocka cpenuHa. /byau oko mera cy,
yK/by4yjyhy 11 4IaHOBe IIOpPOAMIIe, OHAKO KaKO MX OH BV, HeIIpaBel-
HJ IIpeMa bheMy, HeMajy pasyMeBama 32 HheroB IeHuje; OHU Cy yXOofie,
IpPOCTaly, HACUJIHALIY, TPOBa4y, Y HajMamy PyKy HenpujaTe/bu. bumo
KaKaB KOHTAKT ca JbyAyMa Moryh je jenyHo Iof| yClIOBOM YXKMB/baBamba
Y HEKy Off CBOjuUX MHOro6pojHux ynora. lMako Exsapy Cam y Bobemy
pasroBopa Ioka3yje BemuKy Moh ybehusama, npu yeMy My HapO4nUTO
IIOMa)Xy IeroBa PEYUTOCT U epyAuIMja, YMHU Ce CKOPO HeCIocoo-
HVIM JIa BOJY OMJIO KaKaB JIMjaJIoT U 3aTO Ce UCTIUYe CBOjUM MOHOJpa-
mama. CramHO Mewajyhu Mecto npebusammmra u kpehyhu ce y pas-
mmauTUM KpyroBuMa, Exsapn Cam yBek omabupa pasmmdaute yiore,
mTO OHeMoryhaBa ck/amame 1 IpofyO/pyBame pujaTe/bcTBa. Takobe,
aHKCMO3HOCT, Jely3Mje BeM4MHe ¥ TOmbeHa, HEYPOTUYHU CTPax U
HeroBepeme IpeMa Jby[yMa CTBapajy HEIMpeMOCTUBY IIperpeKy 3a
OCTBapMBambe MPMjaTe/bCKUX OJHOCA.

Y omHocuMMa ca pobamyuma yoyaBaMO HeKe IapaHONMJHe Kapak-
tepuctuke y muky Ensapma Cama. Crnegehu onmc mapaHondapa, Koju
Ha/lla3¥IMO Koj, Afijiepa, y MOTIIYHOCT! OATOBapa CKJIOHOCTMMA Halller
NMKa:

»CaMoyBa)kaBarbe ITapaHouIapa y3aurio ce 0 CIMIHOCTY ca Borom. A
OHO ce, HaJIOKHaJle pajiy, IOAVDKe Ha y6oKkoM ocehatby Mare BpeIHOCT,
U Offaje CBOjy CaboCT OPXXMM OfpULIabeM Off UCITYHaBarbha JPYILITBEHUX
3axTeBa I Off CONCTBEHNX [/IAHOBA, IPEHOLIemheM 60j1IITa Y 06/1aCT npe-

5 Andpen Apnep, Ilosnasarwe xusoitia, npeBeo ¢ Hemadukor Tommcnas bexuh, Maruna
cpucka, Hosu Cag, IIpocsera, beorpag, 1984, 54

6 [anwno Kumr Ha Besy usmeby npesumena Cam u peun ,,caM“ y 3Hauemwy ,CaM, YCaM/beH
yKasyje y lopkom tfiano2y uckyciiea, 273.

2331



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

1234

aJTHOTA, jakoM CK/IoHoIIhy 3a cTBapameM IIapaHOUAHNX HpeoKyiupajyhux
MBrOBOPa U HAYE/THUM OKPUB/baBabeM APyTux .

YseBmm Ha cebe yimory >KpTBe, IaTHUKa, Vicyca, Exapn Cam je
cebu 06e36en10 IpUBUIETYjy Jja He pellaBa MpobjeM, Ja OCTaHe BaH
mera 6e3 MKaKBUX IOKYyIIaja ¥ TPYHQ, 114, CTOT], M HUje Y CTamy fia ce
JIaKO JIVIIY TIOB/IAITeHOT Mo/IoKaja Koju je cTeKao Urpajyhm oBy yrory.
CBojuMm duxcHUM npjejama, pykoBohen ocehameMm cTpaxa u MaHMjoM
romema, Ensapn CaM, usnaxe cBojy IOPOANILY CBAKOjaKUM HeIlpujaT-
HOCTMMA, HECUTYPaH /la /I U YIAHOBU HberoBe IIOPOAiMLie MOPajy Jja UC-
IIyHe HberoBy CyfOMHy. YIIPKOC y4ecTaloM OfiCyCTBOBamwy of Kyhe, oH
YVMHY CPEIMIITE MaXKihe CBOje IMOPOJNIIE, a CAMOM CBOjOM II0jaBOM, Y3
nomoh Heypose, Braja u cojuM pobarumad.

[Ipema mMumupewy Andpena Apiepa ,y TeCHOj Be3U ca ApYyLITBe-
HVIM >KMBOTOM I yMelIHomihy y onxohemy ca nmpujare/syiMa CTOjU -
Tame 6aBmbera onpehenum nosusom . IIpBu myT Kama ce cycpeTHe-
MO Ca JIMKOM OLja y pPOMaHy, BUIVMO I'a KaKO 3aBUjeH IIABUM JMMOM
IUrapeTa, u3rapajyhu y cBoM cTBapasaukoM 3aHOCY, paiu Ha Tpehem
wm 9eTBpTOM u3fiamy Kongykitiepa. HoBu pes BOXXibe Ha KOM je pajino
roJIIHaMa, OCTa0 je He3aBpIIeH 1 610 je of0ujeH oy CTpaHe U3/jaBava.
Kao mTo ce cimcak nurepaType Kojy je KOPUCTHO TP INUCAmy MPO-
TEXe y HeJIOINe]], TAKO CTAa/THO U M3HOBA MICKPCaBajy Ipef HhUM HOBa
IMTamba Ha Koje je Hemoryhe fgatu 3agoBo/baBajyhe oonrosope, ok ce
OCHOBHM IIpo6JIeM 3aMar/byje 1 IOCTaje MapriHalIaH, a TUMe ce I KO-
pucHoCT npBor nsaama Kougykinepa ryou. PykoBoheH nmarnxanyjom
¢daHTasmje, Koja CTOjU HACYNPOT CTBapajaykoj QaHTasuju u 3a pa-
37IMKY Off Ibe Pe3ynTupa HempopykTtusHomhy n nmacusromhy, Enyapp
CaM Huje y cTamy Jla 3aXTeBe KOje je ceOu II0CTaBMO CIPOBEfe Y Jero.
OBakaB HeNPORYKTVBAH KapaKTep HeroBOT pajja MOTrao 61 ce JOBeCT
y Be3y 1 ca CTPaxoM of OTyhema MeHTa/HUX M JyLIeBHNUX CajpiKaja,
KOjMMa IICUXOTUYap Ipujaje HepeanHy BpefsHocT. IIncmo Komecepnja-
Ty j€ CaMO jOII jeTHO CBEJOYAHCTBO KOje TOBOPU O JOCTIEAHOCTY Hhero-

7 Andpen Annep, Mugusugyanua ficuxonoZuja, mpesena ¢ Hemadkor Kcennja Aranacujesuh,
Maruua cprcka, Hosu Capn, ITpocsera, beorpan, 1984, 363. Ilomenyheno camo Heke of of-
JIMKa TapaHOMKa IITO VX Ha/lasnMMo Koj Afiepa, a Koje ce MOTy IMPVMEHUTH Y aHa/MNu3M Ha-
ILIeT JIMKa: HeIPHjaTe/bCKo ApyKarbe IMpeMa OM/DKIbIMA, Mean HafMONHOCTH, TyAUIIO Be/t-
4nHe, felpecija HeypacTeHNIHe BPCTe, Heypo3a KOH(INKTa, Ufieje O TOmbeY 1 TPOBaY
uth. Vcro, 363-368. OBakBe CKIOHOCTU 1 KapakTepHe 1pTe Enyapga Cama ynyhyjy Ha ,,Ia-
PaHOMYKM KapakTep®, Koju je, mpeMa Mulbety Mumana Vrwarosnha, 3ajefHNYKN CBUM
ocobama koje 060rneBajy of rcuxosa. Munan Vrwarosuh ,,IIcuxose’, y: JywesHu xusoin
uosexa, Cnobopa, beorpan, [Tnesunk, Hosu Capn, 1981, 237.

8 ,Heyporuyap yBek HaHOBO M3pa)kaBa CBOj KOMIUIEKC HaAMONM, a/li OH He 3Ha 3a CBOj KOM-
IeKC Marbe BpegHocTi. Andpen Amep, ITosnasarwe xusoiia, 42.

9 Andpen Annep, ITosnasarwe sxusoiia, 56.
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BJX ITAPAHONM/IHMX JEeNy3uja: , YMECTO JIa Cé OfPEKHE JaBHO, MaKap caMo
dbopManHO, CBOT MIPOCKPMOOBAHOT fieIa, OH je HaBeo Kao pasJior CBOje
VHAMCIO3UIIYje AJIKOXO U JIYAWIO, KA0 ¥ KOMUYHM IIPETeKCT CBOjUX
paBHux tabana...“!’. Mopamo ce cnoxxutu ca Munerom Ahumosnhem
Jia ,CBe OHO 4Yera Ce jyHaK y pOMaHy JOTaKHe, OMBa HOJATHOM I[PTOM
TParu-KOMUYHOCTY OY€BOT JIMKa, IOHOBHMU JJOKa3 HeroBe flelaTHe He-
moryhHocTu fia cBoje useje octeapu“!l,

Ensapn Cam nocefiyje u MHoTe ofyivke mm3odpenndapal? kao mro
CY CKJIOHOCT Jja ca JpYTUM JbY[iMMa IIOCTYIIA Ka0 C Maibe BPeIHMM, He
yBaXkaBajyhy BVXOBY BIaCTUTY YHYTpAllby BPELHOCT, HEAPYIITBEH U
cebuyaH cTaB, HeMOryhHOCT ycrocraB/bama ofrosapajyher ogHoca ca
NOPOJUIIOM, IpelemhBabe YHYTPAIIbUX CafipyKaja, MIPEoB/ajlaBambe
y3uMarba HaJl laBatbeM, TTlyMJbetbe yIora, ersubunnonusam'> ura. On
je y cTamy fla OCTBapM caMO OJHOC y KOMe Ce OfUIpaBa ,iaBame 0e3
maBama“. OTyza y3uMame Ha ceOe pasIMIuTuX yIora YuMe je CrpedeH
OM/I0 KaKaB JIMYHY OJHOC, OMJI0 KakBO OTyDheme BlacTuTe TMYHOCTH.
YKOnuKO je HelmTo u Npy>XeHO Ha Taj Ha4MH OHO He ITOCenyje Kapak-
Tep CTBApHO JIaTOT, jep Huje feo 6mha, Beh camo yrore koja je ysera Ha
cebe, TMMe Hekor Apyror. Ha camyaH HauMH ce U y er3suOuIVIOHU3MY
OCTBapyje OFHOC ,JaBama 0e3 JaBama“ Koje ce 0asmpa Ha ,JaBamy
nokasuaweM !4, C Tum y Besu jecte n ocehame by6asu 3a 6mKibe,
KOje, YUMHM ce, u30cTaje n3 mmyHocty Exsappa Cama. [Ipema Munmbemny
Brnapere Jepotnha jegHa of OCHOBHUX OI/IVIKA 3pejie TMYHOCTY jecTe
CIIOCOGHOCT 3a BOJbERbe HEKOT JIPYTOT, a He camo cebel”. Eronctuuke n
HapuucTiike cknoHocty Ensappa Cama 6nmokupajy ocehame /pyb6aBu
3a OMVDKIbe, JOK YXKVB/baBame y pasanduTe yaore oHemoryhasa apy-
TMMa Jla Ce EMOTMBHO BeXY 3a mera. Ilomro je cBojy ynory ona goseo
JI0 Kpajiber aliCypAia y cIieHy Opama KOIpyBa- ©, MOXKEMO 3aK/bYINTH I
jelMHa yyora Koja M30CTaje U3 HberoBOr LIMPOKOT perepToapa yIpaBo
y/iora OpyDKHOT CyIIpyTa ¥ OLia.

10 Hauwmno Kum, Iopoguunu yupkyc, CK3, Beorpap, 1993, 129.

11 Munera Ahmnmosnh VIBkoB, ,,JIuk ona y pomanmuma [Jlanuma Kuma“, Csecke, Ilandeso,
199524, 104.

12 HasepieHne omyvke nmM3odpenndapa ysere cy us mnpunora ,,Cxusougan GpakTopy y ImdHo-
cru’, y: W. R. Fairbairn, ITcuxoananuiiiuvuxe ciiiyguje nuuxociiau, npesena Bumwa Ilkpe6,
Harmpujep, 3arpe6, 1982, 3-30.

13 ,,0cobe ca CXM30MEHOM CKJIOHOIINY IIpuBIade KHIbVDKEBHE M YMETHMYKe aKTUBHOCTHU
AjeTMMIYHO 3aTO IITO UM OHE IIPY>Kajy er3sMOMIMOHMCTIYKO CPeACTBO M3paXkaBamba a He
U3UCKyjy uspasas gpymrsenn gogup“ W. R. Fairbairn, ,,Cxusonpgun dpakropu y mraaoctn’,

14 Vicro, 18.

15 Bnapera Jeporuh, Yosex u weeos ugeniiutied, Ars libri, Beorpag, 2008, 8.

16 Y oBOj cuenm ortan Tpaxmu ofi AHApeaca fa CyJu O IbeMy Ha OCHOBY TOra LITO je He-
KaJja Iy Mo ocaMjieceT [0 CTO JBajieceT LurapeTa JHEeBHO.
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»1IpM30pu y KojuMa ce 1ojaBjbyje MOj OTall, jeCy HeKa BPCTa Hera-
TVBA, C/IVIKE BeroBe OACYTHOCTH... OTyza moTuye, Jakje, Moja moTpeda
fla JOMUCTMM beTOB /MK, la IPeMOCTUM IpasHuHe nsMmel)y aBa mero-
Ba I10jaB/bMBalba, [ja Ta OTKPMjeM Ha MOPOAWYHOM I'PYIIHOM CHUMKY, Y
nosaanuu“’. Tlokymaj ngentnduranuje'® ca ouem jomr y Hajpanujum
roguHaMa AHzipeaca Cama oTeXxaH je oueBoM ojcyTHoiunhy. AHxpeac
CaM je 0BO CTaJlHO OACYCTBO Olja TYMa4MO Kao 04€BO CBECHO caboTu-
pame efmumoBcke 3HaTiDKe/be. Onpehene curyanuje us AugujeBor je-
TUICTBA OMJICaHe Y pOMaHYy, Koje yiryhyjy Ha jaky IpuBp)KeHOCT MajIu
¥ TpeTepaHy GpUTy 3a HeH KUBOT, YKasyjy Ha eunaany cutyanujy'?,
a/M CaMoO Y OHOj MEPM KOja je CBOjCTBEHA HOPMA/IHOM Pa3BOjHOM ITy Ty
KOJI leTeTa. JelaH Jieo paspellera efullanHe cutyanyje ycreahe kpos
npBe /byb6aBM, HAjIIpe, Y paHUjUM TOAMHAMA, KPO3 3a/by0/bEHOCT y TO-
ciohuny Enut, a Hemro kacHumje, 1 Kpo3 3a/by0/beHOCT Y Jynujy. Jpyru
Jieo paspellermha efUII0BOr KOMIUIeKca Tpebao je johu y mporecy njeH-
TUdUKaIyje Kojyu Ufie yopeno ca pasBojeM cynepera. Kako Huje 6uo y
CTamy Jja carieia 04eBO IPaBo JINIIe 32 MHOTOOPOjHUX MacKy, AHJpe-
ac CaM HUje y cTamy Jja ce UAeHTUDUKYje ca UM, HUTH je y CTamy fia
IpenosHa cebe Kao MHAMBMAYY. Texxma fa ce nneHTNUKYyje ca oLeM 1
ia cro3Ha Ko je yuctuny Enyappy Cam maHudecryje ce He TONMMKO Kao
CacTaBHM JIeO Ipolieca ofpacTamba KOIMKO Kao CBECHM IIPOLieC Ha Iy Ty
OTKPMBamha BIACTUTOT UJIEHTUTETA, a Kako E. C. mocToju caMo Kao Kak-
Ba Mpeaja, CaCBMM je pa3yMm/byBa IIoTpeba AHApeaca jja ra Ipesefie y
HEIITO ONMIUBMBO U IIPENO3Ha y ceO.

[Tponiecu naenTuduKanyje u geMuctuduKaiyje omna TeKy yrnope-
110, a CpeIMIIIbY Ta4Ky TOT ITyTa IIPe/iCTaB/ba JeBETO MOI/IaB/be pOMaHa,
KOje Hac Be/IVIKMM KOPaKOM YHa3aJi, BOIM Y OHa ,,MUTCKa BpeMeHa ", joIi
npe AHapeacoBor pobhema. OBo nornas/be 3aBpelyje HApOUNTy MaKwy
Y CTOTA IITO y OFHOCY Ha OCTa/IMX jelaHaeCT IOI7IaB/ba YMHM U3Yy3€TaK
y TOM CMUCITy IIITO j€ Y ¥beMy U3BpIIeHa IPOMeHa TadKe IJIeMIITA Ca
IpUIOBeaka Y IPBOM /NIy Ha Ipuiosefame y Tpehem muny. Cses-
Hajyhu nmpunosenay je Trme ce6bu omoryhno npusuierujy fa npuioBe-

17 Hanuno Kum, lopxu ttianos uckyciiiea, 188.

18 TTpema ICHXOJIOLIKOM TyMadely MeXaHNu3aM MfeHTH(UKALVje eleMeHTapaH je Y paHOM
y3pacTy fieTeTa Kajia OHO IIpMMa 1 IIpUXBaTa MOJie/ie OHAIlatba CTapyjuX OKO cebe, oK mpe-
Ma ICUXOaHATUTUIKIM CXBAaTambyMa MAeHTUUKALMja MMa BaKHY YOIy Y Pa3Bojy CTPYK-
Type IMYHOCTH ¥ MCTOBPEMEHO CIY>KM Ka0 MeXaHu3aM ofbpaHe, cMamyjyhu yHyTpaumy
teHsujy. Bugu: [Iparan Kpcruh, ITcuxonowku peunux, VIPO ,,Byk Kapayuh®, Beorpan, 1998.

19 Exunos komiekc mpernosHajeMo y nmuky AHppeaca Cama camo y oppeheHnm cermeHTHMA.
®pojmoso, ma Hu1 AzinepoBo, cxBatame ENNIoBor KoMInieKkca y yykeM CMICITY, HelTpUMEeIUBO
je mpu aHanmMsy Hamer nuka. Buman, Curmynpg ®pojn, Ysoq y ficuxoananusy, IpeBeo C HeMau-
kor Bopucnas Jlopenn, Maruna Cpricka, Beorpag, 1979, 309-316 n Andpen Apep, Cmucao
Husoitia, 264.
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fa o gorabajuma Koju cy ce 3611 y IPOIUIOCTY, MICTOPUjCKY Hepedm-
HIICAHOj, a 0 KOjJIMa je Ca3Hao [AEeNMMIYHO U3 HEKMX [TOY3NaHUX, A e/ -
MIYHO 13 HeIIOY3/IaHVX M3BOpa, a/lu U 0 forahajuma Koje je Morao camo
na usmamTa. Vimarnnanuja namhema?’, kao crenudnyan KOHCTPYKT
Ha4MHa y NIPUIIOBeflamby, OMOryhno je ayTopy ja npukaxe porabaje u
yHyTpauma crama Exyapaa Cama o kojum 6 jeguno E. C. Morao na g
ceoyancTBo. OH npumnosena o Exyapay y oHoM TpeHYTKY Kaza je, 1mo-
C7Ie TIOTITyHe U AYTOTpajHe aTOHUje, IOHOBO I0Yeo fja oceha cBoje Temno
Kao CBOje, y TPEHYTKY KaJla My je ,HEeBUI/bMBO CYHIIe" BPAaTI/IO HBETOBY
nnaHOCT. Jemuctudukanyja ona n uieHTHdUKaILMja 32 KOjUMa TEXMN
Anppeac CaMm jegmHo cy u Moryhe yKO/IMKO ce y HOTIIYHOCTY TIOBVHY]e
tayky raepuinra Exyappa Cama, yKOIMKO OCeTM CBOT oLa y ,,(aHTa-
CTUYHOM Oyjamy cHare“ M yXBaTi I'a y TPEHYTKy IIOHOBHOT pobema.
[Towmro je MK oma, Ia ¥ HEroB XXMBOT ,BEOMA 3aTOHETAH M Ha pall-
OHa/IaH Ha4MH HeoGjammbus 2!, Aungpeac Cam ,puberaBa ocTBapery
Ol]a KPO3 MOETCKy eBoKalujy“?2, koja 6u Ipyxuia 6UIo KakBy Cin-
Ky J0/Ie KOXePEeHTHY U 3a/J0BOJ/baBajyhy. PasymeBame oma Huje, HUTH
MO>Ke OMTM OCTBApEHO Y HEroBOM IPUCYCTBY, ,,0/MCKa IepCIeKTUBA
BUIe OVBa OCHOB 3a CyMIbY ¥ MPOHMjY, HETO LITO JOBOAY [O HOTIIY-
HUjer pasymeBama“?’. 3aysumajyhu gpyry mepcrekTuBy, AMCTaHIM-
pajyhu ce o onja, AHpeac 6uBa y cTamy Jja IOHOBO OCMICIIY ICTOPY]Y,
Jla OCTBapM y ceOu apXeTUIICKy oOpasall olja 1 fia ra, leKoHcTpynuryhn
ra, IOHOBO ocMucy 1 oxyBy. OHO WTO ce MaHM(peCTyje Kao felaTHO
jecte, mpema Muiubery Mumere Ahumosuha, mpunosepayeBa cBecr,
KOja ,,CBOje M3Ty0/beHo 1ojaBHO Ouhe MoKynIaBa ga npemnosHa u Habhe y
JIOTUIM PYKOIINCA, Y IOTUI[ MUTOTBOPHE TIPUYE O UIIYE3/IOM oIy >4 .
Y TpenyTKy Kpmse WMJEHTMTETa OTall IIOCTaje OICeCMBHA TeMa,
3arOHeTKa KOja 3aXTeBa pelleme, NUTambe CYLAOMHCKe BaXHOCTU Koje
u3NCKyje KoHayaH oxrosop: ,KO JE TA] YOBEK U IITA XORE O]
MEHE“?>. Mopamo ce cnoxut ca Muxajnom ITantuhem koju oBo 1u-
Tame npesopu y nurame ,KO CAM JA U IITA PAJIVIM HA OBOM
CBETY“%%. OBa iBa nmuTama MOXKeMO CXBAaTUTH U Kao JIBE CTPaHe jefi-
HOT MCTOT Ipobnema unjuM 6u pasperremeM Angpeac Cam fomiao 1o
CaMOCITIO3Haje: € jeJHe CTPaHe MMaMo IpolieC naeHTUdUKaIje, C Apyre

20 Bupn: Icuxonowku peuHux.

21 Mupocnas PagoBanosuh, ,O pomany ,bamra, memeo Taunna Kuma® Ipaguna, [Tapahus,
1990, 107

22 Vcro, 107.

23 Munera Ahumosuh VIBkoB, HaB. uiaHak, 104.

24 Vicro, 104.

25 Vcro, 205.

26 Muxajno Ilantuh, Kuw, Ceetou, Hosu Cap, Kwura-komepiy, beorpan, 1998, 40.
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cTpaHe nporec yrephusama upenturera. [ledaky AHanjy je HeypoTmd-
HO, aCOLVja/IHO M IICUXOTMYHO IOHAIIalbe Olla HepasyMIbJBO, Te OH
HIMje Y CTamy Ja YCBOjU OBaKaB MOJe/l IIOHAaIllama, Beh ce mpukmama
Majiy, a IpuKIamajyhu ce woj Auppeac ,,6upa“ )XMBOT BaH Heypose.
MebhyTtum, naxko ce npeHTnuKanmja, Kao Ipolec Koju MoTIaja IOf
MexaHM3Me ofi0paHe, y BEIMKOj Mepy OfUrpaBa CIOHTAHO, TO He 61CMO
MOI/IM TBPAUTH 32 IPOLieC CBOjcTBeH MuKy Anzpeaca Cama. [o)xnBeB-
1 KpU3y upeHTuTeTa, Miaguh Augpeac Cam okyuasa fa CIpoBese y
MI3BECHOM CMMCITy HAaCW/IHY UAEHTU(MKALM]Y ca OlieM 3a Kojy je 610 yc-
kpaheH y netumcTBy. Ocehame f1a ra oTar; IporoH# je camo IpojeKiyja
IETOBJX CKPVBEHIX >KeJba a Oyme norpeban ony. Kako oran mocraje
IEroBa OIICeCVja U KaKo je IPUMapHM 3a/jaTaK Koji je IOCTaBuoO cebu
fa neMMUCTUQUKYje M pacKpUHKa oLa, AHfpeac Ou ce, y MU3BECHOM CMM-
CITy, MOTA0 ITOCMATPaTy Kao IIPOTOHNTEb, @ He Kao SKPTBa IIPOTOHA.

Cny>xehu ce cBOjuM ,uHTeNEKTyanM30BaHUM TUPU3MOM > 1 ,,upO-
HyujoM nportus ocehama®, [Jaunno Kuur ferponnsanyjy omna cnpoBou
no kpaja. OHa je 3amovera memuctudukanyjom odesor Kongyxkiiepa,
Koju je mcrpBa cxpaheH kao TeKCT koju gonasu u npe bubmuje. ITomrto
Cy Ha TOTOBO JIBe CTpaHe HaBelleHe abelleflHNM peloM CBe, Wm 6ap
npuOIVDKHO CBe, cTyauje Kojuma ce E. C. kopucTio npuinkom pajga Ha
Kongyxiiiepy, fonasu ce 10 3aK/by4Ka JIa je Ta KEbUTa CBE OHO IITO He 61
Tpebano ma Oype. Janwno Kum he ce o oBome usjacantu Ha cnenehn
HauMH: ,[ToKyIao caM pasopuTyt IMpCKy 4apoynjy TMMe IITO caM y Oa-
IITY CMECTVIO BeJIMKe KOMaJie MEeHTa/IHVX OTIIaflaka, KaKBa je U Ta IIu-
Baha Mammna. Vi Taj gyravak comcak MMeHMIA U3 JIEKCUKOHA, KOjU
Tpeba Jla YHUIITY MUPUC O1/ba y jelTHOM fleny Kibure.“?® Aytop cakn
0YeB IIOCTYIAK CBECHO JIeTPafypa, CBaK/ HEroB YMH CIIYLITA Y HIC-
KOCT, a cBako ocehamwe y Metepujy: ,,Oran ucmrahyje kounjamra, foce-
JlaH CBOjUM J/iejaMa o ofipuamy u octajyhu Ha Bucuuu ynore. Kobmma
IIPEHOCY TeXXVHY CBOT Tejla Ha 3a/jibe HOTe, Kao Jja ce CIpeMa fia CefjHe,
mypy 6as3y CBOT OC/IOHIIA, 3aTVM IIOYMIbe a MOKpH. [Ipyra kobuna ce
IPUAIPY’KYyje BeHOM IIPUMEPY ¥ 9yjeMO KaKo Ce y CHEry CTBapa JIeBaK
y kome 6yhka Teqnoct.“%’. Y usrpaju oueBor mmka Kuiosa uponnja
JI0CeXXe BPXYHal] y CLIeHU IIPBOT 0YeBOT CycpeTa ca coM JIMHroMm, Kaza
majja Ha KOJIeHa IIpeft BbYM Kao ,,IIpef] UITO0IOM

27 Joan [lenuh 3amaka ma je Kum mumryhu cBojy mopogmdsy Tpumornjy cTalrHo u3ydaBao u
yacspuraBao ¢opmy, ,rpaxehn HoBe MoryhHOCTI 32 BeHO Goraheme 1 MHOBaIW]y IpeBac-
XOJ{HO Ha IITaHy MPOHMYHOT JIMPU3Ma, IOMjeparba TauKe ITIeAUIITa 1 KopuinhemeM IoCTy-
naka fpyrux ymeroctu. Josau Hemnh, Kwuxcesnu iioznequ JJarnuna Kuwa, IIpocseta, beo-
rpag, 1995, 303.

28 Hanwno Kum, Iopku ttianoe uckycitiea, 213.

29 HNanmno Kum, ITopoguunu yupxyc, CK3, beorpan, 1993, 140.



Hacnehe

[TocTaBspa ce muTame 300T Yera je Kaoka MPOHUje TaKO jaKo yIie-
peHa npoTuB oua. AHJMjEBO pa3ovapame y Olla KyJIMUHMpPA NPy II0-
CTIe[itbeM CyCpeTY Ca OlieM, IIpe HO IITO je OTal] M3BPUIMO CeNapalnjy:

»110Ka3MBao je M3y3eTHY TOJIEePaHTHOCT IIpeMa CBOjOj HOBOj CUTYaLMjH,
XBaJIMIO TIPEJHOCTI U YAOOHOCTU CBOje cobe U cMaTpao ce paBOpUTOM
cyn6uHe. To HEroBo KalmmMTyTaHCTBO, TO HETOBO MUpPEHe Ca CyJO0MHOM
U >KeJ/ba ia ce Bpaty Kyhu Oymu cy ra cacBuM Jerpajupan: IN4uo je Ha
HEKOT MJIaJIOT IIPUIIPAaBHNKA 3a pabuHa. JeiBa caM 4eKao Jia ce BpPaTuMo,
KaKo 61x 3a60paBuo Taj mpusop. >’

Anpipeac CaMm mocMarpa M3 rommie, JOAyLIe He 6e3 cTuma, o4eB
flebaKs1 y IIyMM, OH IIPaTy IOITIEOM Olia KajJja OBaj JIMIIEH CBOje MCY-
COBCKe KpyHe IIpOjIasy MIMO Ibera, IIpeTBapajynn ce fa ra He MO3H3je,
IIa, OIleT, HUjef{Ha Off TUX CLIeHa Huje IPOM3Beia 0BAKO jakK edekar pas-
ovapamwa. Hacynpor nopaxasajyhum npusopuma y kojuma ce orar ip-
Ko jaJiHO, M Y KOjMMa CY jaCHO yO4YBbMBE IOC/IEANILIE IETOBE IICUXNIKE
PacTpojeHOCTH, Y CLIeH! TOoCenmbe nocere ony, E. C. Buile He T1ymu,
Beh je ncrymweH onTUMU3MOM 6€3 MKaKBOT HarOBeIlITaja Ha YMHY HOpe-
mehenocr. To je m mopasuno Anppeaca: orar Huje ucryHno obehame fa
he mocTaTy >xpTBOM M HMje yCIIeo a OauUrpa o Kpaja ylIory Kojy je cam
3a cebe oabpao.

Opnoc Anppeaca Cama npema ouy je aMOMBa/IeHTaH, a TaKaB Ofi-
HOC YCJIOB/baBa jaka M IpoTUBpeyHa ocehama uujy jaunHy ayTop >Kemu
la yIymm ¥ Ja IpeBefie Ha pyIM HMUBO, IITO je Moryhe Tek mocpep-
crBoM nponnje. Ha xoju naumn Janmno Knm pemasa oBaj mpobmem?
ITpaBa ocypa oua momasu TeK KpO3 MPOHMjY 3a KOjy JIMPCKM HalMBaH
IPUIIOBEAAY HIje CIoCcObaH, TaKo Ja ce CMHTe3a [Bajy paslInduThX Ta-
YKa IJIeAMIITA [TOKa3yje Kao jeAJHO MpaBo M 3a[0BO/baBajyhe pemrerme
y MOCTYIIIMMa U3TPajitbeé OBOT poMaHeCKHOT cBeTa. Janmno Kumi, mo-
IITO je OBAKBO IIOMeparbe TadKe ITIEINIITA JOBEO Y BE3Y Ca UCKYCTBOM
y Mysuny, Ha cnegehy HaumMH offroBapa Ha YMTaMa4yKM HOXKMB/Baj Kat-
pun Posenbepr: ,,ITocne rmopudukanyje ona gouua je MpoHuja Koja je
Tpebaso fla paspyly anoTesy, jep Y KIVDKEBHOCTH CBe je MOMITIOXKHO
pasapamy. Cse je ypeheHo Tako ja GpyHKIMOHMIIE YHYTap CTPYKType
KIbUTE, Ia CITy>KU [V/bEBUMA KEbVDKEBHOCTH, a He cTBapHOCTH L. Mu-
pocnas PajoBaHoBuh KOHCTaHTYje fja Cy IPU30OPY Y POMaHY ,,[TOKYIIaj
VIMaruHapHe PeKOHCTPYKIMje MIIYe3/Ior cBeTa BuheHor ounma Xumep-

30 Wcro, 201.
31 Hanwmno Kum, Topxu tianoe uckycitiea, 214.
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CEH3MOMTHOT fleTeTa 32, aji MpUIIOBeaY je y MCTY Max U ,, TUPCKM Ha-

MBaH ¥ MOeTHYKY pouuiybus 3. Aupeac Cam Moxe pehn:

»CeluM y caHKaMa Kpaj CBOje MajKe, 3a)KarpeHUX Ouujy, 3aTPOBaH O4Ye-
BIM MeCUjaHCTBOM. tberose cy mu ce peum yTucHyse y 4eno, Kao >KUr,
no4nmeM fja ocehaM IPOKIeTCTBO KOje Hac TOHY U CXBaTaM OfijeflHOM Jia
je 3ayBek m3ry6/peHO OHO BpeMe KaJj Cy HaM JaHM OM/IM caMO ITPOCTOPH
usmelyy IyToBama, MyToBamba caMo Tiejsaxu nsmehy cua. 3

a/In HE I

»Enyapn CaM, jep TO HUje HUKO IPYTY HETO OH, TajaHcTBeHy Oral, moja-
B/byje ce y Toj kapaHu M3HEHATHO Te MyTHe jeceme Bedepu 1930. ropu-
He, u3pamajyhu 13 MHOTOMWIVOHCKe Mace aHOHMMHIX, M3JiBaja ce 13
HOTITYHOT, XaOTMYHOT MpaKa CBeTa, MaJio CyBuIlle OykBanmHO cxBaheHu in
medias res, Kao KbJra IIOCTama Koja ce OTBOPU/IA HETfie Ha CPERNHMY, TOK
je IPEeTXOIHM J1e0 HeYMTaK WM CACBUM M3Ty6/heH >,

Anppeac CaM jecte crmocobaH fa cafjpKaje TOT MIIYe3/IOr CBe-
Ta caryiefia M OCETY, AU He U Ja ce AUCTAaHLUPa Of HBUX KaKo 01 UX
IOTIIYHO Pa3yMeo, KPUTUYKM Carjefid0 U IpeocMucino. 360r Tora My
je v moTpe6aH objekTUBHM IpuIoBenad koju he gorabaje carnematu 3
»00XaHCKe TepcrieKTuBe , Koju he ocTaTke TOr HapYIIEHOT AETUHCTBA
IpeBeCTH Y 3a0KPY>KeH U I[eJIOBUT CBET PUKIfuje.

Iberosa uponnja, mehyTum, Huje camo nmpumerHa y rpabemy mika
ona, Beh n y rpabemy mika Angpeaca Cama. OBaj mocTynak MpoHusu-
pama nuKa AHpeaca Cama HapOUNTO je yIe4aT/biB y CETMEHTHMA KOju
TOBOpe 0 TOMe IITa je Hac/enuo off ona’’, Mehytum, nponnja sa Kuma
uMa Jjasieko Behy 3Hauaj; OHa HuUje CaMo CPeICTBO Y U3TPaJibl TNKOBA,
Beh MOeTMYKM IOCTYIAK, HeOIXOfjaH IOCTYIAK Y ICamby, KOHCTPYKT
KIbVDKEBHOT CTBApajIallTBa: ,,He MOJHOCHM KIbIDKEeBHOCT O3 pOoHIje.
ITa, mpoHuja je jefuHO CPeACTBO MPOTUB yrKaca ersucTeHnuje. A y mm-
camy oHa je HeonxofaH 3aunH“>’. Y Bawiniu Kumosa uponuja nexkoH-
CTpyHIlle YNTAB jefjaH cBeT cehama y In/by cTBapama HOBOT pOMaHeCK-
Hor cBeTa. Kaga roBopuMo o pomany bawiitia, fiefieo OHA je U CPefiCTBO
pasoTKpuBamwa 1 geMuctrdukanmje oua, aim u CpecTBo KojuM AH-
npaec CaM npoHanasy My T Ka BTaCTUTOM U/IEHTUTETY.

32 Munera Ahumosuh VIBkoB, HaB. ynaHak, 102.

33 Muxajno ITautuh, Anexcangpujcku cungpom 2, CK3, Beorpan, 1994, 21.

34 Manuno Kum, ITopoguunu yupxyc, 138.

35 Jcro, 209.

36 /13 pomaHa casHajeMo 7ma je Anppeac CaM Hac/lefuo Of Olja CKIOHOCT Ka IyTOBambMMa,
aujapejy, ocehaj HeKOT HeOOjaIIBIBOT CTPaxa, MMPCKY PasApaXk/bUBOCT, CKIOHOCT Ka Hepe-
aJIHOM, @ OYeBe CKJIOHOCTM TIPEIIO3HajeMo U 'y AHAUjeBOj CIIOCOOHOCTH Ja ce nieHTUduKyje
ca mukoBuMa u3 bubnmje, kao u ca pasHOPOLHNUM M3MAIITAHUM JIMKOBUMA.

37 Hanmno Kum, Topxu tianoe uckycitiea, 276.
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Jelena Veljkovi¢-Mekid

»WHO IS THAT MAN AND WHAT DOES HE WANT FROM ME”:
NEUROSIS AND PSYCHOSIS OF EDUARD SAM AND
PROBLEM OF IDENTIFICATION IN THE NOVEL GARDEN,
ASHES

Summary

Considering the fact that problems of psychosis, neurosis and identification fall under the
domain of psychology, psychiatry and psychoanalysis, we decided to interpret some parts of
the novel using the psychoanalytical method. In this work we will try to explain the distinct
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ability of the literary character Eduard Sam to assume various roles, by using his psychotic
and neurotic inclinations and characteristics. Psychoanalytical approach might also lead us to
the resolution of the problem, contained in the second part of the novel, which is related to
discovering, i.e. the inability to discover, the identity of Eduard Sam, and young Andreas Sam’s
crisis of identity, brought about by his father’s obstruction of his process of identification. We
have also devoted certain attention to the narrative procedure of the construction of Eduard
Sam’s literary character, a procedure that is deconstructing a whole world of memories using
irony, for the purpose of creating a whole new literary world.



YIK 821.111.09-31 bamapp I1. I

Huxkona hokosuh
Kpazyjesay,

ITPOIEC O3AKOIbEILA JIOTUIKE ITEPBEP3HE
JKE/BEY POMAHY ,,CYJAP“IIL I. BAJIAPJA

OBaj pap ce 6aBM JIOTMKOM U IIPOrPaMOM IPOM3BOAIbE IepBep3He
CeKCyajHe jKe/be MHIMpPaHe OPKeCTPaLijoM ayTOMOOWICKMX CyAapa
on crpaHe Borana, rmaBHOr jyHaka bamappose mcnosecTn, Kpo3 Kora
ce MaHM(eCTyje MOCeOHN HAPATMBHO-3aKOHOJABHM KaIlallUTeT Iep-
Bep3HOT 06paciia. Y cBpXy aHajM3e Te ToruKe 6uhe ncTpaXkeHu BUTOBU
UCIO/baBama CeKCyaHe 1 mepdopMaTiBHe BO/be IePBEP3HOT CybjeKTa,
Kao U pefaniuje Koje epBepsHy JKe/by ca jeliHe CTpaHe Be3yjy 3a penre-
panujy 3ajaTUxX 3aKOHUTHUX MaTpuIla MaHU]eCTaIje CeKCyanHe JKebe
y TIOpeTKy IO3HOT KalMTaaM3Ma 3alajHe LMBUIM3aLUje, a ca Jipyre
CTpaHe BOJIe ,,3aCTPaeby ¥ OJHOCY Ha 00aBe3y IpMU3UBarba IPaBHO-
IPOM3BOJIHOT YCTPOjCTBA TOT alapara. AyTOp OBOT pajia je, KOHa4YHO,
MOKYIIIA0 Jla YOUM ¥ UCTAaKHE IPOTUBYPEYHOCTH KOje TI0CTOje Y OKBUPY
CaMOT' HOBO-YCIIOCTAaB/bEHOT NePBEP3HOr MOPETKA, M3HAJ CBera Ipo-
TUBYPEYHOCT CUMYITaHOT ocnobabama 1 BesuBama, cyOBepauje KOH-
3epPBAaTMBHOT IIOJTHOT 3aKOHA U CHMYITAHO YCIIOCTAB/bEHOT 3aKOHCKOT
»KOH3epBaTMBU3Ma“ KOjUM Ce, Ha IapaJjlOKCaTHY Ha4MH, Ofp>KaBa JIy-
IV ,MPTBM YBOP“ IIepBEP3He CTPYKTYpe XKebe.

K/pyuHe peum: jiormka InepBep3He Xe/bad, ayTOMOOWICKU CYAap,
bernmuctnuka (koH)dysuja (Tena 1 MalMHe), TEIECHN ,IIPEIOPOL,
neppopmaHcu (camo)pamaBarba, penTepalyja, 03aKombemhe (XOMO)CeK-
cyanHor obpaciia, HacnehuBame (IlepBepsHOr) ayTOpCTBa

Banapqosa uctioseciu

»Nakon naseg susreta na krovu aerodromskog parkiralista,
bio sam stalno svjestan Vaughanove nazocnosti.

Nije me vise slijedio, no ¢inilo se da negdje na marginama
moga Zivota lebdi poput kakva stroga nadzornika,
odredenog da zanavijek motri moju glavu.“!

[IuTat HaBefieH y MOTOY OBOT IIOI7IaB/ba CaMO je jeflaH Off MHOTOOPOjHIX
TpeHyTaka y pomany Cygap J. I. banapn y xome T3B. ja-HapaTop ba-
Mapf — KOju IIpUIIOBeZla Y IpPBOM JINITY, MCIOBefajyhm ce - mpusuBa
JIMK CYMaHyTOI HayuyHNKa BoraHa, 4mja je ,,MecujaHCKa“ HafI/TIe>KHOCT
y [ieTa/bHOM OpKeCTpMpamy U M3BODewy ayTOMOOMICKMX cCyhapa

1 J. G. Ballard, Sudar, 1zdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 55.
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KojuMa ce 003Hamyje HOBa JIOIMKA JKe/be Kao IIepBep3He 1 CEKCYaTHO
~heBujanTHe . Tako umraBa HapatuBHa cTpykrypa Cygapa (vcupu-
IIOBEJAHOT U3 IO3MIMje HapaTopa y IPBOM JIMIy KPO3 JBOCMIC/ICHO
IIONTpaBame ayToOMorpadckuM AVCKYpPCOM Kao VMMAaHEHTHO poMa-
HEeCKHVIM) OfipakaBa (paHTa3MaTCKY JIOTMKY IlepBep3He YeXXHhe CaMOT
HapaTopa KOj! je Y CBaKOM TPEHYTKY Y IOTPa3y 32 CBOjUM ,,JIOIIUM
00jekToM Koju ra 6ecKpymnynosHo, ¢atanHo 3aBou (CBe O TPEHYTKa
kasia Boran nokymasa jia ra y6uje)?.

VcroBpeMeHO, MMaMO yTHUCaK ja ce BoraH, kao npusuierosa-
HU ,,00jeKaT HapaTMBHe CTpareryuje 4nju je b npousBohemwe u/mm
oOHaB/bamkbe epOTCKEe YeXKIbe, CTATHO M3HOBA IIpepyllaBa ¥ 3aBOAI,
CKpMBa M OTKpMBa IOI/Iefy (HapaTopa 1 YnMTanana) ,xsarajyhnu® raj mo-
I7Ief] y OTICECUBHY 3aMKY, Y3 HY>KHO CTU/IM30BaHO ,,J03Mpame " yoTpebde
HapaTuBHe IJCTaHIle, IpuberaBame NHTCH3UBUPABY Y aKyMY/IUPABY
HAIleTOCTU IIpyUYe KPO3 Ofjjlararbe AVPEKTHOT CEKCYa/JHOT KOHTAKTa
usmeby Hapatopa u Borana (koje ce 36uBa Tek mpej| caM Kpaj pomana)®,
Tume ce ,HapaTMBHa YeXXma“ U MUCTUYHO Y30ybhemwe y MIIYeKMBamby
cycpeTa JOfaTHO IpoxyOsbyjy, fok BoranoBa ,,0fcyTHa MpUCYTHOCT
IOCTYIIHO, KPO3 HApaTOPOBO ,,eTallHO“ OTKpMBatbe BoraHoBMX MHTUM-
HIIX JIeJIOBa Tefla KOji CTBapajy cUMOOIMYKO-paHTa3MaTCKy, hamycHu
BUIIIAK (KOju Ce MCIIO/baBay ,,IIP/baBoj“ cijeHn ,,u zahodu traumatoloskog
odjela“* mpunkoM HapatopoBor (aciuHupaHor duKcupama Bora-
HOBOT' CyapoM 00e/IeXXeHOT TIeHICa, Kao 1 y HU3Y IIpU30pa M3/Iarama
IErOBUX €POTU30BAHNX, (PAHTA3MATCKM ,,He3alle/buBMUX “ paHa)’, JIeTH-
TUMMIIIE ,,THULIMjAIujy mepBep3Hor ofHoca. Hapanuja Ha Taj Ha4MH
IpaTyi pUTaM HapaTOPOBOT IIOCTEIIEHOT yBohema y 3aKoHCKe obpaciie
nepBep3He Xebe, unju je Boran noyacHu noxkposuremd u Lensop. Ha-
PaBHO, IIpJ TOMe He CMeMO 3a00paBUTH Jia je HapaTop MCTO TONUKO ia-
cusHo ,u3abpaH” 3a Hac/lIeqHNKA Off CTPaHe ,,/IMKa O KOMe IPUIoBeaa’
KOJIMKO je U akiiii6HO ONIPEJe/beH, jOLI IIpe M03HaHCTBa ca Boranom, ma
IIpaTy JIOTUMKY IepBep3He Xebe, Oynyhnu fa je meroBo ,3acTpameme”
TPajHO VICHPOBOLMPAHO HETOBYM IOYETHVM JIMYHUM JICKYCTBOM ay-
ToMo6micke Hecpehe. OBaj cymap Haparopa ca JOKTOpKOM PeMuHITOH,
MaJia Hylje HaMepHO MCIIPOBOLMPAH Ha CBECHOM IUIaHY, MOXXe Ce IIPOYN-
TaTy, Y CKJIAJy Ca CBYM OHUM IITO je Cyfapy IPeTXOANIO, a HAPOUUTO
OHUM LITO je yC/IeAuIo, Kao O9ajHIYKa NopyKa ynyheHa n3 (KOIeKTHB-
HOT) HECBECHOT HaCTajIa U3 oTpebe 3a JPaCTIIHMM >KUBOTHUM Pe30M

Wcro, 174.
Vicro, 170.
Vcro, 77.
Vcro, 76.
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Hacnehe

M TpeobpakajeM JIOCATHOT GpavHoOr >KMBOTaS, MOpyKa Koja KOHAYHO

IIpOHaJIa3y CBOT afipecara y Borany (jep u HapaTop 1 JOKTOpPKa, KOjoj y
Hecpehy cTpajja My>K, IOCTajy WIAHOBM ,IIOA3EMHOI Ky/ITa JbyOuTe/ha
cyhapa 4yuMe ce caMo IOoTBphyje HapaTuBHa ,[IPETIIOCTaBKa" O KOMIEK-
TVBHOM II€PBEP3HOM aIleny cyfapa)’.

I[TepcriekTuBa 3a MCTpa>KMBavKa, HOBA II€pPBEP3HA YKPIITaba Te/la I
ayTOMOOMIIa KOjy je CyZilap OTBOPMO HEYyMUTHO yIyhyje Ha HeCBeCHY IO-
Tpeby 3a MPOHATAKEHEM NJIEATHOT, pOKan30BaHOT 1 pokanusyjyher®
cybjexra-objexta unjuMm he ce mocpencTBoM HapemHm cymapyu Mohu
CBECHO IUIAHUPATH, YBeXOaBaTy M M3BOGUTU, HAPATMBHMU IIOCTYIAK
(»0k0“ cymapa 1 ,Kpo3“ BUX) MOhM KOXepeHTHO OpPraHM30BaTH, ,,Ma-
HudecT mepBep3He >Ke/be OO3HAHUTM, a Hapanyja O jeHO] XOMO-
epOTCKOj, CKaHJA/IO3HO ,HeMoryhoj“ Temm mocraru yommre Moryha
U JIerajiHa, ,onopamuBa“. Tek 3axBabyjyhu TOj ocTBapeHOj ImacuMBHO-
aKTUBHOj CUHTE3M, TOj ABOCTPYKOj ,MPTBOj HET/bM " JIOTYKE IIEPBEP3HOT
n360pa ,,JOOPOBO/PHOT Be3NBama ', Moryhe je YuTaBy HApaTUBHY CTPYK-
TYpPYy pOMaHa pasyMeT) Kao KOMIUIEKCHY IpOILefypy NpousBohema u
HaTypanusanyje ,camoonopaHe reHepanusyjyher (a He camo Borano-
BOT') IlepBEeP3HOT XabMUTYyca, OIIITET 3aKOHO/JaBHOT IIpOTrpaMa IepBep-
3HOT MMIJbEba ¥ IIOCTOjaba Ha T/Iy 3allajjHe LMBUIM3aLyje.

OunrnemHa ¥ XOTMMUYHA ,KOHQY3Mja“ OKO IpaBa IPBEHCTBA U
TmocefioBama MMeHa baapy, Koje fesie HapaTop 1 ayTop poMaHa, YHO-
cu momaTHO onrtepeheme y caM 4MH IpUIOBeama, jep oMoryhasa He-
IPeKUTHO WUTEPAaTUBHO ,IyTajyhe” morBphuBame u opbarnuBame
ayTopedepeHIMjaHe AMMEH3Uje KPOo3 pas3-IUK-y Koja Ipubakasa
- @M ¥ pasfBaja/mucTaHuMpa/yaabaBa — (UIypy HapaTopa u Qu-
Typy ayropa poMaHa. Tako ce moppakaBa 3adapaHa peLUIIPOYHA
Ipolecuja epBep3He >Ke/be Koja oMoryhaBa HapaTMBHO-CEMUOTIYKO
»ylTaH4YaBame U HPUBMUIHO OECKOHAYHO CTEleHOBame IepPBEeP3HNUX
»a/Tep-ero” mosuuuja (on bamappa ayTopa Koju IpojekTyje Mo3nuIujy
banappa HapaTopa, Koju ja/be IpojeKTyje Mo3nLMjy 3aKOHOAaBLa Bo-
raHa, KOjy OIIeT MOXKe, Y MHBEP3VBHOM 3a0KpeTy ,CIO0OORHO“ 1a pa-
3MeHM CBOjy HO3UIIN}y ca ,IBBOPHOM  ayTOPCKOM, jep je OH OHaj Koju

6 JVcro, 26.

7 Wcro, 15.

8 Haparop He camo wITO Aenu HOKAIM3ATOPCKY HAIEKHOCT ca BoraHoM Kao ,BeYHO IIpU-
CyTHMM Hai3upare/beM, Bell U IOCTYIIHO MHTEPHOPK3yje BoraHos ,,excrepTcku mores u
TVIMe yCBaja CTpaTerujy IepBep3HoOl, BOjaepCKOT BpeHOBaba IIpefMeTa I mojaBa. Tako ce
BoraHoB Ior7IefT, MOLITO je U caM BIACHMUK IIOIVIefia IIPETBOPEH Y HeKy BPCTY ,,HEBUI/BUBOT
Hafi3uparesba‘, y34IOKe Ha PasuHy ,IIaHOITUYKOT“ HafI3uparba IlepBep3He 3ajefHuLIe I Clie-
He, yckmaheHor ca BoraHoBOM MICTIYHO-IIEPBEP3HOM IOSUIIjOM YAPY)KeHe MONI I 3Haa;
Buperi: loput Kon, Onitiuka u moh y pomany, Ped, Hacomc 3a KiJDKEBHOCT U KYITYPY,
roauHa 4, 6poj 31, 1997, 65-71.
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OCMUII/bABA Vi U3BOAY IepBep3HM NepdopMaHc mTuTehy ra cBojuM Te-
JIOM Ka0 IIOTIIVICOM).

Bozanoea ankeitia kao fipaéHo fipojexitiosarve fiepeep3He icerpe

,U svakom upitniku subjektu je bio dan popis slavnih li¢nosti

iz svijeta politike, zabave, sporta, kriminala, znanosti i umjetnosti,
pa je od njega zatrazeno da smisli imaginarni automobilski

sudar u kojem bi poginula koja od njih...“"

Y mpomecy ycaBpliaBama CBOT IIPOjeKTa ayTOMOOWMICKUX Cy-
lapa BoraH ce cmyXm YCTaHOB/bEHMM, WHCTUTYI[VIOHATU30BAHUM,
MEIMjCKMM CPefCTBOM MCINMTUBAba U ,,COHAMpama“ jaBHOT Miberbha
— aHKeTOM, KaKko 01 pa3BMO IITO IOAPOOHMUjU yBUA Yy Moryhe Tumose
cyAapa Koju 61 MeaTHO OAroBapay IepBep3HOj SKe/b) CBAKOT aHKe-
TUpaHOT nojepuHua. [IpuberaBajyhu aHKeTH OH ce Kpyje 13a HeyTpal-
HOT, (He)puckpyMuHuIyher ysopka MUIbera aHKeTUPAHUX, fa O,
VMAUTHUPAjyhu caM cHcTeM ReMOKpaTcKe AUCKYCHUje, TeTUTVMU30BAO
CBOj CKaHZa/I03HM IporpaM. Tume ce ycTaHOB/baBa HOB 3aKOH, CTPUK-
THa OIlepaTMBHA ¥ eMabopaTuBHa JIOrMKa TpaHcdopMaluje Kojy Tpeba
IpaTUTU. AHKeTa CIYy>KM U Kao NepBepTUPAHO M3UTPaBame IPaBHOT
akTa Behe ayTopurapHe cHare (HIIp. Ip>KaBHOT 3aKOH O caobpahajy u
HOoHalIawy y caobpahajy). Bora ce oM cy>xu ia Ou TeTUTUMMICAO U
03aKOHMO IIpeunIy Ka >xe/by ofpebene ,,00ecrpappeHe” rpyme (6umm
TO HACYMUYHO OffabpaHM NpeAcTaBHULM rpab)aHCke Krace WM e30Te-
PUYHOT, IIepBEP3HOT KY/ITa /byOuUTe/ba Cyfapa). 3aTo OHa IPU3VUBA VOX
populi ma 6u 3a06MIUIa KOMIUIMKOBAHY aJMUHVCTPATUBHY, IIPAaBHY
npouenypy, npehu cBoj IErMTUMNUTET U3 TOTA LITO JUPEKTHO VIMEHYje
U ,HaMupyje“ morpebe OHUX Ha 4uje ce ,ayTEHTUYHe  IepCOHATHEe
XKerbe U 4eXKibe JIPYIITBO He ob6asupe. OBzie ce rnac ,lIOJaHNKa  4yje
Kao exo BoraHoBe nepBep3He OICETHYTOCTU ay TOMOOVIICKMM CYAapOM
1 yuTaBoM (CyO)KyITypOoM Koja ce 06pasyje OKO Te IepBep3He JIOTUKE.
AHKeTa IIpeCTaB/ba U AHTOIOIMjCKY 30MPKY pasIMuNTUX TOKYMEHTO-
BaHMX IpUMepa, ONICeKHY CTYAMjy KOja C/Iefiu JIOTMKY HeKaKBe ajTep-
HaTVBHe eHIMKJIONeje u3BelTaja o Hecpehama Ha myTeBuMa. AHKeTa
je TO3uB Ha aKLyjy, JOKYMEHT BelMKe neppopMarvBHe MOhm Koju
Tpeba OMTM KpyHuMCaH caMuM cygapoM Borana ca Enmsaber Tejmop,
uynMe he ce, Ha CyOIMMaH Ha4MH, 3a0KPY>XUTH IPEIOKEHN IIPOrpam
TpaHchopMalyje 1 MCKYIIUTU CBe IIPETXOffHe XXPTBe Koje cy mocabhene
y TeMe/b HOBOCa3NMaHe MHCTUTYILMje jaBHOT Mopasa. 3aTO OBaj TUII
aHKeTe NpeNCTaB/ba M €KCTATUYHY CLIEHApUO, PeKpeupame XOMUBY/-
CKOT' CIIeKTAK/Ia, MICTUYHO NIPU3UBabe CYULMA CaMOT ayTOpa aHKeTe

9 J. G. Ballard, Sudar, 1zdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 110.
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KojuM he ce KOHAYHO JEMOHCTPMPATHU [ieCTPYKTVMBHA MOh caBpeMeHe
TexXHoOJIoTMje. AKO je CMPT Yy cyfapy Beh excrioaTicana Ha GUIMy u apy-
TMIM CpefCcTBMMa Iponaranje (Ha ¢paHTa3MaTCKOM HMBOY) Kao BIJ Jie-
rUTHMHe 3abaBe y6nuke, mepdopMaTuBHa poknamanuja cMptu Enm-
3abet Tejmop ka0 yITMMaTUBHOT MMMIIA XPTBEHOT CIIEKTaKIa, ,Beher
Off )KMBOTA", IIpeiCTaB/ba BUJ| [IlepBep3He, HBEP3VMBHE MHMLIMjaLMje Y
K0jOj >KMBOT O1Ba YBeJleH Y XOMMBYACKI U PeKITaMHM CLIEHAPJMO CMPTH
(nmutupajyhu cam ¢punm), npu yemy peanHo 6uBa KOHPpPOHTMpPAHO ca
VIMarMHapHMM Jia OV ce KOHAYHO 3a/{0BOJbIIIE U VICIIpIIe/Ie CBE HATaJIo-
KeHe Boajepcke, GeTUIINCTIIKE, TpayMaTH4He U MOpHOrpadcKe CKIIO-
HOCTU NyO/IMKe OKYyI/beHe OKO HbeHe ClaBHe mepcoHe. Jloruky ¢umm-
CKOT, MEJIVjCKOT CIIeKTaKJ/Ia, IOTUKY VHMIIMjalyje orcecuja ,00MIHMX
JbyIM“ Y KUBOT I7IaMypo3He ¢urype Ha IUIaTHY KpO3 MMaruHapHY
uneHTHUKaLMjy ca oM, Boran kopuctu fa 6u je ,,iprBe3ao” 3a ynimd-
HJI CIIeKTAKJI YeOHOT CyAapa Koju he ca IIyMuIjoMm n3BecTy Kako 6y Ka-
Ta/lN30Ba0 €POTCKU ,,HEMMP™ ca y/IuIja, OMOTYNMBIIN Hel|eH3ypUCaH,
OPIVjAIKM IIPUCTYI HEHOM Tely; fia OM M3py4uo M IpermycTuo UK
ca eKpaHa CaJCTMYKOM HacnahuBamwy ,BepHe“ MyOnMKe Koja Ha Taj
Ha4YMH Jlaje CBOj HOC/IEAbY TOKa3 He-yMpIie, ,,Me/IofipaMcKe” byOaBu.
OBakBa NHBep3MBHa JIOTMKA [IepBep3uje II0Ka3yje HaM Jja ce epBep3Ha
KeJba CITYXKV VIPOHUYHUM, MYMUKPVjCKVIM, OIICIIEHUM IIOJpa’kaBabeM
Hekor Beh mocrojeher ,,HopmanHOr U cTaHAApy(M30Ba)HOT MEXaHNU3Ma
KoMyHMKanuje (y cnydajy mrymunie to je pantasam uaeHTuduKanuje
I7Iefjaolja ca IMKOM Ha eKpaHy Kpo3 Boajepcko HacnahuBamwe) ma 6m
IIOBPATHO, Y TOj CILIEHU KOjy peKpeupa, pasoTKpula U ocBecTmna 6py-
TaJ/IHy YMIbEHNLY JPYLITBEHE eKCIUIOaTalMje X Tepopa, Ha KOjy jeflaH
CalMICTa/RKCIUIOaTaTOp/U36ohau ileppopmarca 6e3 KOHKypeHIuje, Ka-
KaB je Boran, pearyje ca ,,joopohynuum® cnagoctpamthem u crnaBmbeMm.
Boran cBojoMm koneknujom dotorpaducannx, penpusupannx, CKaHa-
JIO3HVX CyJapa, caMo JIOBOAY IO eKCTpeMa IpeMICy Koja je Beh mpu-
CyTHa Ha HMBOY MaCOBHe eKCIUIOaTalluje Ke/be Of cTpaHe ((puMcke,
peKIaMHe, ay TOMOOU/ICKe, pOOHOHOBYaHe, CeKcyanHe) uHpycrpuje. OH
CaKyIl/ba CBe Te apTedaKTe 3aJ0BO/bCTBA KOMITV/IATOPCKUM BEIITHAMA
VI eHTY31ja3MOM Hay4YHUKa/pororpadakaMmepmaHa/ClieHapUCTe, IITyMIja
VI peXucepa, a 61 ca)keo 4MTaB Taj KOHITIOMEpAT eBUAECHTUPAHNUX I10-
JlaTaKa y CeH3aI[IOHA/IVICTIYKI CIIEKTAKII CjefIUberba YOBEKa I ay TOMO-
OuIa, y COIICTBEHY €HIVK/IONEANjCKY, IIOOA/IHY Ipe3eHTalNjy CTama I
JIOMeTa CaBPEMEHOT YOBEKa.
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Pemmivmuciiuuka (kon)Pysuja iena u mawune;

fiepeep3nu ,,iipeiiopoq “ itiena

Haparop banapy Hac 6e3 oko/MIIama YBOAU Y CBOjY OICETHYTOCT
ayToMoOmmmma, mosopmehm cBojy ,BedHy" dacnuHanujy BoraHoBum
JIMKOM ¥ EeTOBUM XPTBOBabeM Y KOMITY/ICUBHY 3aBUCHOCT of (aH-
TagmMatTcke MOhu Kojy ,emuryje“ ayromobun mpu cymapy'’. Yeobeme
y TajHy QeTHlIa OCTBAPEHO je Kpo3 KIMHUYKO-TIpodecnoHaIny, Ich-
XOaHAIMTUYKY OIICepBaljy o HoBaamheHOM (aHTa3sMaTCKOM O0jek-
Ty KpO3 KOjU Ce YKPIITajy U IpeaMajy MHOroOpojHa eHepreTcKa YBo-
pUIITA CaBPEMEHOT TIOpeTKa Kerbe! L.

Y banmapnosuM onmcrMa OfHOCA MOjeAVHALLA U IbUXOBUX OMU/bEHNX
ayTOMOOWM/Ia JOMVHAHTHA je CTaJlHa MMCTMYHA pa3MeHa BJIACHUIITBA
usmeby ayromo6ma u tena. BracHukos upjeHTUTET OMBA ,,IpU3BAH Yy
HocTojame (YaK ¥ Mocae CMPTH BIACHMKA) eBUICHIVjOM M3ITIefia Y HO-
TICOM ,,[IEPCOHATHNX“ KAPAKTEPUCTHKA FeTOBOT OMI/BEHOT BOsumal?,
doxkamusyjyha ¢aHTasmarcka cHara ayTOMOOMJICKOT IIpOIaraHjHOT
MeznMja arncopboBaja je CBy MacOBHY IPOAYKUNjYy MMUIIA U Ipey3ena
CBY HAJIOKHOCT ,,IIepPCOHM(UKOBamba“ COLMjaTHOT KOHTaKTa. JJoK je
y IeproAy paHOT KamuTanuaMa GpaHTasMaTCKV IHOTEHLMjaT IPUOfAT
IPOU3BOAY MOCPEACTBOM KAIlMTAIUCTUYKOT MHBECTUPambha KOMEKTUB-
He IIO[CBeCTV INpousBobhaua M IHOTpollada, 0CaMOCTa/beH Y COLuja-
HI/I3yjyhy, HE3aBUCHY CMIYy TP’KUIIIHOT OKYIl/balba, OIIIITEr BpEeJHOBaba
u peudukanuje mehybyIcKux, epcoHanunx ogHocals, y ,npespenom™
CTamy IOCT-MHAYCTPUjCKOT II100anM3Ma Taj [UjaleKTUIKM OffHOC U3-
Mmeby oTybene MucTiuHe BpefHOCTI IpKAOAaTe poou y ,,lIpBOM IUIAaHY
VI TIOTUCHYTe, UJICOIOIKN AehOpMUCAHE ,,peaHe MO3aiuHe  JbY/ICKOT
IpOU3BOJHOr (aKTOpa, MOXKMBEO je KOJAIC KPO3 MMIUIOSVUBHY, »VC-
TOIUTAHCKY" Te/IeCHO-IIPOM3BOAHY, OPraHCKO-MeAujcKy (KoH)dysujy.
Buire Hmje mMoryh nmjanexkTMUKO-KPUTUYKM 320KpeT Koju OM BOAVO
Off KOHCTPYMCAHe ,,JJa)KHe  MOBPIIVHE TP>XXMUIIHUX OJHOCA Ka HUXOBO]
IyOMHCKOj, CAKPUBEHO), , ICTUHCKI“ IIPOVM3BOLHOj MaTPULIN; OFf TTACUB-
HO J0OUjeHOT ,,00jeKTMBHOT KalMTaaa Ka aKTMBHO KOHTponuuryhoj,
IIOHOBHO 0co6oheHoj ymosu mpoussobauacy6bjekra. Cybjekar mpo-
u3BoAme je Beh mpousBefeH y UCTOj ,00jekTuBMU3Yyjyhoj“ mMarpuiy y
K0joj je 1 caM (eTHIINM30BaH 00jeKaT MpepacTao y OIIITY FeHepaTUBHI

10 Ballard, ].G, Sudar, Izdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 5.

11 Hcro, 7.

12 Vcro, 49.

13 Kapn Mapke, @punpux Enrenc, Inasnu pagosu Maprca u EnZenca, CrBapHoCT, 3arpe6,
1979, 885-887; Bupietn Takobe u Val Burris, Reification: A Marxist Perspective, University of
Oregon, California Sociologist, Vol. 10, No. 1, 1988, 22-43, MuTepHer: http://www.uoregon.
edu/~vburris/reification.pdf, npucrynseno 17. aBrycra 2009.



Hacnehe

MOieTI, ITpey3yMajyhn Tako akTUBHY QYHKIN)Y CTOIUbEHE CTBAPHOCHO-
(daHTasMaTCcKe IPOU3BO/IHE.

Boran onepuiie ca maTuMm MarepujajaoMm, mosusa ce Ha Beh mpo-
ny6peHe Bese u Beh pacmmamcane noxype. IIpuMeHOM TexHUKa pa-
[IMKaJIHE MOHTaXKe ,HajIpOrpecuBHUje” OCTBapeHMX cCyhapa, Borax
OCTBapyje KackaJHy MeIIaBVHY CaMKa/jfiorabaja Kojuma ce moppakasa
MenMjcKa, ,MHMIaTOpHO“ mpecrheHa mpe3eHTalja aOKaJINITUYHE
KoH(Qy3nmje. Boran ,Hace/paBa“ yuIle M pacKpCHMIIE, Iy M BJIACTU-
Ty (mOm)cBeCcT M CKmapuuiTe Memopuje, GoTorpadcku YMHOXEHUM,
He-XPOHOJIOIIKM M3JIOKEHVMM IIpYMepyMa IIPOCTOPHO-BPEMEHCKIX
jyKcTamosunuja cygapa. YIOpeno ca ,XaoTUYHO * CTVMIM30BAaHOM UTPOM
AQHOHVIMHOT MeIMjCKOT CK/Ia/INIITeha MH(POpMaIja, KOHTPAITyHKTHUM
IPOLIECOM eCTeTCKO-MEAMIIVIHCKOL, MUHYIVIO3HOI COpTMpamwa, BoraH
CBAaKOM Jie/ly TeJla ,pUTMU3MPAHO HaMemyje 110 HeKV, KapaKTepoyo-
IIKY IPUTOJAH, MHTVIMHU Jle0 ayTOMOOMIa, IO HEeKM PUTYaNHO IOC-
BeheH, ,,Ipujate/bcKM OfjaH 3amKc U3 CBOT MEMOPUjCKOT pe3epBoapa.
»AMHE3VjCKO®, MeMjCKO Opiicarme VHAMBUAYATHE er3VCTEHIVje VHU-
IIMPaHO ayTOMOOWICKUM CyfapoM, npaheHO je Tako HOBUM YMHOM
epOTCKM ,,caocehajHOr", ManupaHoOr ynucuBamba, MEMOPUCaba U MPK-
3MBama MPUBATHOT Hacyeha:

»...Zatih stotinamiljaistotina spolnih ¢inova, Vaughan je odabiraoizvjesne
potrebne elemente: sekciju nadvoznjaka Zapadne avenije, ispitanu mojom
nesre¢com i smr¢u supruga Helene Remington, oznacenu seksualnom
biljeskom stvorenom c¢inom oralnog kopuliranja sedamnaestogodisnje
$kolarke; desni blatobran crne americke limuzine, oznalen pritiskom
Catherinine ruke na okvir lijevog prozora i proslavljen dugotrajnim
uzdignué¢em bradavice neke sredovje¢ne prostitutke,...“!*

AyTtomobun po6uja HoBy Moh koH3epBaumje, omoryhasajyhu uy-
Bame JNMYHNX ,3aMMCca", UAVOCUHKPATUYHUX TParoBa CBOjUX MHOTO-
OpojHuX BracHMKa. Borana saHmmajy ayroMobmmm ca Genesuma Koju
HJICY VICK/BYYMBO Mapke, GaOpMUKM YTUCHYTH 3alITUTHYU 3HALY II0je-
nuHMX GupMu. Y jeTHOj Off CBOjUX YMETHMYKIX PEKOHCTPYKIIMja BO3NU-
/1a IO3HATUX IMYHOCTY, OH BpuM (YKpIITajyhm Memyjckm cTun fenpu-
BaTM3alMje MMMIJA Ca VHTYMUCTUYKUM, /byOaBHUYKNAM IIPUCTYIIOM)
MeTOHUMMjCKO noucToBehemwe nomHux oprana Anbepa Kamuja n rmoge
ca MHCTPYMEHTVMA Ha pecTaypypaHoOj areHLMjCKOj CIVIM ayTOMOOu-
mal®, mro omoryhasa fia ce ,,/Iem03nUTapHO 3aBENITalbE CEKCYATHE €KO-
HOMUje U HOTeHIMje, IIOCPEICTBOM M3PABHNUX T€HUTA/THNUX ,[IOTIINCA",
CUMOOINYKM YIMIIE Y CaMO BO3WUIO KOje, M1 IOC/e CMPTU BJIACHMKA,

14 J. G. Ballard, Sudar, Izdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 154
15 Hcro, 113.
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Tpeba 1a HaCTaBMU /i ,,PAcIoNaXke” HeroBUM aKyMYIMPAaHUM €POTCKUM
KaIlMTaJIOM ¥ Jia I'a pacejaBa Kpo3 HOBe cymape. ,ducTa“, oropeHa re-
HITA/IHA 4eXKHba, 0c1000heHa TpaauLMoHaIHe IPOKpeannjcke yIore y
CIIOjy ca X/TaJJHMM METAaJIOM, II0CTaje eKBUBAJIEHT O€CMPTHOCTHU [iyXa,
permuypajyhm camy cebe Kpo3 COICTBEHM IOTINC U ITOCTIE CMPTH ay-
Topa (ynpaBo MHTeH3M(pUKOBaHA TOM CMphy). AyTOMOOMICKA IOTOH-
CKa CHara IojipakaBa TaKo, y 3auapaHoj 6eCKOHAYHOCTH, Y HEKOj Bpc-
TV VCIO/bEHE OKYITHE ,CYLITMHE OpraHu3Ma, IIOCTXYMHO-pedrieKc-
HII, TIPasHY paji MaIIVHCKe IIPOM3BOIHE TPaKe, IIEPBEP3HU perpettum
mobile HEyHUIITHBE >Kebe.

Hasenenn npumepnu nopcehajy Ha ®@pojnoso onpeheme nepsepsuje
Kao iipaHcepeciije aHATOMCKIX, TeHUTA/IHUX 30HA Koje Cy mpefBubeHe
3a cekcyanHo crajatbe'®. He camo f1a je 9uTaBoO Teo y cycpeTy ca Bo3n-
JIOM TIOCTaJIO PAlmMUBO ¥ U3TOXKEHO CEKCYaaHO] pe-MHCKPUIIMjK, Beh
He ITOCTOjM BUILe HY M3BOPHA TeHMTATHA 30Ha Koja He 6u Ouma, Kpo3
OBy pasMeHy ,,jjobapa‘, Beh yHamnpep ,momemana“ ca ogpehennm, aco-
IIVJaTVBHO OfaOpaHMM ¥ CaMMM YMHOM aHaTOMCKOT VIMEHOBama IIpo-
M3BeJIeHNUM ,,€POTeH)M 30HaMa"“ ay TOMOOMIIa.

PaHa OTBOpeHa CyZjapoM He IOfi/IeXKe BPeTHOCHO CTaH/ap/130Ba-
HOj Knacudukanyjn GpaHTasMaTCKO eTEPMUHICAHNX aHATOMCKIX OT-
Bopa. Pana je ,,Tpehn oTBOP®, BUIIECTPYKO CEH3UTMBU30BAH Me/VjaTHI
KaHaJI KOjyi MOYKe OMTI IPpOoOujeH OMIo KOjuM [ielioM BO3uIa, Ouo rue
Ha Teny. bamr 36or Te MoryhHOCTM (haHTa3MaTCKO-peanHor, TMOMAa-
HOT ,,Ce/berba” epOreHNIX 30Ha, PaHe 3all0Ce/ajy U yB/Iadye YMTaBO TeJIO,
IIPEKO ¥ M3BaH HeroBUX OPTaHCKMX TPAaHUIIA, Y TOKOBe QIYUTHO -
HaMI4YHe, KapaKTePOJIOLIKY KOHCTUTYTUBHE KOMyHMKaIyje. Tex y Tom
epotusyjyhem oTBapamy YMTaBOT Te/la IOCTaje BU/BUBA ,,[IPEIIOPOSN-
Te/bCKa", I1a ¥ MHTVMHO CTUMY/IaTMBHA epOTCKa (YHKI[Mja Koja, Kpo3
IIVHUYHY eKCIUIOATaIyjy MOPOANYHOT KOM(pOpa, MUMUKPUjCKI YBOLY
HOBY epOTreHy 30HY Y PYTUHY paMunujapHe u ,,3fpaBe, ajy cajia He-Te-
HUTA/IHE CYIPY)XHIUYKe penanje:

»Predocio sam sebi svoju Zenu ozlijedenu u silovitom sudaru, predocio si
njena razorena usta i lice, i novi, uzbudljivi otvor probijen rascijepljenom
osovinom volana u njenoj medici, otvor koji nije ni vagina ni rektum,
otvor koji bismo mogli poviti s najdubljim osje¢ajima.“!”

Jloryka cekcyasHe IepBep3lje jecTe ,a/lIOTMYHa" YIIPaBO 3aTO LITO
ce He MOJIIeXKe OBOM ,,lIpPUMapHO“ 06aBe3yjyhem mubOupnHaTHOM HBe-
CTUpaby FeHUTATHUX O0TBOpa. [lepBep3Ha >kerba ce y Ty CBPXY KOPUCTHI

16 Curmynn @pojz, O cexcyantoj iieopuju/Totiiem u a6y, Onabpana gema Curmysga Ppojaa,
KBbJUra 4eTBpTa, Matnua cpricka, Hosu Cap, 27- 30.
17 J. G. Ballard, Sudar, 1zdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 152.
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IIOCTYIKOM Koji1 je Ppojp, y cKIapy ca IpyroM OCHOBHOM MaHugecra-
L1jOM IIepBep3uje KOjy je U3ABOjN0, MPEACTaBMO Ka0 KPUTUYHO Ofi/Ia-
rame CIpoBobherma YiHa CEKCYalTHOT Cjeiuberba ca 00jeKTOM, ,KpU3HI
IIpasaH XOf"“ Y TOKY KOjer CPefiCTBO U LiM/b MeHbajy MeCTa KPO3 IIOCTYIIHY
porauyjy. [IponpaTHa cpencTBa, JoFaTHA TOMarasa 3a IOCTHU3ambe CeK-
cyanHor y30ybema (HIIp. MUIOBama KOXe, IIeflalbe TeHUTanja, po-
TeTM3anMja oprana, pororpaducame UMNIA. ..) KOja IpU MHULIVjALVjK
T3B. 3/lpaBe, TeHNUTATHE XKeJbe Tpebajy outu eeKTUBHO ,,yIOIIbEeHa
a 3aTMM Ha M3BECTaH HA4yMH HeyTpamicaHa kKao omrepehyjyhm, mpo-
6remarnyaH BuIIak (6e3 Kora ce He MOXKe aJlil ca KOjUM >KeJba ,,He 3Ha
mta 6u faspe”); BUIIAK KOju OMBa M30pMcaH KpO3 HEBUA/BUBOCT Koja
MY je IPUIIJCAHA HA IIYTY Ka ,,jeUHOM paBoOM” LWbY; BAK/Ie Ta U TaK-
Ba ,IIPONIpaTHA" CPEACTBA MOCTAjy IPY MepBEP3HOj MHUIjALIMjU Wb
110 ceby, npetehe HearcopbOBaHM ,,0CTaTaK ', HEUCKYIUBEHN ,I3TOBOP
¥ HeperyIlicaHa 3aMeHa 3a CTaHJAPAU30BaHY T€HWUTAIHY CTUMYJIa-
uujy. IlepBep3nja ce KOPUCTY OBMM ,,Of/IaTalbyIMa’, TeljeHTpUpambuMa
VI IVCTIOKAIVjaMa, TyTajyhuM ckpeTamuMa ca IIyTa >kebe, fa 0y, 1o-
TEHIIMjaHO 0@CKOHAYHO, PEIIPOAYKOBaIa, yMHOXKaBaIa ¥ aKyMy/lIupana
CBOjy KOMIIIEKCHY alapatrypy ROAATHMX, ,00uHux“ (3ampaso ¢doxas-
HIIX) ,lIOMarana“ cBoje ,IIpOoTUB-IpupoaHe", ormynehe c(t)umynanuje.
OBo opmarame Tpeba, IpeMa ToMe, pa3yMeTI Kao CUCTEMATCKO OT0KM-
pame, Heralujy 1 KOHaYaH M30CTaHaK ,,HOPMA/THOT  CEKCYaTHOT YJHA
TeHuTalHe (eTnimmsanyje ycuen MOTIyHe CYNCTUTYLMje ,M3BOPHOL
06jexTa HOBO-IIPOM3BEIEHNM CEKCya/HVUM, MEXaHI30BaHUM 00jeKTu-
Ma. 3aTo M TeHMTanuje, Kao0 MeCTo IpuMapHe (eTHIINCTIYKEe 3HATH-
Xerbe, Mopajy 6uTn ,,067I0KeHe cojeM paHa Kako 6m ce mo6ermo of
Mofie/la IMpeKTHe CTUMY/Ialuje ¥ HOBpaTuia ,MH(paHTUIHA® epOTCKa
y30yI/BMBOCT Te 30He.

»IMCOYHKIMOHATHOCT Y IIepBep3nju, CTalHA CyCIleH3uja u cabo-
Ta)ka JJOMVHAHTHE, »3/IpaBe“ CeKCya/He MaTpUIie YC/IOB je ¥ IIO/IoTa 3a
pe-cexcyanusayujy 1 IOHOBHO yBobemwe YMTaBor Tea y ,Ipenopohen”
nporec GpyHKIMOHaNMHe cTUMYnanyje. [lapajurMaTiyiy mpuMep cek-
cyanHe AUCQYHKIVMOHATHOCTY Koja OMBa pemHTerpucaHa y QyHKIu-
OHAJIHY, IPORYKTUBHY LIEMMHY jecTe jefaH ofi BoraHoBux oMmbeHMX
eKCIIepiMeHaTa — IOHOBHO ,,poheme” cekCcyaTHOCTY MIajie Kpo3 MHBa-
MUIUTET TpOU3BesieH cyaapumals,

ITpomec excrepumentanHe Tpanchopmanyje ['abpujenuHor Ttema
IIOKPEHYT je MepBEP3HO aHraKoBaHuM nornegom. Kako je Jlopa Man-
BI IpuMeTnIa, npumemnyjyhu ®@pojrosy gepuuummjy y aHanmsu Bu-
3yeJTHOT MCKYCTBa (unmckoZ T/Ieflaolia, CKonoduimja npeacTasB/ba OBY

18 J. G. Ballard, Sudar, 1zdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 84.
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~IIepBep3N;jy NoI/Iefa” Koja je y Be3J ca OfHOIIeHheM IIpeMa IPYTUM JbY-
MMa Kao mpema 06jeKTMMa, CacBUM He3aBUCHO Off eporeHmx 3oHa'’.
OBaj MpoHMYaH, KOHIIENITYa/IHO CEH3UTMBAH ) CIIEKY/IaTUBHO ey(dopu-
YaH IOIJIENl, ONepalOHann3yje caM Boran Koju nmpasyu NpuMapHy ce-
NeK1Mjy aHTonorujckux ¢pororpaduja u ciumaka [abpujennumx excre-
pUMeHTaNHUX cypapa. IbeHo Tero je, mpu Tome ,,ocyheHo“ fa macuBHO
npuMa ,pazopykaBajyhe®, yMIepaTuBHe IoIlefe, ja UX MOCTEICHO
IOOPOBO/BHO MHTEPMOPU3Yje U YIOTpeOU Ipy IO3Upamy, IPOCTOpP-
HOj OpjeHTauyju 1 le(MHUCAalbY HOBOCTBOPEHNX CEKCYa/THVX alleTUTa,
npuxsarajyhn urpy nospebuBama, IOHIDKaBama U elpyBaTH3alIje
Kao epoTcku y36yhyjyhy u ctBapajyhu Ha Taj HauMH TaCMBHO-aKTUBHY,
»0eHepUTHY" cuHTe3Y.

CBako BoraHoBo yXmuBame y Tely >KeHe yBEK je IIOCPESOBaHO
TEXHIYKOM allapaTypoM, oxnaheHo u ,,kaTammsoBaHo Kpo3 ¢poTorpacg-
CKM amapar, 006jeKTVB KaMepe MM IPeIOM/bEHO KpO3 Ofipa3 Ha peTpo-
BU30PY, MHCTPYMEHT Tabu ayToMoOuIa UM yIudHOM MHBeHTapy2’.
Crnoxena Boranosa amaparypa (IIOIITO je OH CHMY/ITAaHO OKYIMPAo
Ho3nIyje ,UCIpen” 1 ,13a“ KaMepe, IO3NUIMje ITTyMIIa ¥ CHMMATe/ba,
a1 ,ITIOCT-KOUTANHY  GMIMCKY HO3UIINY MOHTa)XXepa Y CTYANjY) Ay-
00KO IpoAyIpe y caM HauMH CLIEHCKOT M3Bohema ,IpefcTaBe” ca eH-
CKMM TeJIOM, Kao IITO MCTOBPEMEHO JeTepMMHUIIEe Ha4MH Ha KOju Ce,
caMVM TVM V3BOoDemweM MIUIMIMpPaHa, MeanHa y6ImKa y)X1B/baBa y
CIleHY, OfTHOCHO y camy amaparypy2l. Y Ty cBpxy, HapaTop je ,,lipeo6pa-
XKeH“ y Jiea/THOT IIPAaTHOLA 1 CBeJOKa BOraHOBMX CEeKCya/HUX 4MHO-
Ba?2, [Ipu ToMe 6MBaMO CBEOIM KPYXKHOT TOKa TlepBep3He Ke/be — O
IpUMapHe CeleKIyje y30paKa 3aCHOBAHOT Ha XaOTVYHOM ,,pacTypamy "
11e/TOBUTOCTY OMOTOLIKOT TeJla ¥ MPOHMYHOT IIOUIPaBamba ca PUTMIHAM
MOJIe/IOM TeHUTaIHe CeKCyalHe aHaTOMIje 1O HoBe, poTorpadujom au-
3ajHMpaHe, NOITIEIOM IyO/IMKe MMIUIMLMPAaHe M IPOTETUKOM 00/I0XKe-
He 11 PUKCUpPaHe IIeIOBUTOCTH , TEXHO-Tea "

Ilepeep3nu tieppopmancu (camo)parasarwa u
(ayino-)geciipyxuyuje

Y neHTpy HOBe LUCTpMOYIje >Kerbe Hamasy ce caMo Boranoso Tero,
IITO 3HAYM Jla ce pe3oHypajyha cHara m»eroBor ,,OMHUIIOTEHTHOTL', CBe-

19 Jlopa Mansu, Busyenno 3agosomciiiéo u napaiiiueHu ¢unm, Free Ebooks, VurepHer:
http://www.free-books.us/vizuelno_zadovoljstvo_i_narativni_film_lora_malvi.php&free_
ebook=9714629, npucrymwseto 17. aBrycra 2009, 3.

20 Mcro, 119-120.

21 Banrep bewmamun, Ymeitinuuko geno y eexy ceoje wiexrnuuxe peiipogyxyuje, Eceju, beorpap,
Homwnr, 1974, 129.

22 J. G. Ballard, Sudar, 1zdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 118.
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KOHTPOJIMIIYher NpucycTBa OCTBapyje U3 eNVIIeHTPa BheroBor BIacTH-
TOT, ayTO-AeCTPYKTUBHOT akTuBu3Ma. MobOwmiyha BoraHoBa cHara
IpONCTIYE U3 ,KapTorpadcke pasMelITeHOCTU OXKM/baKa Y L[eI0T
ETOBOT TeJIa; OXKI/baKa KOju, TAKaHOBCKM PeyeHo, ,y3Bpahajy mormen”
yBrnadehn mocmarpadaapaTopa y BoajepcKyl OIICECUBHY, CUMOOINYKY
pasmeny. HapaTop ce, 3anpaBo, Kpo3 CeleKTUBHY, CTpaTerujcKy ¢poxa-
nuaanyjy BoraHoBor usriena, yBek M3HOBa 3ap>kaBa Ha OHUM BoraHo-
BUM OenesuMa/paHaMa Koji IpefCTaB/bajy JOKa3 CITOOOTHMX, ayTOPH-
30BaHUX, IOCEHNYKNX MHTEPBEHIINj/ I/IHCKpI/IHHI/Ija23. Asm 9uH camo-
JeCKTPYKI[yje HaCcTyIa TeK HAKOH IITO je TeI0 U360/)aua 3amoceHyTo
¥l OCBOjeHO Kao U OCTasa, Kao MPOAYKTUBAH U NpoayKyjyhu, pacaguu
KOHIIEIIT JKe/be Ha KOji ce MO/Iake allCOMyTHO CBOjUHCKO IIPaBoO II0je-
[MHIIA U TPyIIe, IIa TUMeE U ,,pedOpMaTOPCKO IPaBO Ha pa3He TelleCHe
antepanuje. Teno He ¢purypupa Buille Ka0 OMONTOLIKY AAaT €HTUTET KOjU
MIMa ,,[IPUPOAOM TIOfjapeHa ¥ MHCTUTYLMOHATHO TapaHTOBaHa IpaBa
3axBasbyjyhy ,,XapMOHMYHOj“ ycaIylalleHOCTV 3aKOHa ,KOHBep3uje™ u
~lIpe3epBalje MCUXOCOMATCKe eHepruje ca ,MICTUHCKOM“ IPUPOLOM
cTabuiHe, 1jenoBuTe MMYHOCTH. OBaKBa ,,I3BOPHA" IIpaBa Cy NOTpebOHa
KaKo O6u cumynitiano 611a CTBOpeHa Ka3HEHO-TIPaBHa IIOfI/IOTa 33 Of{HO-
LIeme IIpeMa CBaKOj HAaKHAJTHO M3BEEHO] a/ITepallju M MUHTEPBEHL)U
Ha TeJTy, Kao IIpeMa IpOoAMpamy y HeoTyhuBa IIpaBa era 1 HberoByX I10-
cefja, BpPCTU IIPUBATHO-jaBHE JEMMKBEHIMj€ KOjU CUMY/ITAHO ITOAJIEXe
yAapy 3aKOHa O jaBHOM MOpaJIy ¥ OfIMa3[iy ITYHe CaBeCTIL.

Kun Jlenes je oBaj mapajoKc IPOCTOPHO-BPEMEHCKE CUMYJITA-
HOCTM OINCA0 KPO3 AeMUCTU(UKAIIV]Y O>KM/BbKA KaO ,,BEIITAYKOT  3Ha-
Ka:

»A scar is a sign not of a past wound but of the present fact of having been
wounded...
Artificial signs... are those which refer to the past or the future as distinct
dimensions of the present, dimensions on which the present might in turn
depend.“?*

O>xm/baK TpaHCIAPEHTHO ,,03HaYaBa  Ipoljec oTyhemwa o nocrojehe
perylIaTUBHO-IIpaBHe HOpPMe KOjUM ce 3amarjbyje 6asmyHa AUCTUHK-
1yja usmeby ,,TenecHux ja“ mo Taja jacHO M30/I0BAaHUX ¥ €BUCHTUPA-
HUX TpaHuIaMa koxxe. Koxxa Buiite Huje uBMIja Koja o6aBuja Teo ga 6u
rapaHTOBaJa 32 MHTETPUTET U ,HEOTYDUBY IIe/IOBUTOCT YHYTpalltber

23 Vicro, 15, 35, 53, 124, 126, 170.

24 ,,OxwWbax je 3HaK, He IpouUle paHe Beh caganime KOHCEKBEHIe HEKaJalllber ParbaBamba. ...
Beurrauku sHanu... ¢y oHM 3Hanu Koju yiyhyjy sa npoutocr wm 6ygyhsoct xao Ha oco-
OeHe [UMeH3Mje CafalIBOCTI, AUMEH3Hje Off KOjUX CafjallllbOCT MOXKe 3a y3BPaT 3aBUCUTH
(mpeseo H. B.); Gilles Deleuze, Difference and repetition, Translated by Paul Patton, Colum-
bia University Press New York, 1994, 64.
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6uha koja 6u ce je3VHTErpyUcana y CycpeTy ca ,,CIO/balllb}M , IPAaBHO
YHaIpeJ CyMIBUBUM, ,,IHCHHYAaHTHUM “ HaJjpakajuMa ,,CTPaHUX  Tera.
3aT0 KOXa, Kao IIpBa OfCTyNHNUIIAa TBphaBe era, 61Ba IIpBa ,HamafHyTa"
BOJ/BOM CaMOT BJIaCHVKa Koja ce ,,okpehe IpOTUB CONCTBEHUX MHTepeca“.
»HeonAroBOpHM" B/IACHUK ca ,HEXUTMjEeHCKUMM  HaMepaMa HepIumypa
COIICTBEHY KOXXY Kao (PpOHTATHO, UCTYPEHO MECTO ymica 1 (camo)Ipe-
seHTanyje. Ilponec TpaHcrpecuje xe/be, nmparehn nMHKjy pamaBama,
IyTyje Off CIIoj/ba Ka YHYTpa, Aa 6u momohy nepseptupajyhe, mupepsus-
He CTpaTeryuje usnarama (YHYTPaLIbOCTI) KapaKTepa Kpo3 ,paclBeTa-
Bame“ (,crio/palmbux) paHa’’, opraHcka yHyTpammbocT ( Koja TOKOM
Ipolieca M3jarama mpecraje To fa 6yae) 6mma CCTEMATCKA JEeMUCTH-
duKoBaHa, IOHIDKEHA U ,JICTIOPYYeHa“ IIpef| ApyTe Kao AuMeHsMja Koja
He Hajasy Bule GaHTa3MaTCKy caTuc(aKLNjy y BOajepCKM ,,3aK/by-
YaHOM', IIACUBHOM CKpVBamy U OTKpUBamy (HeCBeCHU, caMOyOmIad-
KU HaroHM OuBajy jaBHO ocBelrheHm 6e3 ImpuBaTHe OfiMasfe CBECTH).
ITepdopmep mpusHaje kao cBOj epeKTUBHO TeNECHM, BITACHUYKHA YIEO,
jemHO OHO IITO je y MelyBpeMeHy ycreo YUMHUTH ca JaTUM TeleCHUM
MaTepyjasioM y Ipollecy mberose apTuduiyjente rpanchopmanyje.
Kako je To JKun [lenes npumeTno, cynep-ero je 3a CafycTy HajBI-
IIa ¥ jeAMHO HaJyIeXKHa KOHTponuiryha MHCTaHIA Koja cBojy Moh ne-
MOHCTpUpA HaJl €TOM, HAKOH ILITO je PaCKMHY/Ia CBAKY ,CyOjeKTUBHY"
Besy ca ibIM, CBofiehn Ta Tako Ha ero cBojux praBa®’, MasoxXmucTudku
puTyan (caMo)KpToBama CIIyXXI caMo Kao 13BohauKka MacKa 1 OKpo-
BUTE/bCKA CIieHa KOjoM ce BoraH IMHMYHO CTy>XKM Kao ITaTepPHATUCTAY-
KO-IIOKPOBUTE/bCKY HAJI3MpaTesb, CAJUCTUYKM YITPa-eKCIIOATaTop.
Boran MuMuKpujcku 3aBellTaBa ¥ CBOje Telo Hnep(opMaHCy Hacuba
Kao BUILIOj MHCTAaHLM y KOjy je MHBECTMpaHa €Hepruja Ipernopoja.
To 3Haum fja ce peUIPOLNTET parmbaBamba OYeKyje y CBAKOM TPEHYT-
Ky Kao Buf nepdopMaTuBHe CTpaTeryje pa3MeHe CBUX cybjekaTa Koju
Cy HOTOBOPHO IPUCTAIN Ja CBOje TeJIO y4YMHE ,PACKPCHUIIOM  CTAJTHO
OTBOPEHOM 3a MCTpaKMBamba U MHTEPBEHIVje Te CaMOIIPOKTaMOBaHe
KOHCTPYKTMBHO-/IeCTPYKTMBHE MHCTaHIle. Tako je TelecHa ILieH3ypa
YKMHYTa Ja 61 611a IIOHOBO YCIIOCTaB/beHa KpO3 INOCTY/IUpakbe YHU-
Bep3a/IHOT KOHIIEIITa, ,eTo 1jeana“ usBohaua nepdopmaHca, Mefujyma
KOj¥I Ma pasHa IIePCOHA/ITHA U TeJIeCHA UCIIO/baBalba, a/li KOjI je yBeK
ycpecpebeH Ha ycaBpuiaBame reHepanusoBaHe nepgopmarusHe Mohu

25 3a unopmanuje o 60ratoM ,,JUCKYpcy” paHe, Bugetn: Panayiota Chrysochou, Fractured
Bodiesé~Social Wounds: The Simulation of Trauma in J. G. Ballard's Crash, University of Edin-
burgh, VMureprer: http://forum.llc.ed.ac.uk/issue8/chrysochou.pdf, npucrymseno 20. aBry-
cTa, 2009.

26 Gilles Deleuze, Coldness and Cruelty, Scribd, VintepHer: http://www.scribd.com/doc/9503529/
Deleuze-Coldness-and-Cruelty, mpucrymseHo 16. aBrycra, 2009, 124.
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¥ CTUJIA U Ha TOTBphUBambe CBOje 6€CKOMIIPOMIICHE apTUCTUYKE acIIu-
panuje.

(Camo)noBpebnBame ocTaje TaKTHKa AVPEKTHE Te/IeCHe MHCKPUII-
nuje nepsepsHe xebe. CxmsHyhe y (camo)noBpehuBame off cBUX fuc-
IVIUIMHA peadypMaliyje TeJleCHe OCeT/bMBOCTY HajBUIIE YrpoXKaBa
nocrojehy mopegax NpUBUAHOT 3[paB/ba U 3a0Bo/bCTBA. JKerpa ce fjo-
JIaTHO IIOTXpamyje MUCTEPMO3HUM MOTYhHOCTMMaA TpaHCIpecuje cex-
CyaJIHOT 3aKOHa Kpo3 IpOofyO/bMBambe pas-lnK-e (Koja yBeK ca cobom
HOCY CIMYHOCT ,,3[[PaBoOr" U ,llepBEP3HOTr  CybjeKTa, Kao jiBe (rayngHe
I03MIyje, 3aJI0>KeHe y UTpK NepBep3Hor 3aBohemwa). [TapajokcanHo, y
LW/bY 3alITUTE Off IIepBep3uje, IepBep3uja je JOAaTHO IIpM3BaHa U Oja-
YaHa, JIOK ,3[IpaBO" 3aI0BO/bCTBO OVBa NMPUIPYKEHO IEPBEP3NjU Kao
dbaHTasmarcKa Macka.

Ha mecTy cynapa, ka0 HOBOM KOHCTUTYTYBHOM OfIPE/IUIITY CeH3a-
nuje 60/1a/3aBO/bCTBA, OJUTPABa Ce peayCcTpuOyLMja 1 KOH/ieH3aluja
cy0jeKToBe >Xe/be KpO3 paHy Koja IIOCTaje OTBOP 3a TPAHCLENEHTHI,
IIPOCTOPHO-BPEMEHCKY IIPOIasak Ha ,JAPYTy CLieHy, Ha APYTy CTpaHy
erbe (Y )beHO HeCBEeCHO) IJie ce moTpeba cybjekta o6ucTumyje n apup-
MIIIIe KpO3 TIOHaB/bambe KOje ICTOBPEMEHO Bedyje 1 pasapa. Yiuyhyjyhu
Ha ,,AyaJIMTeT Be3e, Cy0jeKT ce Hajlasy UCTOBPEMEHO U 06ge ( Ha MeCTy
HOBOT yjieca) U itiamo ( Ha M3BOPHUINTY JieCTPYKTVMBHE noTpebe), 6usy
VI JaJIeKO, TPOHYT U JUCTaHIVPaH, 3aXBa/byjyhy IpOCTOPHO-BpeMeH-
CKOM U3Mewlitiary, pasIioO/beHOCTY CUCTeMa NeMOHCTPMPAHOj Kpo3
,0CaMocCTa/beHN MexaHmszaMm paHe. Cehame, Kao MOYETHM KamlmTa
3a OffurpaBame CyJapa, MOXKe Ce YHAIPeAUTH, K0 KOTHUTMBHU Me-
XaHM3aM KOjy 01 CIIpedro IPOCTOPHY [ie30pjeHTaljy UIN aMHe3Njy,
jeNVIHO IIpeHOLIeHEeM HaJIeKHOCTV MEMOpYICama U3 OOIacTU 4MCTO
MeHTa/IHe KOHTeMIUIalje y PyTUHY KOMIUIEKCHOT Oe/leXKera CBaKor
LAHIVIEHTA" jelMHCTBEHNM PYKOIMCcoM paHa. Tako ce oOpasyje ,,MHe-
MO-TEXHOJIOUIKI© allapart, IOfpXKaH U OjadaH TEXHOJIOIIKOM apMary-
POM Kao ¥ HOBMM ITpobamMa cyjapa MMIIPOBM30BAHMX 110 TPAHCKPUIITY
cehama. [lepBep3Ha TexHNKa KOHJ[eH3al[}je XMBOTHOT JICKyCTBa KpO3
TecTparmbe MOTYhHOCTY MeMopHje IOofjpa3yMeBa CYMY/ITAHO jaB/bambe
CBe TpM BpeMeHCKe IepCIEeKTUBE: HPOuLIoCl He TIOCTOjU TIpe BetHe,
yBEK VI3HOBA aKTye/IM30BaHe U TeCTUPaHe cagauiociliy U3Bohema cy-
lapa Koja ce IIPOjeKTyje Ha CBa 3aMMII/balba, IpUIpeMe 1 mpobe 6y-
gyhux ykpmramwa. PyHKIMja ,,)KMBOT OKIJbKA je 1a 06e36ebhyje ,,pearn-
HU“ IPOTOK BpeMeHa ,ICTPTHYTOI“ 113 OCT-TPayMaTcKe KOMe.

3ammmubajyhu ,,mpoby“ dyrypuctuukmux MoryhHocTM >XMBOTa
IIOJ] CTPECOM KOHCTAQHTHO aKTye/lInu3oBaHe IMpeTme cMpTH, Hocehu Oe-
ner nogcehama, cam Boran Beh yHanpen 3aBemTaBa cBoje TeIo eKcIie-
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PVMEHTY IIOCTEIIeHOT YHUIITEa. 3aT0 pOMaH HouMibe bamappoBum
3aIlVICOM, CBOjeBPCHMM ,OI/allaBameM Boranose cmpru. VI3 Tor 3a-
I1ICa, KA0 YBOPUIITA MICTOBPEMEHOT OKOHYaba U 3alounibama, ouhe
npusBaH y cehame caB apTuCcTHYKY apceHasn karacTpoda Koje je Boran
OPKECTPMpPAO 3ajeJHO Ca OHMMA y KOjMMa je ¥ CaM Y4eCTBOBAO YBEX-
6aBajyhu concreeny cmpr?’. TaHaToC, JjaK/e, HUje U3BENIEH Ha CLEHY
cyhapa UCK/bY4MBO Kao ,YMCTa", HEOTKYIUbJBA Y HEYTO/BUBA, 00jeK-
TuBM3Yyjyha cua Heranyje. IlepdopmaTuBHM MOTeHIMjaI TaHATOCA (Y
IIepBeP3HOj UTEPATUBHO] IPAKCY) HE JIEKM Y HETOBOM CYIPOTCTaB-
Jbarby epocy 1o KoH(poTupajyhoj moruum ancomyTHOT ,He® IpeMa am-
CONYTHOM ,Jia“, Beh y cTparernjckoj ynosu, HOCpefcTBOM Koje MOXKe
nohm o koHdYy3Mje ,BIacHUIITBA  Haf TMOUAOM, IpK YeMy OU TaHa-
TOC 610 ,,[TIOMeNIaH“ 1 ,,pa3MemeH” ca epOCOM MUMUKPUjCKUM IIpey-
3JMambeM eroBux adpupMuinyhnx, ,lIpoOKpeanyjcKux  MHIepeHIyja.
3arto ce 3a Borana moxxe pehm ma je MpTaB M Ipe cBOje cMpTH, 6€3
yobudajeHOr CyZOMHCKOT IaToca KOju Ta CUTyalja TPaJUIIOHaTHO
YK/by4yje.

CajemHe cTpaHe, BoraHoBa cuM60O/MMYKa CMPT IIpe CMPTY IIOAPa3y-
MeBa eroBo JOOPOBO/BHO M3THAHCTBO U3 nocTojeher moperka Epoca
VI TUIMe JIMIIaBakbe CBUX ,[IOBIACTUIA“ KOje APYIITBEHN YTOBOP IpyXKa
(KMBOTHOT OCUTypama Off Hecpeha, TellecHe Here, IIPORY>KeHba >KIMBOT-
HOT BeKa Kao 1 ,,0/arofaty” HacTaB/balba BPCTe) 3apaf ,yroBopa“ ca
cmphy koju My rapanryje jenuno Heoxpehenn 6poj mpoba cmprtu mpe
HEro IITO HACTYIIM OHaj MHAMBUAYATHU TPEHYTaK KOjIt, YNHN Ce, jefu-
HY He MOXe Jja 6y/ie TIOMeIIaH ca HeKOM IIPeTXOZHOM mpobom. Ca apy-
re CTpaHe, I1aK, ¥ Y TOMe je OCHOBHM IIapaJiOKC IepBep3HO-Tepdopma-
TUBHOT IIpyU3uBama CMpTH, TaHAaTOC KOju y3uMa Ha cebe macky Epoca,
II0CTaje IIOHOBO (U3 TPEHYTKa Y TPEHYTaK CBe BIIIIe, KaJ| TOf je epBep-
3HU neppOpMaHC CMPTH YCIIEIIHO OAUTPAH) APYIITBEHO KOPYICHA CUIA
VIHBECTMPAHa y IePBEP3HO-MUCTUYHY JVMEH3MUjy IOHOBHOT pobema,
OfIHOCHO CUMOOMMYKOT HM3a MHOTOODOjHMX, CYKIECUMBHMX CIjeHa
»pabama“ u ,,mpenopona“. Tako ce, KPo3 CIIEHCKO OJUTpaBabe MpPero-
pona, Ha apTudUIMjeNnaH HaulMH CMebYjy Y MyITUIUTULINPA]Y yMuparea
Y paharea, MOK ce NICTOBPEeMEHO TyOu MOryhHOCT eceHIjamHoT yTBphu-
Barba rpaHulle u3Meby ,BemTadkux“ 1 ,,IPUPOTHUX  CMPTU U pobemba,
jep cBaka opgurpaHa cMpT/pobeme jecTe MOTEHIVjaTHO OHA ,,IIpaBa” U
LACTUHCKA®, IITO jeAMHO 3aBMUCU Of cTuldja (He)cpehHMX OKOMHOCTH
(He)ycmenor n3Bobhemwa nepdopmanca. Ha xpajy pomana, HapaTop Inpe-
y3uma Boranoso Hacnebe, moctxyMHuM ,MuponomasameM  BoranoBux
KOJIa CBOJUIM jOIII YBEK ,,)KMBUM  CEMEHOM, K0 U ITOKpeTameM COIICTBE-

27 J. G. Ballard, Sudar, Izdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 5.
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HOT CYMIIMJHOT [IOTOHA, 3all0YMibyhn Ha Taj HAYMH HOBY KPYT )XKPTBO-
Bama y3 €POTCKO-pennrujcko HacinahuBamwe BoraHoBoM ,,ICTMHCKOM®
6ecmpTHOIThy?8. Tlo MCTOj, MPKYNIAPHO] JIOTUIM Pa3MeHe IO KOjoj je
mprtaB (unn ,He-ympo“) Beh 3a >xmBora, Boran HacTaB/pa fa )XUBU U
I0CTIe CMPTHL.

Peuitiepayuja xao o3axomwere é1aqgasume
fiepeep3noz obpacua

YuHu ce ma cBaku CyO0jeKT, HOABPTHYT MCIIOYETKA €KCIIepPYMEeH-
TaJIHOM TPeTMaHy CyZapa, Ha Kpajy ¥Ma 06aBe3y BEpHOI U OAHOT JC-
IyHhaBamba JeTa/bHO IPOIMVICAHOT TPAYMATUIHOL CUeHAPUjd KaTacTpo-
¢e. IIpn oBakBOM IPOjeKTOBamYy CyHapa, ryou ce morpeba 3a pasim-
KOBambeM KOHTEMIUIAlMje CyJapa, Ha MEHTa/JHOM IUIaHY, Off HErOBOT
»CTBapHOT'“ n3Bohermwa (I0IITO 3HAMO /Ia OHO HeIIOTPELINBO CIIefM), Kao
IITO ce Iry6y 1 moTpeda 3a MpUMapHOM XPOHOJIOIIKOM AMCTVMHKIVjOM
witia wemy fipeiixogu. TuMe ce JOCTIDKe ,HY/ITa TadyKa' CTBAPHOCTH Y
K0joj ce peasHa M (aHTa3MaTCKa CIjeHa CTalajy mocrajyhm mormyHo
Mehyco6HOo 3amemnBe. KoHauyHO, 1 MMarnHapHO U peajHo OAMUIPaBalbe
cynmapa 6uBajy noppehenn ,areHTypu“ u ycnosbaBamwy Tpehe nHCTaH-
1e — peuitiepayuje’’ came. TlepBepsHa sxe/ba permuimpa ,cebe camy™ a
Ou ce ycrnocTaBuia ugeanHa gopma ornxohema, UCIpaxkKmbeHa Off CBa-
Kor oMeTajyher cagpkaja. 3aro je Borany morpe6Ha cBa MOHCTPYO3Ha
IIPOTETUKA, pelliopuuka ,IIpaTha’ cygapa Kao amapar npuyspuiheH 3a
ClLieHy 13Bobema, arlapar KOHBep3lje, CUMY/ITaHOT IIpeBoherba 1 MHTep-
IpeTanyje peayHor cajjpXkaja cyjjapa Ha meilia-iinaH, ITO JOIPUHOCH
pajiMKaTHOj KOHTPOIN 1 ,,JOrMaTu3anmju’ cekcyanHe ciere. ITo oBoj
OIICECMBHOj MAaTPUIIY, IOCTOjY CaMO je[JaH IIpaBJ HA4MH Jia Ce IOCTUTHE
CeKCyaJIHa CTUMYy/IalMja — Ja CBU JE/IOBU CIOKE€He MAallVHEpHje KOoju
CTaBJ/bajy CHEKTAK/ y IIOTOH, PYHKIVMOHMUINY y CUMY/ITAHOj KOOPAVHA-
uju. AKo je ,M3BOPHO“ MeCTO IepBep3uje TpaHcrpecuja mocrojeher
CEeKCYya/THOT 3aKOHa, OHJIa je heHa Ipakca 1 ,,yurhe” (koje Huje Ha HEKOM
3aMUIIJBEHOM Kpajy, Beh cumynraHo ca Beh mpousBeneHUM ,,13BOPOM ™)
y MOHOTOHMjU cIpoBohema HOBOr o6aBesyjyher 3akona. CriekTpanHa
ermaboparyja HopMe Tpeba a KOHCOMN/yje ofpehern ,,BUIIeITaHCK
obpasari, Hamehyhu ra kao jenuHo >xe/beH. Teno ojaHOT, 3aBUCHOT KOH-
3yMEHTA, 10 3a4aPaHOj JIOTUIV KBAaHTUTATUBHOT yBehama mocena, e
ia Oyzie 3aKOIaHO 1 M30/I0BAHO YHYTap apXUTEKTOHCKE ,,KaICy/ie" TeX-
HOJIOTHje, XKenu Aa OyJie IPUTHhedeHO 1 00peMembeHO IPUTICKOM ayTO-

28 Vcro, 188-189.
29 Gilles Deleuze, Coldness and Cruelty, Scribd, Vintepser: http://www.scribd.com/doc/9503529/
Deleuze-Coldness-and-Cruelty, mpucrymseHo 16. arycra 2009, 120.
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PUTApPHOT, caBpIleHo 3acuheHor 1 KofupUKOBaHOT CIIeKYTaTVBHOT M-
3ajHa. CIy4ajHOCT 11 HEIIOHOB/BMBOCT MHTEPaKIlMje Tella ca ay TOMOOM-
JIOM TIPYJIKOM CyZlapa JIMa CBOje OIPaB/iarbe jeAIHO YKOMKO IIOCTaHe
KOHCTHUTY Hili6HA 32 HOBA IIOHAB/baba U HOPMATUGHA Y TIPOIIVICUBAILY
KAKo Ta IOHaB/bama Tpeba fa usrenajy. CrnekynaTuHa, ,,mebneha® ap-
XUTEKTOHUKA IIepBep3Yije OHOCK ce ITpeMa cBakoM ciefiecheM nspobhemy
ClleHe cyaapa Kao pema 06Ky yuitiuparwa’® nocrojehe Hopme, uTn-
pama Koje yTBphyje 1 ojadaBa COIICTBEHM IPOLEAYPaIHM KAIlaLUTET,
rpaHajyhu cornctBeny 6upokparcky amaparypy. CekcyaaHa eKcIioara-
1ja ce Mopa, Kajja ce jeflHOM IOApOOHO pas3pafie M ycTaje IpaBWIa,
y3nuhny Ha By reHepamm3yjyhu nan Bpahajyhu ce, kpos perpecus-
HJ 3a0KpeT, CBOM TE/IEO/IOLIKOM, ,IPUPORHOM  mcxopuinty. Hansrnep
UIMOCUHKPATUYHY CLIEHAPUO ,,9yJHUX  3aCTpamberba Jo01ja BpeMeHOM
JIETUTYIMHM, YHUBEP3a/THNU amien ,,oqoMaheHor", MacoBHO npuxsaheHor
obpaciia IoHalIamka Koju 61uBa cTporo neHsypucas. J cama Boranosa
¢urypa jecte ¢purypa 3akoHOzaBIa KOja PYHKIMOHNIIIE KA0 allCTPAKT-
HJI EHTUTET KoMe je 06e36eheH onTomomkm craryc. V3 ror pasjora me-
TOBO I10jaB/b/BaIbe JIETUTUMM30BAaHO jé 3aKOHOM KOjI je€ MHBECTUPaH y
IETOBY JIMYHOCT, OffaK/Ie IIPOMCTIYE heroBa (IPUBUIHA) OMHUIIOTEH-
nuja. beroso Metadu3nyko ,,0[CycTBO, U3jeJHAYEHO Ca BHeroBuM ¢u-
3MYKVIM IIPYICYCTBOM, IIOfjeTHAKO OKYIMpa I IpOrarmba HapaTopa (11 cBe
IpyTe IMKOBeE), jep NpM3MBambe IepBep3He IIPaKce YBEK IofpasyMeBa I
BoraHoB moBpartak y By areHra Koju omoryhasa Jja ceKcyajHu mep-
¢dbopmanc ycnenrso npobe 1jeHsypy u Habe cBoje 3akOHOM PUKCHPAHO
OflpenyIITe.

JemHo of TakBMX (paHTa3MATCKMX ITPU3UBamba BoraHoBOT 1MKa jecte
TpeHyTaK BepOasHor 3aBohema Koju nmpaTu n3Bohemwe ceKCyanrHor YiHa
usmeby Haparopa banapaa n werose xxene Karpun. Boras je y Toj ciienn
IPUCYTaH Kao IpM3BaHa MMaruHapHa (1 cMMOO/IMYKa) MHCTAHLA KOja
3aBojy 06e cTpaHe oMoryhasajyhu MM HocTusame CeKCyaTHOT BPXYHIIA
KPO3 YKPIITEHY, PaBHOIIPABHY eKCIUIOATallMjy IMOTeHTHOr mmuya. Of
crpaHe bamappaa eBorupan, BoraHoB TenecHn umazo 6usa ,,pa3bujeH”
Y MHOIITBO ,,Ip/baBux" ieTa/ba’! 1a 6u 610 pasmeren ca Karpun koja
HaJla/be 3aMUIb2/OUTPaBa pasHe cekcyanHe nose usmebhy bamappa u
Borana. BoraHoB KoHIlenTya/HM MMM IPU3BaH je fa 6u ce 06jaByuo
3aKOH IIepPBEP3HOT IIpUBJIaYera KOju Ce, JO TPEHYTKa 00jaB/blBamba,
»KpUO* u3a cieHe. BoraHoB ayToputeT 3aKOHO[ABIIA U TEJIO y Koje je
YTUCHYT berer 3aKoHa, M3BaH cBake BoraHoBe ,mpupopHe” [ucrosn-

30 Llyaut barnep, Tena xoja newitio 3naue, O [UCKyp3MBHUM TpaHuIaMa nona, Camuspar 92,
beorpap, 2003, 144.
31 J. G. Ballard, Sudar, Izdavacko knjizarska radna organizacija Mladost, Zagreb 1988, 98.
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1yje, poayIN Cy KOJ, IPOMMUCKYUTeTHOT banapia xoMocekcyanny xemby
(Y caMOM CyCe[iCTBY HeroBe XeTepoceKCyaHe Xebe). 3aTo je 11 OBa Xe-
TEPOCEKCYaTHOCT, Oalll Kao IeroBa XOMOCEKCYaTHOCT, TpaHcopMuca-
HJI TIPOM3BOJ, IIepBep3He peaucTpubynmje sxe/be. bea Tor nepsepsHor,
cumbonukor Buika banapyn He 61 3HA0 Kako ga Jenu, OTHOCHO KaKo
7la IPU30BE JKeby.

OBe je mpe cBeTa ped 0 OHOCY /bYOABU M OTAHOCTH yUeHUKA TIpe-
Ma y4uilie/by, OHOME KOji 3aBOAY OHMM LITO 3HA WM IHocemyje (Ma-
Kap ce Ta ofaHocT obpahaa Henocrojehem sHamwy, yceq 3abmyne wim
TpellIKe YIeHNKOBOT C/IeTIOT BepOBama) I ITO je, IpeMa TOMe, CIIpeMaH
Ia flogapu y4eHUKY Kora IIOCTYIIHO YBOAM y IIpaBMIa KOja jOLI yBEK
(v HMKaJ) JOBO/BHO He NO3Haje. YKOIMIKO pa3MeHa 3Hama YK/bydyje
MmoryhHocT HacnehuBama, kao mTo je TO c1y4aj y ogHocy bamappa ca
Boranom, oHa y4eHUK MO>Ke IIOCTENEHO IIPEy3eTH MHIePEeHLMje U ay-
TOPUTET Y4UTe/ba, IITO My oMoryhasa jja mpeysMe HOTIYHY Iiepdop-
MaTUBHY HaJJIOXHOCT. YYEeHNK ce cMMOoMm4Ho ocnobabha 3aBrucHOCTU
of ,,HeoTyuHOr" yuuremba®? (unme ce ,,ycnyT“ 6macdheMmndHo amynupa
Ha MOoTpeOdy 3a ,MHI[eCTYO3HNMM  CEKCYaJTHUM CBPraBameM ,0CTapeIoT
oma“ meppepsHe MOpoaMulie). Ajm TO ofipuiame Tpeba CXBATUTHU 1 Kao
nopatHy banapproBy npentudukanujy ca Boranom. Vuniupajyhu pa-
3JIMKY KPO3 ,,0CaMOCTaJbebe V1 OfipHliatbe Off y30pa, bamapy koHayHO ¥
IOTIIYHOCTH JCIIO/baBa ,AYXOBHY  C/IMYHOCT HAC/IEJHMKA II€PBEP3HOT
Ky/ITa Ca IeTOBYM POJOHAYE/THUKOM:

~Ve¢ sam poceo osjecati tko je u nasem odnosu dominantni partner.
Vise mi nisu bile potrebne Voganove upute da bih osluskivao frekvencije
policijskih i bolni¢kih kola, tjerao teska kola gore-dolje po prilaznim
cestama u lovu na najnovije sudare i gomile sudarenih vozila.“®3

Cam umn cekca usmelyy bamapna u Borana®* nawm je, us Banappose

BepHUYKe BU3ype, IPEJCTaB/beH Kao YMH CyOIMMHe pUTyaaHe KOHCO-
Mupanyje jefHe OpTOAOKCHje, OTBapame CBETe ,eyXapUcTuje mepBep-
3HOT 3aKOHa IIpey HacmyheH MUTCKM ,,ofma3ak” yunteba. CrieHa cekca
peKpenpa IpuMaHy ClieHy aHa/IHe COToMMje, HoCTaB/bajyhn banappa y
IIO3MI[Vjy OHOTA KO COTOMMIIIE Ha CAAMCTIIKY JJIOMUHAHTAH Ha4MH, Beh
emabopyUpaHuM ,,BOTAHOBCKMM* CTMIOM. 3a To BpeMe caM Boran (cmy-
xehy ce KBasu-Ma30XMCTUYKUM ,U3TOBOPOM ) TPAHCBECTUTCKM Y3yP-
IMpa NMAaCUBHY IIOJIOXKAj CBOjUX >KEHCKUX >KPTaBa, »,UCKYIUbYjyhu“ ux
Ha Taj HauyH, a1 1 CUMOOINYHO 063Hamwyjyhnu mobeny cBor cagyucTy-

32 Hcro, 160.
33 Jcro, 160.
34 Vcro, 170.
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KOT, ITaT€PHA/INCTUIKO-TIOKPOBUTE/bCKOT CTV/IA KOju IepdOpPMaTIBHO
TpujyMdyje Kpo3 BberoBor ,HaclefHuKa .

OBa ce cijeHa MOXe, 300T CBera [0 cajia M3JI0KEHOT, CarlefaT 1
Kao IpMMaJIHA CIIeHa CaMOr IJCamba ¥ Ipey3uMarma ayTOpPCKe Hajjle-
xHocTu’®, BamapfoBo 3amaxeme ,usa neha“ Mpu aHAaTHO] MeHeTpa-
LMj}U TIpeTBapa CTaH[JapAU30BaHO raheme HajJ aHATHUM CEeKCOM (Koje
VICTIO/baBa XeTePOCEKCYaTHM y)KMBajal] U3 MAaHNYIHOT CTpaxa Ja MOXe
outn ,ipeobpahen” yBnauemeM y He/leraHy CeKCyanHy 1103y) y apup-
MAaTMBHO VICKYCTBO IIPe0Opa’keHOT XOMOCEKCYa/lHOT yXMBaola. VIH-
Bep3yBHA JIOTMKA IIepBepP3He Kejbe Koja ,,3amasn 3a neha“ jomMmHaHT-
HOT IIOpETKa, 3aIpaBo ,,IIOAMYK/IO“ pa3OTKpUBa IOTUCHYTH, IlepBep-
3HO-CKaHJAJIO3H!U IIOTEHIIMja/l XOMOCEKCya/lHOr 4nHa. VicToBpeMeHo,
HOBM ITepBeP3HY 3aKOH IT0CTaB/ba 003HAEHY XOMOCEKCYa/THY JKeJ/by Ha
MEeCTO IIPETXOLHOT XeTePOCEKCYaHOT 3aKOHA, JOK CYMY/ITAaHO IIPU3N-
Ba 3aKOHOJABHIY, MUCTUYHY KallallUTeT IIepBep3He pentepanuje. Ilep-
Bep3uja, KpO3 CBOj ,YIIN YBOP , ICTOBPEMEHO CBPraBa I yCTONMNYYje,
nocTajyhn He caMo ,,cT0OOIHO™ UCIIO/baBalbe XOMOCEKCyanHe Be3e Beh
(o6a)Besyjyha, ysypnupajyha, jenrno HamnexxHa MHTepIepTanuja Koja
»HeTocpenHO“ roBopu (kpo3 ayTopusyjyhu, neppopmMaTuBHM akT) Y
VIMe Te HOBO-CTape Be3e KOja II0YMBa y CKPMBEHO-OTKPUBEHOM TeMe/bY
»CIALIIEHOT I[MBU/IM3ALIVjCKOT ITOpeTKa.

[TocpencTBOM MHBEp3VUBHE KOH(Y3Uje ,II03aANHCKUX €A ,Ipef-
IBJIM CEKCyaTHIM JIOKal[ujaMa pa3Mebyjy ce u HacneDyjy, y mpocTopHo-
Yy-BpeMeHCKOM KOHTUHYYMY IIepBep3He JXejbe, o3unyje nepdopmepa
Borana, naparopa bamappa n camor banappa, ayropa pomana, Koju nmak
OCTaje 3aBOJHIYKY aMOVBA/JICHTHO CAKPMBEH ,y TIO3a[jVIHA, 13 CBOT
CEKCya/IHO aKTUBHOI, MCTYPEHOr jyHaKaMMemaka. banapmosa yznsoje-
Ha, IMaTrMHAaPHO-peasHa M03NINja ,,Ha TPAaHUIN " IepBEP3HOT MOpPeTKa
omoryhaBa u caMoM 4nTaoly, Kao GUrypu Koja ce Hamasu y 6ap jenm-
MIYHOM JAMCKOHTMHYUTETY, Y 6ap IOBPEMEHOM PacKOpaKy y OFHOCY Ha
IPeICTaB/beHO, ,XOMOI'€HM30BAHO  IIEPBEP3HO HACIIEAICTBO, [jd YCIIOCTa-
BU KPUTWYKY AUCTAHITY, I /13, Y jOLI jeTHOM IIOHOB/bEHOM (@ MIaK pas-
JINMYUTOM), 3aBOTHIYKOM aKTY ,3a/IaKema 13a ", y (He)BUI/bUBO HecBec-
HO ,,00jeKTa" Koju aHa/IM3upa, your IyKOTUHE 1 JUCKOHTUHYNUTETE Koje

35 JKun [lenes je u3Beo IOTITYHO TEOPMjCKO pasfiBajaibe CajICTMYKe Off Ma30XMCTUYKE CeK-
Cya/lHe U TUTEPapHe ClLieHe, Ipe CBera 300T OAHOCTY CA/IUCTe peuTepanuju ¢purype oma u
Heranuju ¢urype Majke, JOMIHAHTHe y MasoXucTU4koM puryany, Buperu Gilles, Deleuze
Coldness and Cruelty, Scribd, VnTepret: http://www.scribd.com/doc/9503529/Deleuze-
Coldness-and-Cruelty, 134.

36 Hajana ®ac, Ynyiipatsean, Tej n nesbejcka xpecromaruja, JIn Engepman, Bugeinu ciiéapu:
petipesenitiayuja, cyeHa og Upucmoiipom u ipusop 2ej cexca, lleHTap 3a >XeHCKe CTyquje,
beorpag, 2003, 107-130.
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dancuduxyjyha, noruckyjyha, saBefena (o) cBecT MHAOKTPUHMPAHOT
HapaTopa >Ke/I Jja CaKpyje Kpo3 MYMUKPMjCKO IIPeCTaB/babe CBOT Y-
TYMATVBHOT IIaHa IPUNINTOM/beHE, KOHTUHYMPaHe CEKCYaTHOCTH.

V3memTeHa ynTanadka nosumyja (koja, saxsapyjyhn 6aproBckom
»IIACBHOM JIONMCHBAKY , yBeK MOXKe U Tpeba na Oyfe y packopaky y
OJIHOCY Ha ,3auapaHM" CBET Jie/la) YKasyje HaM IIOBPATHO fid je MeCTO
ayTOp&/3aKOHOJIABIIa Y IUCKYPCY 3aKOHA, Majja U3Iyefa »,MeTa-CTabuI-
HO“ (jep HaBOJJHO CBaKM 03aKOwYjyhm Tymady, nutupajyhu sakoH xoju
je yeex eeh cxBaheH kao crapuju, nperxofehn cBUM IuTHpamUMa, uMa
00aBesy Jla caMo a posteriori IPYMeHM ayTOPUTET C/IOBA 3aKOHA)>’, U
caMO TIO[JIOKHO IIpey3MMarby U IIOHOBHOj apTUKYIALMji Off CTpaHe
oHora Ko Hacnebyje m Tymaunm nocraspene npuniume. Haparop ba-
Tapy je, mpeMa TOMe, MMAo JiBe MOIyNHOCTM HIPUIMKOM Ipey3MMarba
Hacreba, Mako OH KeM Jja Hac yBepu Jia je 3a mera jefjuHa JMCIPaBHa,
OJIaHO TIpMjaTe/bCKa, IepBep3HO IIpaBOBepHa MOTYhHOCT, cieheme ,,He-
ympror Bohe y HacTaB/bamwy mberosor gena. [Ipyra moryhHoct — nore-
MIYKO IPeNCIINTIBabe HacmeheHor 3amnmca 1 HOBa, IIOTEHIMjaTHO TIa-
poaujcKa, peuTepannja JUCKypca — Huje y bamapmosoj ncnosectu/na-
paLuju HU TIpefcTaB/beHa, He 3aTO LITO Huje yomnuTe Moryha, Beh 3ato
IIITO je YHAIIpeJ| MCK/by4eHa Kao ,HeulCTa  IIPeTHa, jep He OAroBapa Hu
»LYXy" HU ,,CTIOBY IIepBEP3HOT 3aKOHA, HUTU ,,MeTa-CTabVIHOj“ 103u-
IIVIjJ KOy je Taj 3aKOH yYBPCTHO y JyLIaMa CBOjUX CTIef0eHMKa.
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Nikola Pokovi¢

THE PROCESS OF PERVERSE DESIRE LOGIC BECOMING
LEGITIMATE IN THE NOVEL CRASH BY J. G. BALLARD

Summary

This paper deals with the logic and legislative programme of perverse sexual desire initiated
and consolidated throught the performative transformational acts of car crashes, due to the
activity of Vaughan, a performer artist character in Ballard's novel Crash. In the course of this
paper, an analysis of Crash's obsessive-compulsive, fetishistic, hetero and (especially) homo-
erotic sexual narrative discourse is presented through the legalising and authorizing reiterative
strategies, which function as to justify the ,,surplus® value of Vaughan's accumulated sadistic-
performative, violently body-inscriptive acts and his ,omnipotent* mystified appearances.
Finally, the paper deals with ambivalence which exists in a framework of a new-established
perverse order (situated in a context of western sociopolitical climate of the late capitalism),
the ambivalence of simultanious liberation and bondage, subversion of the conservative sexual
laws and simultaniously legalised ,,conservativism* through which, in a paradoxical manner, the
»double-blind* knot of a perverse structure is maintained.
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Annie Monette
Montréal

LIMITES DU CORPS, LIMITES DU TEXTE. SUR UN
EPISODE HALLUCINATOIRE DE ’HOMME-JASMIN,
D’UNICA ZURN

Lceuvre littéraire de I'écrivaine allemande Unica Ziirn est fortement
marquée par une expérience particuliere: la folie. En effet, nombre
de ses textes consistent en des ,récits de la folie, le plus achevé en ce
sens étant LHomme-Jasmin. Dans ce texte, la folie s'écrit de plusieurs
fagons: narration des ,crises de délire, compte rendu des internements
successifs, exposé des idées fantastiques qui traversent I'esprit de Ziirn,
description de la vie dans une clinique psychiatrique, etc. Les nombreux
épisodes hallucinatoires qui sont relatés dans les pages de L'Homme-
Jasmin contribuent également & cette mise en récit de la folie. Nous
nous intéresserons ici a I'un de ces épisodes, au cours duquel le corps de
lauteur devient I'objet et le sujet de I'hallucination: en proie a diverses
métamorphoses, il s'ouvre, se referme, se morcelle... En nous appuyant
sur les théories psychanalytiques (Anzieu, 1985; Lacan, 1966), nous
nous pencherons sur ce corps halluciné en considérant son rapport au
sujet. Un corps troué, ouvert, sans limites peut mener a une angoisse
de la perte de soi; le corps halluciné figurerait la désarticulation du
sujet. Or, les limites corporelles perdues peuvent en un sens étre re-
trouvées si 'on reconsidére I'épisode hallucinatoire dans son contexte:
Ihallucination a désormais lieu au sein d’un texte, espace structuré,
délimité. Lhallucination mise en récit permet donc I'exploration et
Iexpérimentation de I'éclatement du corps en épargnant au sujet la
menace de I'anéantissement.

Mots-clés: Homme-Jasmin, folie, écriture, hallucinations, corps

L'Homme-Jasmin', piece maitresse de I'ceuvre littéraire de I'écrivaine al-
lemande Unica Ziirn, est un texte des plus particuliers. Sous-titré Im-
pressions d’ une malade mentale, il relate I'expérience de la folie qu’a fait
I'auteur. En effet, Ziirn a été diagnostiquée schizophreéne; elle a fait plu-
sieurs séjours, durant les derniéres années de sa vie, dans différents hopi-
taux psychiatriques francais et allemands. CHomme-Jasmin est donc, en
quelque sorte, un récit autobiographique. Son ton parait toutefois différent
de l'autobiographie traditionnelle, car I'auteur s’y exprime a la troisiéme

1 Ecrit entre 1962 et 1967, il est publié¢ en 1971 chez Gallimard (Ziirn meurt le 19 octo-
bre 1970). Le titre original est Der mann im jasmin.
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personne du singulier; le ,,je“ devient ,elle”. C'est en ce sens que certains
ont suggéré d’en parler comme d’'un témoignage ou méme d’une sorte de
document clinique, écrit cette fois de la main de la patiente. Toutefois, a la
lecture, on s’aperg¢oit vite que CHomme-Jasmin échappe - heureusement
— a toute catégorisation précise; a 'image de I'expérience qu’il décrit, il est
hétéroclite, singulier, étrange et unique. Ziirn, a la fois auteure, narratrice,
protagoniste et sujet de son récit, s’y met en scéne, en mots. Elle se plait a
brouiller les limites en trouvant dans la réalité matiére a écriture. Comme
le souligne Ruth Henry: ,[...] elle n’a jamais [...] écrit une seule ligne qui
ne fiit pas identique a sa vie par les signes, par 'image ou par les faits>*
En fait, folie et littérature apparaissent chez elle inextricablement
liées. Si Ziirn entretenait une activité d’écriture avant son ,entrée“ dans
la folie, force est de constater que c’est concomitamment a la schizoph-
rénie que s’est amorcée et poursuivit I'ceuvre littéraire qu’on lui ratta-
che spontanément aujourd’hui’. C’est en ce sens que nous avons parlé
ailleurs d’,,ceuvre-folie“* pour qualifier sa production littéraire. En de-
hors de 'Homme-Jasmin, bon nombre de textes®> abordent I'expérience
de la maladie mentale: La maison des maladies® et Vacances a Maison
Blanche’ racontent un internement. ,,Notes concernant la derniére (?)
crise“® relate les événements qui y conduisent. ,,Les jeux a deux*® ont
été composés, si 'on se fie a une note de l'auteure qui précede le texte,
a la suite d’'un événement marquant, identifié par elle-méme comme le
déclencheur de la maladie mentale!®. ,Les Notes d’une anémique“!! et

2 Henry, R, ,Post-face, in Sombre printemps, Unica Ziirn, Trad. de I'allemand par Ruth Henry
et Robert Valancay Paris, Ecriture, 1985, 120.

3 A quoi il faudrait strement ajouter I'influence d’Hans Bellmer, son compagnon de vie, ainsi
que celle du milieu surréaliste frangais dans lequel elle baigne et dont on connait I'intérét
pour le rapport folie-création.

4 Monette, A. ,Pour rester malade plus longtemps qu’il ne convient®: la folie comme condition

d’écriture dans L'Homme-Jasmin. Impressions d’une malade mentale, d’ Unica Ziirn. Mémoire

de maitrise [non publié]. Département d’études littéraires, Université du Québec a Montréal,

Montréal, 2008.

Nous parlons ici des textes traduits en francais.

6 Id., ,La maison des maladies“ In Unica Ziirn, LHomme-Jasmin.Impressions d’une malade
mentale, 209-228. Trad. de I'allemand par Ruth Henry et Robert Valangay. Paris: Gallimard,
1999.

7 1d., ,Vacances a Maison Blanche®, In Unica Ziirn, Vacances a Maison Blanche, derniers écrits et
autres inédits, Trad. de 'allemand par Ruth Henry. Paris: Editions Joélle Losfeld, 2000.

8 Id., ,Notes concernant la derniére (?) crise“. In Unica Ziirn, LHomme-Jasmin. Impressions
d’une malade mentale. Trad. de I'allemand par Ruth Henry et Robert Valangay. Paris: Galli-
mard, 1999.

9 Id., ,Les jeux a deux“ In Unica Ziirn, UHomme-Jasmin. Impressions d’une malade mentale,
209-228. Trad. de I'allemand par Ruth Henry et Robert Valancay. Paris: Gallimard, 1999.

10 La rencontre de 'Homme-Jamsin, ou 'Homme Blanc, dont nous parlerons plus loin.

11 Id., ,Notes d’'une anémique® In Unica Ziirn, Vacances a Maison Blanche, derniers écrits et
autres inédits, 15-31. Trad. de I'allemand par Ruth Henry. Paris: Editions Joélle Losfeld, 2000.

(9]
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le ,Cahier Crécy“!?, des textes écrits au ,,je“ qui prennent des allures de
journal intime contiennent des réflexions sur son état mental et sur les
liens qui existent avec sa pratique de I'écriture. Cette ,,surinscription” de
la folie donne I'impression que Ziirn s’applique en fait a rédiger toujours
le méme long texte. Aussi, Vacances a Maison Blanche se conclut-il ainsi:
»A la fin du séjour de ses enfants [...] elle sera conduite [...] dans une
autre clinique. Ce séjour sera raconté plus tard!3“ Le récit de la folie ne
semble différé que par des contraintes extérieures. En vérité, il se pour-
suit et se complete d’'un texte a I'autre.

(D)écrire les hallucinations

Dans LHomme-Jasmin, la folie s’écrit de plusieurs facons: narration
des ,,crises de délire®, compte rendu des internements successifs, exposé
des idées fantastiques qui traversent I'esprit de Ziirn, description de la vie
dans une clinique psychiatrique... Toutefois, les passages qui marquent
assurément I'imaginaire du lecteur sont les nombreux récits d’halluci-
nations qui parcourent le texte. A plusieurs reprises, Ziirn mentionne
que ,quelque chose arrive®, que ,,quelque chose apparait®; s’ensuivent
des scenes qui se rapprochent de descriptions de tableaux qui s’ écartent
de la trame narrative. Le texte s’interrompt alors pour faire place au récit
d’'un ou de plusieurs épisodes hallucinatoires.

En plus de donner un acces privilégié a I'univers onirique caractéris-
tique de I'imaginaire et de la folie d’Unica Ziirn, les épisodes hallucina-
toires incarnent éloquemment la volonté de I'auteur d’écrire la folie. La
mise en mots cette expérience, a priori incommunicable, inracontable,
inénarrable fait éclater les parois du vase clos de la folie. Le spectacle
hallucinatoire ne se joue plus uniquement devant les yeux émerveillés
de I'écrivaine-schizophrene, mais se déroule également devant ceux du
lecteur. L'écriture permet de figer les visions et apparitions, autrement
évanescentes et ponctuelles, et leur fournit un cadre, une structure: I'hal-
lucination peut se raconter.

Les différents épisodes hallucinatoires présents dans L'Homme-Jas-
min dépeignent pour la plupart des apparitions d’images, d’étres fantas-
tiques, de scenes étranges auxquels Ziirn prend manifestement plaisir:
,vision[s] paradisiaque[s]'*“, les hallucinations sont a ses yeux de ,,de
belles sensations que peut dispenser la maladie mentale!>* Il faut dire

12 1d., ,Cahier Crécy*. In Unica Ziirn, Vacances a Maison Blanche, derniers écrits et autres inédits,
15-31. Trad. de I'allemand par Ruth Henry. Paris: Editions Joélle Losfeld, 2000.

13 Id. ,Vacances a Maison Blanche®, 176.

14 Ibid, 121.

15 Ziirn, U. ,,Notes concernant la derniére (?) crise®, 208.
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que la folie elle-méme se voit la plupart du temps'® décrite comme un
6tat d’élection!”*; une ,,belle euphorie!®“ qui permet de développer des
facultés inespérées: ,,De quels dons la folie n’a-t-elle pas le pouvoir de la
doter!'% Aussi Ziirn affirme-t-elle que ,,si quelqu’un lui avait dit qu’il
était nécessaire de devenir folle pour avoir ces hallucinations [...] elle
aurait accepté volontiers de le devenir?%“

Malgré son enthousiasme, il ”’en demeure pas moins que Ziirn s’in-
terroge sur la provenance de ces hallucinations... et leur trouve rapide-
ment une origine et une explication: 'Homme-Jasmin. Ce personnage,
tout aussi fugace, vaporeux, qu’ omniprésent, est donné a la fois comme
le déclencheur et le moteur de la folie. Figure composite, I’'Homme-]as-
min est aussi ' Homme Blanc, deux faces d'un méme étre fantasmatique;
il est un peu aussi Hans Bellmer, Herman Melville. Il est surtout Henri
Michaux... Qu’il soit 'un ou I'autre ou encore tous a la fois, il demeure
pour Ziirn I',image de I'amour?!', le ,,merveilleux magnétiseur?>, le
grand aigle blanc qui la fascine et la subjugue. Possédant une telle ascen-
dance sur I'imaginaire de I'auteur, c’est donc tout naturellement que les
manifestations hallucinatoires lui sont attribuées. L'hallucination devient
alors un cadeau qu’il lui envoie ou encore une fagon pour lui d’entrer en
communication avec elle par le biais d’,,un phénomeéne d’hypnose?3*

Halluciner: danser, mimer

Au cours de L'Homme-Jasmin, Ziirn décrit ainsi I'apparition d’une
machine a coudre volante qui ,,coud sans qu’on puisse voir la main hu-
maine ou le pied qui la met en mouvement?*, d’effrayants et fascinants
étres qu’elle nomme poétiquement des ,,ailes sans oiseaux”, de la maison
de son enfance qui flotte, comme un spectre, dans I'espace... Toutefois,
parmi ces différents épisodes, un nous apparait singulier. Il se distingue
des autres d’abord parce que Ziirn s’y attarde plus longuement: I'épisode
se déploie sur plus de six pages, alors que quelques lignes a deux ou trois
pages suffisent pour rendre compte des autres manifestations halluci-
natoires. Mais plus encore, cet épisode change tout a fait la position de

16 Soulignons cependant que cette impression est toutefois renversée lors des scenes campées
dans les cliniques psychiatriques, lors des internements relatés par Ziirn. Lallégresse et I'en-
chantement font alors place a la dépression et aux idées noires.

17 Ziirn, U. CHomme-Jasmin. Impressions d’une malade mentale. Trad. de I'allemand par Ruth
Henry et Robert Valangay. Paris: Gallimard, 1999, 119.

18 Ibid, 94.

19 Ibid, 119.

20 Ibid, 37.

21 Ibid, 16.

22 Ibid, 77.

23 Ibid, 28.

24 Ibid, 36.
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I'écrivaine hallucinée: de spectatrice, elle devient actrice, protagoniste.
Sa participation au spectacle hallucinatoire n’est pas banale, car c’est son
corps qui devient a la fois le sujet et 'objet de 'hallucination; il va du
coup subir une série de métamorphoses qui le font s’ouvrir, se refermer,
se fractionner, S emmeéler. ..

Ledit épisode débute par I'apparition d’une ,grande scene vide,
presque obscure?>. C’est donc qu’un spectacle se prépare. En fait, du-
rant tout I'épisode, 'analogie avec le spectacle est maintenue, celui-ci
devenant en quelque sorte le cadre narratif de I'hallucination. Ce cadre
redouble en méme temps le sens et la portée de la manifestation hal-
lucinatoire: celle-ci ne se contente pas de représenter des scénes et des
objets, mais les place littéralement dans le contexte d'une représentation
- ici de danse et de mime.

De fait, Ziirn va se retrouver sur la grande scene, pour devenir tour
a tour une formidable danseuse et la mime ,,1[a] plus grandiose de tous
les temps?6“. Aussi les transformations corporelles ne sont pas décrites
par l'auteure comme telle, mais plutot comme des pas de danse ou des
enchainements de mouvements: ,,Qu’elle le veuille ou non, un premier
doigt se met a bouger, le poignet se ploie, la main décrit un petit arc
gracieux et elle commence a danser?’“, Le corps se voit ainsi doublement
désigné: il ,,subit“ I'hallucination et la met ,,en mouvement*

Métamorphoses et transfigurations

Au cours de son fantastique et étonnant numéro, Ziirn nous décrit
les transfigurations dont son corps est la proie. Ces transformations se
succedent rapidement, presque sans transition:

La-haut son costume noir et étroit se transforme et devient multicolore.
Elle se déploie, prend la forme d’une étoile lumineuse composée de tout
nouveaux et innombrables bras et jambes, tétes et cous; elle devient une
belle fleur monstrueuse, et mollement, comme une feuille de papier ou la

fusée mourante d’un feu d’artifice, elle vient se poser sur la scéne?®,

Le corps apparait d’emblée comme une entité mouvante et chan-
geante, comme en perpétuelle évolution: il est tour a tour étoile, fleur,
feuille de papier, fusée mourante... De méme, le corps, en tant que som-
me, n’existe plus. A un moment, il se fragmente, se morcelle au profit de
chacune de ses parties qui acquiérent une indépendance, une autono-
mie: ,Ses cinq doigts deviennent cinq personnages aux caracteres dif-

25 Ibid, 121.
26 Ibid, 126.
27 Ibid, 122.
28 Ibid, 123-124.
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férents. Chacun entre en jeu et manifeste son existence propre?*“ Elle
ajoute, comme pour souligner le morcellement, que: ,,C’est beaucoup
plus étonnant a voir que les mouvements de tout un corps humain3%“ En
un autre moment, 'enveloppe corporelle devient une sorte de masse de
chair abstraite et informe, un ensemble désorganisé de membres emmé-
1és: ,,Sa téte a disparu dans un inextricable nceud de membres. Elle n’a
plus de téte3!«

Le corps halluciné n’est plus une enceinte étanche, fermée. Au
contraire, il se présente rempli de bréches, d’ouvertures, il n'a plus aucu-
ne limite. Or le corps demeure indissociable de I'idée de limite: ,,[...] non
seulement il y a les limites du corps, mais le corps méme est limite, ne
semblant concevable que comme une entité délimitée ou dé-limitable®*
Sans plus de frontiéres, le corps, non seulement risque de se perdre, de
s’ évanouir dans I'espace, mais ne peut assurer sa fonction contenante,
pour reprendre le terme de Didier Anzieu®, et ainsi protéger le sujet de
I'éparpillement et de la discontinuité. Le corps, enceinte du sujet: a une
identité solide, fixée, définie répond une image d'un corps plein, déli-
mité, un. A I'inverse, une image du corps troué, ouvert, changeant figure
un sujet tout aussi répandu et précaire.

Le corps halluciné n’est plus une assise fiable. Il n’est donc pas surpre-
nant de le voir devenir une fleche, ,,les doigts, les mains, les bras suiv[ant]
le mouvement du pied qui s’allonge [...]“ et le corps-fleche prenant ,,son
essor dans I'espace®*. De méme, libéré de son enveloppe contraignante, il
perd ses caractéristiques humaines et s’animalise. Au départ vertébré et
articulé, il se change un moment en une béte rampante, Ziirn disant sen-
tir ,,sa colonne vertébrale se changer en serpent®>“ Jambes et ses pieds se
modifient pour devenir un unique membre animal: ,.elle est le scorpion
[...] ses jambes et ses pieds grandissent et se soudent pour former un
long et dangereux dard acéré et pointu comme une dague®®“. De méme, le
bras et la main se transforment pour former ,,un oiseau avec cou et téte,
les doigts en sont le bec - ils poussent et poussent et s'incurvent pour se
transformer en un long et dangereux bec d’oiseau®’*

(L)étre(-)tout, le corps psychotique

29 Ibid, 123.

30 Ibid.

31 Ibid, 124.

32 Assou, P.-L., ,La géométrie inconsciente. Métapsychologie de la limite corporelle® In A. Mi-
chels et Landman, P. (dir.), Les limites du corps, le corps comme limite, Paris: Erés, 2006, 17.

33 Anzieu, D., Le Moi-peau, Paris: Dunod, 1991 [1985].

34 Ziirn, U. LHomme-Jasmin, 123.

35 Ibid.

36 Ibid, 127.

37 Ibid, 124.
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Tantot divisé en chacune de ses parties, puis ramassé sur lui-méme,
changeant de forme et d’aspect, le corps se fait continuellement autre
et nouveau. Les limites psychiques devenant aussi mouvantes, instables
que les frontieres physiques, le sujet est exposé; la dislocation du corps
figure sa désarticulation. Cependant, cela parait davantage constituer
un atout qu'un péril pour I'écrivaine hallucinée: il s’agit d’'une opportu-
nité de plus que lui offre la folie d’expérimenter I'extraordinaire. Aussi
prend-elle un plaisir manifeste aux transfigurations corporelles:

[...] quand on a sous les yeux le spectacle de son propre corps, du pouvoir
qu’il a de se ,métamorphoser” en toute sorte d’animaux fuyant de tous
les cotés a des allures diverses devant le tigre qui les poursuit — et c’est ce
qu’elle voit en ce moment -, on peut alors étre convaincue que I'on est le
mime le plus grandiose de tous les temps®3.

Il n’est plus question, pour Ziirn, d’étre une, mais plusieurs; il ne lui
suffit plus que son corps soit un tout, il lui faut étre tout. Le sujet, devant
cette décomposition et cette redéfinition constantes du corps, devient
()étre(-)tout.

En fait, ce que nous montre l'auteur dans cet épisode, C’est I'état
du corps psychotique, un ,,corps perdu®, demeuré morcelé faute d’avoir
su opérer la nécessaire ,,saisie unificatrice’*“ qui aurait empéché le sujet
de se diviser. Schizophréne, Ziirn a dt connaitre ces états ou ,les no-
tions de fonctions, de territoires, d’'innervations, de limites aussi bien
que d’intérieur et d’extérieur sont radicalement remises en cause?® “ Le
réinvestissement de ces troubles dans le récit de I'hallucination apparait
comme une entreprise de réappropriation et de renversement des boule-
versements et des déreglements de la psychose, qui deviennent délices et
plaisirs auxquels seuls les fous peuvent gotter. Le projet d’écriture de la
folie en est donc également un de ré-habilitation, de (re)connaissance.

Dédoublement

En plus des transfigurations corporelles, I'épisode hallucinatoire qui
nous intéresse présente un phénomeéne de dédoublement. Ziirn, en ef-
fet, mentionne qu’elle devient ,,sa propre spectatrice*!“ qui contemple
le ,spectacle de son propre corps*?“: ,Et elle est couchée dans son lit,

38 Ibid, 126.

39 Bergeron, D. ,Le corps perdu du schizophréne®, In J. Beaudry, R. Pelletier et H. Van Gijse-
ghem (dir.), Le corps en psychanalyse, Montréal: du Méridien, 1992, 140.

40 Tsyler, J.-]., ,Son nom est hypocondrie®, In A. Michels et Landman, P. (dir.), Les limites du
corps, le corps comme limite, Paris: Eres, 2006, 117

41 Zirn, U. UHomme-Jasmin, 122.

42 Ibid, 126.
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assistant au spectacle de sa danse**. Les limites corporelles disparues, le
sujet n'a plus a se contenter d'une position fixe et précise dans I'espace:
il peut sans probleme camper deux positions, exécuter deux actions a la
fois. C’est en ce sens qu’en plus de danser et de mimer, Ziirn produit de
plus la musique qui rythme ses chorégraphies:

La musique qu'elle entend dans son for intérieur, elle commence a la
connaitre, elle sait d’avance les trois notes qui vont suivre celle qu’elle en-
tend, avant méme qu’elle se soit éteinte. A présent, elle est stire que c’est
elle qui compose cette musique. Double prodige: étre danseuse — étre com-

positeur?,

Ces dédoublements mettent en question le rapport “entre le dedans
et le dehors, entre le sujet et I'objet, entre le monde interne et la réalité
extérieure®*, Le corps n’est plus un, mais deux: un premier, qui tout en
participant a I'hallucination, demeure a I'écart - le spectateur - et un
second qui prend directement part au phénomene hallucinatoire en tant
qu’acteur — mais aussi comme objet sur et a partir duquel I'hallucination
s'élabore. Le sujet, des lors, se dédouble lui aussi: il y a celui qui regarde
(nous pourrions I'appeler le sujet hallucinant) et celui qui est regardé
(sujet halluciné). Linscription de I'épisode hallucinatoire dans cette dia-
lectique spectateur-acteur, regardant-regardé se confirme avec I'appari-
tion, dans le récit de I'hallucination, d’un public qui observe avec atten-
tion le numéro de la mime-danseuse: “Dans I'espace sombre qui entoure
la scéne, elle devine les visages indistincts du public. On la regarde*®.
Public, d’ailleurs, qu’elle conquiert sans peine: ,,Les spectateurs ne sem-
blent pas en croire leurs yeux. Ils sont bouleversés. Jamais personne n'a

vu pareille danseuse®”*

Le regard de autre

La question du regard et de son rapport au corps et au sujet nous
renvoie directement a Lacan. Chez ce dernier, I'image du corps, lors du
fameux stade du miroir, se traduit en une prise de conscience, de la part
du jeune enfant, de son unité corporelle. Pour reprendre les termes de
Lacan lui-méme, ce stade désigne ,le passage d'une image morcelée du
corps a une forme orthopédique de sa totalité*3“ Alors que I'infans res-

43 Ibid, 122.

44 Ibid.

45 André, P, Benavides, T. et Giromini, E, Corps et psychiatrie, Paris: Heures de France, 2004,
55.

46 Ziirn, U. LCHomme-Jasmin, 122.

47 1bid, 124.

48 Lacan, Jacques. L'agressivité en psychanalyse, 1966, In Ecrits, Paris: Seuil.
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sentait son corps comme une masse plus ou moins articulée, plus ou
moins ouverte, plus ou moins disloquée, il se percoit un, entier; il en
retire, selon Lacan, un sentiment de toute-puissance.

Mais cette perception et ce sentiment nouveau qu'a l'infans en
voyant son reflet introduit également un questionnement identitaire qui
se traduit par une question a la fois simple et infiniment complexe: ,,qui
je suis?“ Il trouve alors une partie de réponse dans le regard que pose sur
lui 'autre - la mere. Ce double jeu de regard et de re-conaissance sonne
le début de la construction et la consolidation du sujet: le je commence a
se raconter, a dire et a se dire je.

Chez Ziirn, cependant, le role du regard porté sur soi par l'autre
apparait renversé: il n'assure pas la consolidation, mais admet et ap-
prouve la dislocation. C’est en effet le cas du regard du public auquel
elle soumet son corps-double-halluciné: le ,fracas de milliers de mains
qui claquent*® devant sa danse-transfiguration salue I'affranchissement
des limites du corps et consacre, de ce fait, la nature désormais instable,
fluctuante de I'enveloppe corporelle. Ce I'est encore davantage du role
joué par 'Homme-Jasmin dans cet épisode. Car, nous 'avons mentionné
précédemment, celui-ci a (presque) toujours a voir avec I'hallucination.
Ici, il est le metteur en sceéne, le grand chorégraphe qui dicte, ,d’un ton
dur et impatient>® les pas a effectuer, les gestes a poser: ,,quelque part
dans I'obscurité, il est 13, et c’est lui qui va la diriger comme un maitre
son éléve®' Les transfigurations corporelles répondent ainsi a un or-
dre, un impératif émanant de cet autre - I'aimé, le fantasmé, I'admiré,
le désiré, le redouté — qu'incarne I’Homme-Jasmin. Plus encore que sa
propre re-connaissance de son nouveau corps démultiplié, plus encore
que 'admiration et la consécration du public imaginaire, c’est le regard
de I'autre posé sur son in-corporéité que recherche avant tout Ziirn. Cet
autre ne la veut pas une, mais plusieurs: pour lui plaire, elle fera exploser
les limites de la chair.

La menace de 'anéantissement

Si, jusqu’ici, les transfigurations corporelles et 'absence de limites
physiques paraissent bien accueillies, une angoisse, liée a cette perte du
corps, se tout de méme fait sentir. Au fil des transformations, Ziirn est
conduite a mettre en scéne son propre anéantissement ou, pour repren-
dre ses mots, a représenter ,l’action relativement bréve d’un suicide®
Cette mise a mort, cCest 'Homme-Jasmin (évidemment, allions-nous

49 Ziirn, U., LHomme-Jasmin, 124.
50 Ibid, 125.
51 Ibid, 122.
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ajouter) qui la commande. De fait, en plus de provoquer la désarticula-
tion du sujet, il le précipite vers I'autodestruction... La scéne est décrite
comme suit:

[...] elle est le scorpion qui se donne lui-méme la mort. Sur le disque qui
tourne toujours plus vite et ou elle se voit couchée, ses jambes et ses pieds
grandissent et se soudent pour former un long et dangereux dard acéré et
pointu comme une dague. Il se courbe lentement vers le haut en un arc
gracieux jusqu’a ce que sa pointe se place exactement au-dessus du centre

de son plexus solaire®2.

Le suicide du scorpion est la derniére chorégraphie, I'ultime figure
mimée de I'épisode hallucinatoire. Comme si, apres avoir ,.explosé” en
tout sens, apres s étre fait deux, trois, plusieurs, apres s’ étre affranchi de
toutes limites, le corps halluciné ne pouvait, en définitive, que se voir
confronté a sa disparition. Dans Le Moi-Peau, Didier Anzieu souligne
bien le danger qui existe pour le sujet lorsque la représentation de I'en-
veloppe physique s’avére inadéquate, inachevée: s’ensuit I'angoisse reliée
a la perte de soi par les trous, les bréches du corps. Anzieu parle plus
précisément de I'angoisse de morcellement, liée a fonction d’intersen-
sorialité du Moi-peau, qui se traduit par 'impression d'un ,,fonctionne-
ment indépendant, anarchique des divers organes des sens>*. Dans le
cas de I'épisode hallucinatoire auquel nous nous attachons, c’est le corps
tout entier qui fonctionne anarchiquement, jusqu’a n’étre plus méme un
corps, mais tantdt une masse de chair, tantot un paquet de nceuds, une
fleche, un animal... D’ailleurs, I'enveloppe percée semble s’étre vidé de
tout contenu - organes, chair, squelette — qui lui permettait de (se) tenir,
de (se) contenir.

Une exception, toutefois, existe: le plexus solaire. Celui-ci désigne,
aux yeux de Ziirn, un point névralgique: décrit comme son ,,bien le plus
précieux’, il est le siege des émotions, des sensations, de la sensibilité aux
choses et aux étres extérieurs. Il se présente comme un lieu magnifique,
presque magique duquel Ziirn puise son envie de découverte et d’ explo-
ration de I'extraordinaire:

[...] sous la peau devenue transparente, le plexus se montre dans toute la
beauté de ses fines ramifications, les plus fines de toutes, qui sous effet de
sa respiration commencent a briller comme I'argent. Et cela ressemble a un
paysage baigné de lumiere qui se perd dans un entrelacs de chemins et qui
éveille la nostalgie d’aller y errer pour y découvrir d’autres nouveautés>*.

52 Ibid, 127.
53 Anzieu, D., Le Moi-peau, Paris: Dunod, 1991 [1985], 103.
54 Ziirn, U., UHomme-Jasmin, 127.
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Dans la succession effrénée de métamorphoses qui nous est décrite
au cours de I'épisode hallucinatoire, le plexus solaire semble le seul point
fixe, 'unique endroit du corps qui échappe aux transfigurations. Il est
I'ceil de I'ouragan, un espace calme autour duquel tout s’agite. Aussi long-
temps que le plexus solaire était épargné, il importait peu que le corps
soit troué, transformé, malmené: le plexus, auquel se rattache et s’identi-
fie le sujet, empéchait que la désorganisation générale ne soit fatale. Or,
le voila menacé: on mesure 'ampleur de la tragédie! Ziirn mentionne
qu’elle n’éprouve ,,aucune douleur de ce suicide®*, mais précise qu’elle
,tombe dans une profonde tristesse et se sent perdue et comme tuée®**
Le plaisir pris dans le dépassement des limites de la chair s’efface; le sujet
s'écroule, sa danse folle 'ayant conduit a sa perte...

Limites (re)trouvées

L'épisode, qui avait débuté dans I'enthousiasme, semble se terminer
sur une bien triste note. Mais tout n’est pas si simple: la menace d’anéan-
tissement se révele, en définitive, inopérante. Au tout dernier moment,
la catastrophe annoncée n'a pas lieu. ,,Ca ne signifie rien, ce n’était rien
qu’une petite cérémonie», se moque d’ailleurs 'Homme-Jasmin. Est-ce a
dire que celui qui avait provoqué le morcellement et les transformations
du corps, qui avait précipité le sujet vers son annihilation se présente,
tout compte fait, comme le sauveur? Oui, en un sens: c’est bien lui qui,
depuis le début - bien avant I'hallucination, dés 'enfance d’Unica - tire
les ficelles. D’ailleurs, ses premiéres apparitions ne sont-elles pas décri-
tes comme des sauvetages: ,,[...] aux moments les plus critiques, [il] fit
irruption dans son enfance, comme une figure exemplaire, pour la sau-
ver du monde des adultes [...]°”“ ? Lautre apparait comme une figure
de laquelle le sujet dépend, par laquelle il se percoit, dans laquelle il se
perd, aussi... C’est vers 'Homme-Jasmin qu’Unica se tourne, c’est pour
lui qu’elle a exécuté ses danses extravagantes, qu’elle a mimé tant d’ani-
maux sauvages et qu’elle était préte, malgré tout, a se donner la mort™8.

Cependant, si 'anéantissement n’a pas lieu, ¢’ est aussi peut-étre (sti-
rement?) parce que la danseuse-mime au corps transfiguré re-trouve, en
dernier lieu, certaines limites. Pour en arriver a cette conclusion, il faut
replacer I'hallucination que nous venons d’étudier dans son contexte,

55 Ibid.

56 Ibid.

57 Ibid, 143.

58 Mort, qui, dans la réalité, s'est finalement accomplie: Ziirn se donne la mort en se jetant du
haut d’une fenétre de I'appartement qu’elle a longtemps habité avec Hans Bellmer, 'un des
visages de ’'Homme-Jasmin.
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C'est-a-dire dans la forme sous laquelle elle nous est présentée et par la-
quelle nous y avons acces: un texte. En effet, nous pourrions perdre de
vue, étourdis nous aussi par les métamorphoses successives, le matériau
et I'objet auxquels nous avons affaire et confondre le phénomene psy-
chique avec sa mise en mots. Car I'un n’est pas I'équivalent de I'autre.
L'écriture de I'hallucination instaure inévitablement une distance entre
I'expérience vécue et sa re-transcription, de méme qu’elle distingue le
sujet halluciné du sujet écrivant. Le récit de 'hallucination n’appartient
plus au domaine de I'onirisme, mais du littéraire.

En ce sens, nous pouvons considérer que le texte, espace délimité,
structuré, fournit les limites qui font défaut au corps; les frontieres tex-
tuelles, 'organisation des phrases, la linéarité de la narration deviennent
autant de remparts qui encadrent le corps halluciné, qui le contiennent.
Les fuites de I'enveloppe corporelle, sa nature mouvante son aspect
changeant ne constituent plus une menace des lors qu’ils prennent place
au sein d’un texte, qu’ils soient devenus récit. L'écriture autorise I'explo-
ration et 'expérimentation de I'éclatement du corps: (I')étre(-)tout est
rendu possible sans angoisse ni menace d’anéantissement.

Références

André, P, Benavides, T. et Giromini, E, Corps et psychiatrie, Paris: Heures de
France, 2004.

Anzieu, D., Le Moi-peau, Paris: Dunod, 1991 [1985].

Assou, P-L., ,La géométrie inconsciente. Métapsychologie de la limite
corporelle®. In A. Michels et Landman, P. (dir.), Les limites du corps, le corps
comme limite, Paris: Erés, 2006.

Bergeron, D. ,,Le corps perdu du schizophrene®, In J. Beaudry, R. Pelletier et H.
Van Gijseghem (dir.), Le corps en psychanalyse, Montréal: du Méridien, 1992.
Henry, R., ,Post-face®, In Unica Ziirn, Sombre printemps, Trad. de 'allemand
par R. Henry et R. Valanqay Paris, Ecriture, 1985.

Lacan, ]., Lagressivité en psychanalyse, In Ecrits, Paris: Seuil, 1966.

Monette, A. ,Pour rester malade plus longtemps qu’il ne convient®: la folie
comme condition d’écriture dans LHomme-Jasmin. Impressions d une malade
mentale, d’Unica Ziirn. Mémoire de maitrise [non publié¢]. Département
d’études littéraires, Université du Québec a Montréal, Montréal, 2008.

Tsyler, J.-J., ,Son nom est hypocondrie®, In A. Michels et Landman, P. (dir.), Les
limites du corps, le corps comme limite, Paris: Eres, 2006.

Zirn, U. UHomme-Jasmin. Impressions d’'une malade mentale. Trad. de I'al-
lemand par Ruth Henry et Robert Valangay. Paris: Gallimard, 1999 (1™ éd.
1971).



Hacnehe

Zurn, U. ,,Notes concernant la derniére (?) crise In Unica Ziirn, UHomme-
Jasmin. Impressions d’ une malade mentale. Trad. de I'allemand par Ruth Henry
et Robert Valangay. Paris: Gallimard, 1999.

Zirn, U, ,Notes concernant la derniére (?) crise. In Unica Ziirn, L' Homme-
Jasmin. Impressions d’ une malade mentale, p. 171-208. Trad. de I'allemand par
Ruth Henry et Robert Valangay. Paris: Gallimard, 1999.

Ziirn, U, ,,Les jeux a deux®. In Unica Ziirn, Homme-Jasmin. Impressions d une
malade mentale, p. 209-228. Trad. de l'allemand par Ruth Henry et Robert
Valangay. Paris: Gallimard, 1999.

Ziirn, U. ,La maison des maladies®. In Unica Ziirn, UHomme-Jasmin.Impres-
sions d’une malade mentale, p. 209-228. Trad. de I'allemand par Ruth Henry et
Robert Valangay. Paris: Gallimard, 1999.

Zurn, U., Vacances a Maison Blanche, derniers écrits et autres inédits, Trad. de
'allemand par Ruth Henry. Paris: Editions Joélle Losfeld, 2000.
Ziirn, U. ,Vacances a Maison Blanche®, In Unica Ziirn, Vacances @ Maison

Blanche, derniers écrits et autres inédits, Trad. de 'allemand par Ruth Henry.
Paris: Editions Joélle Losfeld, 2000.

Ziirn, U. ,Notes d’'une anémique® In Unica Ziirn, Vacances a Maison Blanche,
derniers écrits et autres inédits, p. 15-31. Trad. de I'allemand par Ruth Henry.
Paris: Editions Joélle Losfeld, 2000.

Ziirn, U. ,Cahier Crécy®. In Unica Ziirn, Vacances a Maison Blanche, derniers
écrits et autres inédits, p. 15-31. Trad. de l'allemand par Ruth Henry. Paris:
Editions Joélle Losfeld, 2000.

Anu MoHet

IT'PAHMIIE TEJIA, TPAHUIE TEKCTA. O JEOJHO]J EIIN30M
XANTYIOMHAIMNJE Y YOBEKY Ol JACMMHA YHUKE I1YPH

Pesume

Omyc HeMauke crucare/puie YHUKe L{UpH CHaXXHO je 06emexkeH jefHIM IIO0CBe 0COOUTIM
JICKYCTBOM: JIAV/IOM. YIIPAaBO, MHOLITBO I-€HIX TEKCTOBA CACTOJI Ce OF ,[IPIYA O IYANUIY ; OF
KOjMX je y TOM CMUCTY HajpoBpmenuju Der Mann im Jasmin. Y oBOMe TEKCTY, TyAU/IO CE TIIIe
Ha BIIIIe HAa4YMHA: IIPUIIOBEfiatbe O ,,Kpr3aMa OyHuUIa", M3BEIITaj O 3aTBapambUMa y asuie Koja cy
CIIefuIa jelHO 3a IPYTVM, U3/larame paHTaCTUYHMX Ujieja Koje mponase gyxoM IlupHose, onmc
JKMBOTA Ha ICUXUjaTPUjCKOj KIVHNIM, U TaKO Jjajbe. VI MHOro6pojHe XalTyIMHaTOpHE eIM30jie
omycaHe Ha cTpaHuiiama Der Mann im Jasmin gonpunoce npumnosegamy o ayanny. Oze hemo
ce yCpeficpeAuTI Ha jefHy Off OBMX €IM30fa, TOKOM KOje Te/I0 ayTOpKe MOCTaje M 00jeKTOM
U Cy6jeKTOM XaayLuHaLuje: M3JI0KEHO MHOrOOpOjHMM MeTaMopdosaMa, OHO Ce OTBapa,
3aTBapa, KOMaja... Ocnarbajyhm Ce Ha IICUXOAHATUTUIKE Teopuje (Anzieu 1985, Lacan 1966),
osabaBnheMo ce OBMM Xa/TyLIMHIPAHIM TeIOM, pa3MaTpajyhiu meros ogHoc ca cybjexrom. Temo
Koje je n30yIIeHo, OTBOPEHO, 6e3 IpaHNIa, MOXKe BOGUTIL CTPEIb Of IyOUTKa COIICTBA; TAKO
611 XaTyLMHMPAHO TeJI0 NpefCTaB/balo fie3apTuKynanujy cybjexra. Ho, usry6meHe rpannie
Tesma Moryie Ou y jeffHOM CMUCITYy OUTHU TIOHOBO IIpoHabeHe YKOMMKO ce enusoza XanylyHanmje
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PasMOTPU y CONCTBEHOM KOHTEKCTY: Y TOM CMMCIY Xa/lylHallMja je CMellTeHa YHyTap
TEKCTa, CAMMM TUM CTPYKTYPUCAHOL, pasrpaHideHor npocropa. [Ipunosegana xarynyHanmja
omoryhaBa Tako MCTpaXuBaibe I eKCIePUMEHTHUCAalbe Ca PACHPCKaBambeM Tefa, MOLITe/eBIIN
IIPUTOM CYOjeKT IpeTbe Off OHNUIITaBatba
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UDK 7.071.1 Belmer H.

Jean-Claude Marceau
Paris

LANGAGE, CREATION ET INCONSCIENT DANS
I’ANATOMIE DE ’IMAGE DE HANS BELLMER

Le corps, linconscient et le langage ne peuvent étre pensés
séparément. Chomme n’a pas un corps, pas plus qu’'il n’est un corps, mais
il Pexiste, comme I'a montré Lacan, a partir des trois registres du Réel,
de I'Imaginaire et du Symbolique. Hans Bellmer en offre une saisissante
illustration dans son ouvrage La petite anatomie de I'inconscient physique
ou Panatomie de I'image, qui préfigure et annonce cette thése lacanienne.
Selon Bellmer, en effet, ,le corps est comparable a une phrase qui vous
inviterait a la désarticuler, pour que se recomposent, a travers une série
d’anagrammes sans fin, ses contenus véritables“. Abordant la question
du moi et celle de la division du sujet dans I'inconscient physique
bellmérien, puis la question du corps érotique dans sa relation a la lettre
et a 'équivoque du mot, nous montrons en quoi le corps, chez Bellmer,
illustre cette citation de Lacan selon laquelle ,I’homme pense de ce
qu'une structure, celle du langage, découpe son corps, et qui n'a rien a
faire avec 'anatomie®.

Mots-clés: Bellmer, corps, inconscient, langage

Le corps est le lieu premier de notre étre-au-monde, la forme primitive
de notre habiter. C’est a travers le corps vécu que, dans un méme mou-
vement, le monde se découvre a nous et que nous naissons a lui, dans
I'éclosion d’une affection, d’'une Stimmung, qui constitue la manifesta-
tion originaire de notre psychisme et de notre subjectivité. Etre de chair,
comme tel périssable et voué a la mort, c’est-a-dire a la finitude, '’homme
participe aussi de la chair du monde, du fait méme de son étre-jeté, de
devoir vivre la contingence — qu’il lui faut assumer - de son étre-1a, dans
cet univers qu’il n’a pas choisi mais qu’il lui incombe d’investir pour vi-
vre pleinement sa vie. Ainsi, '’homme se trouve-t-il toujours déja dirigé
vers le monde qu’il contribue a fagonner, non point comme un objet
en vis-a-vis, mais comme sa demeure, des lors que ses actions prennent
place en son sein. Vivre implique ainsi pour ’homme de poursuivre des
fins multiples et d’interagir avec le monde selon un procés dont I'inten-
tion n'est pas toujours clairement comprise par lui, puisqu’'il échappe
pour partie a sa conscience. Chomme, comme I'a montré Freud, n’est
pas maitre en sa demeure.
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Bien plus, 'homme ne vit pas seulement son corps, mais prenant
fond sur son étre animal, il 'existe a produire 'art et la culture, ces lieux
imaginaires qui lui sont tout aussi indispensables a médiatiser ses rap-
ports a la transcendance: aux dieux comme a ses pairs. Le langage vient
lier de sa dimension symbolique le réel toujours en partie insaisissable
de sa condition biologique et I'imaginaire de sa culture. Ainsi '’homme
n’a pas un corps, pas plus qu’il n’est un corps, mais il I'existe, comme l'a
montré Lacan, a partir des trois registres du Réel, de I'Imaginaire et du
Symbolique. Dans Télévision, Lacan écrit: ,Lhomme pense de ce qu'une
structure, celle du langage - le mot le comporte — de ce qu'une structure
découpe son corps, et qui n’'a rien a faire avec 'anatomie

Louvrage de Hans Bellmer Petite anatomie de I'inconscient physique
ou lanatomie de I'image?, paru en 1957 aux Editions Eric Losfeld, pré-
sente de ce point de vue une affinité certaine avec la thése lacanienne
en nous invitant a penser cette articulation du corps, de I'inconscient et
du langage. Le livre de Bellmer porte également la marque de la corres-
pondance que celui-ci entretint avec I'écrivain Joé Bousquet. Au cours
de cet échange épistolaire, chacun entend se faire accoucher par l'autre,
un peu comme dans la relation entre Freud et Fliess. Ce ,laboratoire
imaginaire“ est en effet le lieu ou s’évoquent tout a la fois expériences
amoureuses et hallucinations dirigées, en une tentative d’articuler la
description d’un vécu unique marqué par le déréglement de tous les sens
et son interprétation qui lui confére un statut scientifique universalisa-
teur. Bellmer, dans son Anatomie de I'image, emprunte ainsi a la théorie
bousquetienne de ,,I'image rephysiologisée®, ot la dilatation de Iceil sous
Ieffet de la cocaine vient féconder I'espace, tout comme il reprend cette
idée d’une érotisation des organes, que Bousquet emprunte a Groddeck
et a sa théorie de la ,bisexualité des organes internes“. Examinons plus
précisément comment le texte de Bellmer déploie ses articulations rela-
tives au corps.

De linconscient physique a I'image
du moi et a la division du sujet

Le chapitre intitulé ,,Les images du moi“ semble obéir a une logique
de I'inconscient en ce que, partant de la notion de réflexe, il aborde en-
suite la question de la langue, pour s’interroger finalement sur la division
du sujet. Linconscient physique, tel que I'évoque initialement Bellmer,
n’est autre que celui des neurophysiologistes:

1 Jacques Lacan, Télévision, Paris, Seuil, 1974, 16.
2 Hans Bellmer, La petite anatomie de I'image, Paris, Eric Losfeld, 1978.
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»Je pense que les différents modes d’expression: pose, geste, acte, son,
mot, graphisme, création d’objet... résultent tous d’'un méme ensemble de
mécanismes psychophysiologiques, qu’ils obéissent tous & une méme loi de
naissance. Lexpression élémentaire, celle qui n’a pas de but communicatif
précongu est un réflexe>,

C’est donc au titre d’'un réflexe que Bellmer mentionne, a propos
d’une rage de dents, ce transfert anatomique de la dent ou siege la dou-
leur a cette ,main crispée“ qui, en tant que ,,foyer artificiel d’excitation®,
devient cette ,,dent virtuelle, détournant les courants nerveux a son pro-
fit: ,La douleur de la dent est donc dédoublée aux dépens de la main, son
expression, le“pathos logique”, en serait la résultante visible*“. Bellmer
se montre ici fort proche des conceptions freudiennes pré-psychanalyti-
ques de I'Esquisse d’une psychologie scientifique: ,Le domaine a explorer
se présenterait comme celui des perceptions intérieures, que nous avons
consciemment ou inconsciemment, de notre organisme et des migra-
tions de son centre d’excitation prédominante.

Bellmer reléve cependant tout aussitdt I'inadéquation du vocabu-
laire habituel pour rendre compte de ces schémas intéroceptifs en per-
pétuel mouvement. Prenant I'exemple d’une petite fille assise qui réve, il
remarque que les métamorphoses auxquelles donnent lieu ses représen-
tations du schéma corporel au cours de la réverie reposent ,,sur des pro-
messes, plus ou moins comprises, d’ ordre affectif et sexuel, de sorte que
I'interdit peut entrainer une scotomisation de I'image: ,,L'interdiction du
plaisir étant un fait momentanément indiscuté, il s’ensuit la nécessité
de nier la cause du conflit, d’effacer I'existence du sexe et de sa zone, de
Iamputer”, la jambe y comprise®*.

Le propre de I'imagination réside pour lui dans cette capacité a
condenser en une méme représentation les images de parties du corps
disjointes: ,,Des que I'analogie“sexe-épaule” est établie, les deux images
entremélent leurs contenus en se superposant, le sexe a 'aisselle, la jambe
naturellement au bras, le pied a la main, les doigts de pied au doigt* Il en
résulte des lors une bizarre fusion du ,réel“ et du ,virtuel®, du ,,permis“
et du ,,défendu’, produisant ,un amalgame ambigu de“perception pure”
et de“représentation pure”’“. Il y a pour ainsi dire une autre image sous
les image, et C'est cette présence qui suscite I'Unheimlich, le ,vertige®,
symptome et critére de I, efficacité intérieure®, en ce qu’il révele préci-
sément un conflit sous-jacent: ,Il accuse la présence dans I'organisme

Ibid, 11.
Ibid, 11.
Ibid, 12.
Ibid, 13.
Ibid, 13-14.
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d’un esprit de contradiction, d’intentions assez irrationnelles, enclin a
I'absurde sinon au scandaleux, esprit qui se serait mis en téte de fournir
par la réalisation de 'impossible méme, les preuves d’une réalité parti-
culiere®, Révélatrice de 'impossible, 'image est ici porteuse d’une part
de réel qui marque le symptome.

Et Cest tout aussitot le jeu du déplacement qu’évoque Bellmer, a pro-
pos de ces ,transferts de sensations dans I'hystérie et 'hypnose®, décrits
par Lombroso. Il rapporte ici le cas d’une jeune fille 4gée de 14 ans qui, a
la suite d’accés somnambuliques, ,,perdit la vision par les yeux en méme
temps qu’elle acquérait la faculté de voir par I'extrémité du nez et le lobe
gauche de I'oreille®, de méme que cette ,,méme transposition de I'odorat
qui plus tard se déplaca au talon® Le mécanisme pathogénique ici a
I'ceuvre n’est autre que celui qui se trouve a la base du symptome, tel que
I'envisage la psychanalyse:

~Comme dans le cas de la petite fille assise, il y a un conflit initial entre le
désir et son interdiction, mais cette fois violent comme la crise de puberté
en cause. Insoluble, ce conflit ne peut conduire qu’au refoulement du sexe,
a sa projection sur I'ceil, I'oreille et le nez: projection ou déplacement qui
nous explique 4 la base méme au phénomeéne la valorisation hyperbolique

des organes des sens, la dramatisation de leurs fonctions!«

Pour expliquer le transfert second de I'ceil sur la main, Bellmer
avance que ,I’ceil, doublé de I'image condamnée du sexe, n’a pas pu dis-
simuler entiérement le c6té compromettant de son contenu supplémen-
taire! 1 Il sagit 12 de faits d’ordre intime qui ont été vus, entendus, sentis,
et qui se trouvent expulsés de la conscience en raison de la répugnance
et du sentiment de culpabilité qu’ils provoquent: Bellmer envisage donc
ici la question du refoulement dans son rapport au savoir. Mais la né-
vrose étant, comme nous le savons, le négatif de la perversion, Bellmer
considere que ,cette explication conduit a une autre, plus générale, qui la
contredit quelque peu et qui la complete: L'image du sexe s’ étant glissée
sous celle de I'ceil, il n'y a pas d’obstacle a ce que la sexualité (I'amour),
déguisée en faculté visuelle, ne tienne ses promesses prestigieuses!'2“.

C’est ainsi que se dessine pour lui une anatomie fantasmatique qui
souligne par exemple, tout comme pouvait le faire Molinier, I'affinité op-
positionnelle des seins et des fesses:

8 1Ibid, 15.
9 Ibid, 15.
10 Ibid, 17.
11 Ibid, 17.
12 Ibid, 18.
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»Le mouvement connu qui, en gonflant la poitrine et en creusant le dos,
met en relief les seins, s’accompagne naturellement d'un mouvement ana-
logue en direction opposée, de la partie inférieure du tronc, mettant en

relief, en contrepoids pour ainsi dire, les seins postérieurs!'>.

Bellmer fait alors explicitement référence a cette remarque de Freud
dans la Traumdeutung, ou celui ci releve que le réve excelle a réunir les
contraires et a les représenter en un seul objet. Il reproduit d’ailleurs la
note de Freud sur K Abel, dont les travaux montrent que les langues pri-
mitives, tout comme le réve, n’ont au début qu'un seul mot pour les deux
points opposés d'une série de qualités ou d’actions (fort-faible, proche-
lointain, lié-séparé). Bellmer insiste ici encore sur la lettre, au sens pro-
pre, dans sa dimension anagrammatique, en rappelant I'existence, sou-
lignée par Freud, de mots ayant la méme signification mais dont la suite
des caracteéres a été renversée: pot-Topf, Ziege-Geis.

Il s’établit par la une sorte de congruence entre la réversibilité des
mots de la langue et les transmutations fantasmatiques de I'image du
corps. Bellmer ira ainsi jusqu’a écrire un peu plus loin: ,Le corps est
comparable a une phrase qui vous inviterait a la désarticuler, pour se
recomposent, a travers une série d’anagrammes sans fin, ses contenus
véritables 14 Mais ce qui s'inscrit alors sous la lettre reléve de la jouis-
sance et non plus du sens:

»Le gott de la réversibilité qui est a 'origine des mots et qui leur confere
leur ambiguité vibrante, ce gotit subsiste; il redevient visible quand il s’agit
de formations verbales automatiques qui veulent moins communiquer
quelque chose qu’éprouver le plaisir de naitre, de laisser libre jeu & une im-
pulsion instinctive, de“faire la pensée dans la bouche” (Tristan Tzara)!>*.

Bellmer note la singuliére capacité des phrases réversibles, c’est-a-
dire pouvant étre lues aussi bien dans un sens que dans l'autre, a s’ins-
crire dans notre mémoire. S’interrogant sur la persistance dans ses pen-
sées d’une telle phrase, EIN LEDERGURT TRUG REDEL NIE'®, Bellmer
utilise 'association libre, tout comme le fit Freud a propos de I'oubli du
nom Signorelli:

»Ce mest qu'en mai 1942, me“tarnant” dans le Tarn, qu’un jour j'y pensais
et trouvais son sens: le mot Redel, nom propre, joue a la fois sur redlich:
honorable, sur Rdidelsfiihrer: chet d’insurrection, et sur Rddel: petite roue
qui s’ éclipse facilement; de fagon que I'ensemble“Roulette, honorable chef

13 Ibid, 19.
14 Ibid, 43-44.
15 Ibid, 20.
16 Ibid, 21.
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d’insurrection ne portait jamais un ceinturon de cuir” revét indéniable-
ment un sens antimilitariste!”*

La phrase constitue ici ce trait unaire, par lequel Bellmer se recon-
nait comme l'opposant de la premiére heure qu’il fut a la montée du
nazisme.

A travers ce prisme de la langue, la réversibilité psychophysiologique
initiale laisse pressentir a Bellmer ,,un principe, par lequel I'opposition
des éléments réel et virtuel ne parait étre que la condition d’une loi'®,
Il évoque alors la ,scission du moi'® et se pose la question de savoir
entre quel moi et quel autre moi se fait cette scission. Mais il en reste
alors a I'opposition entre la sensibilité et la motricité, fideéle a son mo-
deéle de I'arc-reflexe. Ne faudrait-il pourtant pas voir dans ce processus
dédoublant le moi, la division constitutive du sujet de par son acces au
langage ? C’est peut-étre ce que Bellmer a entrevu lorsqu’il parle de ,la
fascination de I'expérience optique® qui ,,concrétise le sentiment bien
obscur que nous avons du point crucial de notre fonctionnement?’; et
qu’il en appelle a un dépassement de cette ,,réalité incomplete a laquelle
est opposée son image par l'intervention d'un élément moteur conden-
sant le réel et le virtuel en une unité supérieure?'“. Ne serait-ce pas la
une préfiguration du nouage borroméen ? Toujours est-il que Bellmer en
vient a affirmer:

~QU’il sagisse de I'entrée en scéne du miroir et de son mouvement, du
fouet ranimant la toupie ou du réflexe expressif de I'organisme, nous sai-
sissons une méme loi, qui se résume dans I'ancienne formule: I'opposition

est nécessaire afin que les choses soient et que se forme une réalité troi-

sieme?%

Du corps érotique a la jouissance
de la lettre et a I’équivoque du mot

Avec la finesse psychologique qui le caractérise, Bellmer releve la
dimension narcissique de toute expérience amoureuse, tout en souli-
gnant I'inexorable fossé qui sépare a jamais les deux sexes, ce hiatus que
constitue le non-rapport sexuel: ,Lhomme épris d’une femme et de soi-

17 Ibid, 22.
18 Ibid, 22.
19 Ibid, 23.
20 Ibid, 24.
21 Ibid, 25.
22 Ibid, 25.
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méme ne désespere qu’assez tard de polir I'aveugle miroir de plomb que
la femme représente, pour s’y exalter, pour la voir exaltante?>*,

Bellmer établit un parallele entre les processus métonymiques de la
langue et les métamorphoses de I'image corporelle. Il prend pour exem-
ple un homme épris d’'une femme qui, assis dans un fauteuil, s’endort
et réve que sa femme lui met entre les mains une assiette, dont il percoit
intensément la surface lisse et froide. A son réveil, il remarque en se le-
vant que 'empreinte qu’il a laissée dans le fauteuil présente 'aspect de
I'assiette. Il s’établit par la un rapport d’identité entre I'empreinte corpo-
relle, Cest-a-dire I'image du Moi, et la forme de I'assiette, autrement dit
I'image du Toi. Bellmer met en évidence ce méme rapport de contiguité,
au niveau de la lettre, entre les mots qui désignent le schéma postural et
la piéce de vaisselle:

»Limage de la femme est liée d'une fagon plus complexe au schéma
postural de '’homme ASSIS que la forme simple de la femme ASSlette ne
permettrait a premiére vue de croire. Car regardé de pres, 'homme qui
s'adapte a la forme du fauteuil et qui tient de ses deux bras (accoudoirs),
Iassiette (siege), est devenu lui-méme fauteuil en I'imitant, il est devenu
femme. D’autre part, considéré dans son rdle masculin, '’homme tenant
assiette tient la femme, la femme-assiette-empreinte-siege-fauteuil, qui
serait préte a son tour a ce que ’homme s’y assoie, etc...24*

Hanté par la mise en rapport du masculin et du féminin, Bellmer voit dans

cette description ,,un singulier enchevétrement des principes antagonistes

« b2l > . . 7 .
homme-femme”, d’ odeur hermaphrodite, mais ou prédomine la structure

féminine fauteuil-assiette2>

Pour se préserver de I'horreur que suscite en lui la castration fémi-
nine, Bellmer ne cesse dés lors de projeter une imagerie phallique dans
ses représentation du corps féminin:

»1lest certain qu’on ne se demandait pas assez sérieusement jusqu’a présent,
dans quelle mesure I'image de la femme désirée serait prédéterminée
par I'image de ’homme qui désire, donc en dernier lieu par une série de
projections du phallus, qui iraient progressivement du détail de la femme
vers son ensemble, de fagon que le doigt de la femme, la main, le bras, la
jambe soient le sexe de 'homme, que le sexe de 'homme soit la jambe
gantée du bas collant, d’ou sort gonflée la cuisse qu’il soit le couple des
fesses ovoides qui donnent I'élan a I'épine dorsale, légérement recourbée
_qu’il soit le sein double attaché au cou tendu librement suspendu au tronc

23 Ibid, 29.
24 Ibid, 30.
25 Ibid, 30
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qu’il soit enfin la femme entiere, assise, le dos creux, avec ou sans chapeau,
ou debout..... 2

Bellmer pense que le sexe de la femme le vagin peut, lui aussi, déter-
miner son image entiere mais seulement dans la mesure ou il s’agit d’'un
pénis inversé: ,Pour que I'image de la femme obéisse ainsi a la formule
vagin, il faut bien, répétons-le, que le vagin ait été d’abord simulé par
I'organisme de 'homme, qu’il ait envahi son schéma corporel, son ima-
gination musculaire?’*. Bellmer pressent que ces représentations phalli-
ques constituent un mode de défense contre la survenue d’une halluci-
nation, puisqu’il évoque tout aussitot ces ,hallucinations cénesthésiques,
intéroceptives®, ou ,l'image du corps subit comme une“extraversion”
I'étrange contrainte d'un mouvement du dedans au dehors, dans ce sens
que l'intérieur de 'organisme tend a prendre la place de I'extérieur?® Il
recourt d’ailleurs ici a 'image du ,,gant retourné“ pour rendre compte de
ce processus.

Derriére la passion amoureuse sans mesure se profile du reste pour
Bellmer cette menace de poussse-a-la-femme, comme lorsqu’il cite Le
Mal d’Enfance de Joé Bousquet:

»Dans l'instant ol nous n’étions qu’une chair, notre amour était femme....
Renversée par la force d’'une passion que jaurais voulu 'empécher de
partager, elle faisait de son corps dévétu la transparence de mon cceur. Je la
possédais de moi, avant de la posséder. Sur son corps j’avais ouvert comme
un fruit mon étre de chair. Il me semblait que je voulais renaitre sur elle de
la femme que jétais invisiblement?”*

En nous rapportant cet amour intense, que Joé Bousquet porte a une
jeune fille, Cest un risque de dépersonnalisation, d’envahissement par
lautre, que nous décrit Bellmer:

»Progressivement sa réalité physique, a elle, simpose a la sienne. Le
timbre de sa voix, il le surprend dans le timbre de sa propre voix. Sa
figure s’intériorise a la sienne, toute son image se projette sur la sienne,
elle habite son corps... Des qu’elle entre chez lui, il cesse de la percevoir
normalement. Le Toi se déréalise en faveur d’'une image assimilée au Moi;
il devient intérieurement et a des profondeurs prénatales, la femme qu’il
s’appréte & posséder3%

Si Joé Bousquet procede a la divinisation de la tres belle figure de
son amante, c’est que celle-ci, telle la Diane d’Ephese, incarne cette fémi-

26 Ibid, 30-32.
27 Ibid, 32.
28 Ibid, 32-33.
29 Ibid, 33.
30 Ibid, 34-35.
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nité toute puissante contre laquelle il cherche a se prémunir en recourant
al'obscene:

Elle avait permis de prendre d’elle des photographies obscénes. Les fesses
de la jeune fille tendent & devenir I'image prédominante, qui se confond
de plus en plus dans une vision concrete avec 'image de la figure céleste
jusqu’'a I'identité des plus passageres expressions de cette figure au sourire
aveugle des deux immenses yeux qui sont les hémispheres de la croupe
souvrant sur l'anus. Le désir s’y porte exclusivement confondant le
masculin et le féminin, le Moi et le Toi, sodomisant le Moi dans le Toi%!,

La question de la réversibilité, a I'ceuvre dans le retournement du
pénis en vagin, renvoie ici a la figure de 'androgyne, soit a cette énigma-
tique rapport entre les sexes au cceur méme de la langue:

Des a présent, il n'y a plus d’obstacle a s’expliquer I'odeur vague-
ment“maudite” qui s’attache a la réversibilité, méme dans le regne verbal,
ou parler a I'envers veut dire: sodomiser le verbe jusqu’a ce qu’apparaisse,
parfaite comme I'androgyne, la phrase qui lue en aval ou en amont traitée

d’homme ou de femme conserve indéfectiblement son sens>2.

Ainsi le désir, pour Bellmer, posséde-t-il d’,,innombrables possibili-
tés intégrantes et désintégrantes>* pour fagonner 'image de la désirée.

Comme dans LHomme aux loups, la lettre est pour Bellmer ce qui
capitonne le récit aux images. Ainsi le V renversé joue-t-il un role dé-
terminant dans I'exemple qui suit. C’est 1a encore au cours d’une sieste
diurne que survient la vision qu’il importe de déchiftrer:

Aux approches d'un orage, en pleine aprés-midi, je m'endors. Avant de
me réveiller, jai la vision intense et trés rapide d'une série de jambes de
femmes, lumineusement modelées devant un fond noir, qui avancent d’'un
mouvement saccadé, les pieds en pointe, comme les angles mobiles de
plusieurs compas un peu superposés. )

En méme temps méme impromptu, hallucinatoire jentends ces quatre
mots:

... je ne dis pas...>*

Bellmer recourt ici a 'anaphonie pour décrypter cette phrase énig-
matique:

La surprise, accompagnée d’une légere sensation de vertige, a compromis
mon sommeil. Ma conscience est devenue active. Je suis sensiblement
intrigué du rébus, dont je vois tout de suite, satisfait, en me réveillant, la
solution:

31 Ibid, 35-36.
32 Ibid, 36.
33 Ibid, 46.
34 Ibid, 56-57.
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... je ne DIS PAS = DIX PAS...%

Si I'inconscient a partie liée avec la trace, c’est bien une explication
de ce type qu’avance ici Bellmer, a partir de cette idée qu’une excitation
subjective ou son image-souvenir va au devant de la perception et la pré-
détermine:

Ce qui me frappait dés I'abord, c’est que la conversation dans la piece
voisine n'ait été saisie par moi qu'au point ot l'intuition discernait une
forme a double sens dont I'un convenait, a peu de chose pres certainement,
a ma prédisposition. Ce choix fait, il s’agissait de décomposer pratiquement
I'image double, de réaliser d'une part, sous forme de perception visuelle,
I'image-souvenir (dix pas) et, d’autre part, sous forme de perception
auditive, 'image provenant de 'extérieur (dis pas), afin que la conscience

constate leur identité, qu’elle trouve, elle aussi, la solution.

Lintuition saisit ici, d'un seul geste, dans un ensemble d’excitations
auditives et dans un ensemble d’excitations intérieures (liées au climat
psychique du moment, a la mémoire), ,deux images répondant a une
méme condition figurative, susceptibles de se soumettre a une preuve
d’identité et d’étre les composantes d'une unité perceptive qui serait ali-
mentée de I'extérieur et de I'intérieur a la fois*”“ Du fait de la polysémie
phonématique, I'intuition, pour Bellmer, a toujours a choisir parmi I'en-
semble des possibilités qui s’ offrent a elle, ,,1a plus frappante®, autrement
dit, ,,celle qui répondrait le mieux a la nécessité individuelle et au besoin
d’identification®®*. Ce sont en effet les prédispositions du dormeur qui
décelent et mettent a jour, sous les événements contingents, ce rapport
de nécessité qui se présentait, a priori, comme un pur hasard. La méme
énigme peut en effet surgir dans un tout autre contexte pour peu que la
chaine langagiére qui en rende compte inclue ces quelques phonémes
qui acquierent des lors valeur signifiante: ,, Il resterait a savoir si, au lieu
de voir une série de jambes, il n’aurait pas été aussi satisfait de la vue
d’un paquet ficelé (... je ne dis PASQU’ETienne...)*%

Bellmer se livre alors a une véritable exploration des déterminations
inconscientes de cette nécessité individuelle chez ce sujet:

- Le probleme de son sommeil, perturbé a I'époque, prenait chez
lui un aspect névrotique en rapport avec sa problématique affective: ,,Le
pessimisme général (mariage néfaste) était de nature a provoquer des

35 Ibid, 56-57.
36 Ibid, 56-57.
37 Ibid, 57-58.
38 Ibid, 58.
39 Ibid, 58.
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réactions haineuses, a favoriser des représentations érotiques sans sujet
précongu?

- La multiplication des paires de jambes, par laquelle le réve figure
dix pas, remonte a une image accompagnant son enfance, I'image a mille
bras de la déesse Kali-Dourga. Mais une telle multiplication reléve aussi
d’'un mécanisme compensatoire: ,Le désespoir affectif, la conscience
d’un échec total d’ordre sentimental, prédisposaient a des images com-
pensatrices, a la promesse multipliée!“

— Enfin, a observer la lettre V dans sa matérialité de signifiant, il
releve que dans la structure graphique de I'image visuelle, ,les formes
pointues, les zigzags, losanges, croisements, etc... expriment le“sadisme”
ou du moins l'esprit agressif*>*

L'image double, ,,dis pas = dix pas®, recouvre donc la triple détermi-
nation d’une promesse érotique, de la multiplication de cette promesse
et d'une structure d’ordre agressif. Bellmer s'emploie alors a établir ,le
rapport logique entre la structure de I'image double (perception-repré-
sentation) et celle du schéma corporel du réveur*>“, en nous montrant
combien 'anatomie de I'image a a voir avec les images de notre anato-
mie. Il évoque a ce propos certaines perceptions trompeuses de réveil:
»~Madame M sentit nettement la nuit qu’on lui tirait violemment, a gau-
che de la nuque, une meéche de cheveux. Au méme moment elle vit tres
brievement s’étaler une haute flamme qui disparut aussitot*4“, Et de sou-
ligner alors I'élément commun a ces deux perceptions: ,,Elles ont toutes
quelque chose de subit, d’analogue a I'éclair®

Bellmer nous rapporte encore que vers les deux heures du matin,
réveillé par un bruit d'une proche siréne, il voit que le sommeil de sa
femme devient inquiet. Celle-ci se réveille alors, terrifiée, apres avoir fait
le réve suivant: ,Tout en réalisant vaguement l'alerte, elle“voit” la che-
minée assez bizarre, qui est sur le toit en face de chez nous et qui, sans
cesser d’étre la cheminée, est a la fois une“siréne” et un phallus érigé*6
L'image normalement percue ici la cheminée sur le toit est une 1mage
troisieme qui condense en elle deux images inconscientes et a double
charge affective: en elle se confondent le terme de la peur la siréne, et le
terme opposé le désir . Limage consiste ici en une sorte de formation de
compromis entre deux motions opposées.

40 Ibid, 59.
41 Ibid, 59.
42 Ibid, 59.
43 Ibid, 60.
44 Ibid, 60.
45 Ibid, 60-61.
46 Ibid, 61.
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Mais C'est également un processus de forclusion que nous décrit
Bellmer dans le surgissement, sous forme d’hallucinatoire, d’'une image
intensément rejetée. Bellmer rapporte ici les sentiments trés forts qui
I'unissent a une amie, mais dont le caractere envottant fait naitre en lui
un puissant besoin de rejet:

»Je m'appliquai alors a ce travail fatalement nécessaire, de me défaire d’une
image, dont j étais I'auteur, pour ne pas devenir sa victime. Extérieurement
tout m’aidait; une rencontre fortuite dans le couloir de la voiture, méme le
mouvement du train, attisaient mes désirs d'indépendance. Intérieurement,
je rangeais en bon ordre les arguments qui devaient déprécier I'image en
cause et la sortir de la zone sentimentale. Vers I'aube, je me réveillais avec
la certitude de m’étre libéré d’un cauchemar qui menagait de paralyser ma

disponibilité et mes ressorts*’*

C’est alors que, trouvant les restes d’un journal illustré, surgit de-
vant lui la représentation repoussée:

»Encouragé, je me léve pour me rendre au lavabo. A coté des WC se trouve
les restes d'un journal illustré. Avant méme de saisir une des feuilles
déchirées, je regarde sans curiosité I'image visible. C’est je n’ose guere me
I'avouer sa photographie a ELLE, I'image que j avais essayé d’anéantir en
moi durant cette nuit*8

Le dispositif de Cardan, préalablement évoqué par Bellmer, appa-
rait alors rétrospectivement comme un moyen d’articuler cette structure
double de I'image, tout en la rattachant a I'image du corps, ce dispositif
constituant un élément géométrique fondamental dans la structure des
poupées. Bellmer ne cesse d’ailleurs d’affirmer sa fascination pour ces
,trois anneaux articulés®“ inventés par Jérome Cardan, auquel il em-
prunte avec quelque superstition le chiffre 53, dont il recherche la pré-
sence dans la biographie du mathématicien tout comme dans la sienne
propre ,,Il peut passer pour plus élevé dans la structure de chiftrer que
de compter. Lembrouille, car C’est bien fait pour ¢a, commence a 'am-
biguité du mot chiffre. Le chiffre fonde I'ordre du signe>®, écrit Lacan
dans I'Introduction a I'édition allemande du premier volume des Ecrits .

Lacan aurait-il en définitive emprunté a Bellmer cette fascination
pour les ,trois anneaux articulés“ de la mécanique de Cardan, pour faire
de ce blason des armoiries de la famille Borromée le noeud méme qui lie

47 Ibid, 67-68.

48 Ibid, 68.

49 Ibid, 64.

50 Lacan J., ,Introduction a I'édition allemande d’un premier volume des Ecrits (Walter Ver-
lag)®, Scilicet n° 5, 1975, 12. Unica Ziirn, UHomme Jasmin, Paris, Gallimard, 1991.

>l Unica Ziirn, LHomme Jasmin, Paris, Gallimard, 1991.
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le Symbolique, I'Imaginaire et le Réel ? Le fondamental consiste bien da-
vantage a souligner ici 'analogie de leurs démarches de pensée. L ceuvre
de Bellmer, dans le champ qui est le sien - le domaine de I'art - préfigure
la psychanalyse lacanienne en ce qu’elle envisage la question du corps et
de I'inconscient physique comme celle d’'un texte a déchiffrer, en procé-
dant a sa lecture a la lettre. Ce travail de chiffrage et de translittération,
que nous décrit Hans Bellmer, est dailleurs un trait que nous retrouvons
dans les écrits de sa compagne Unica Ziirn, notamment dans L'Homme
Jasmin, au point qu’il constitue sans doute le lien le plus puissant entre
leurs ceuvres respectives.

Kan-Knog Mapco

JE3UK, CTBAPAILE 1 HECBECHO Y
AHATOMMUJN CJIMKE XAHCA BEJIMEPA

Pesume

O Temy, HECBECHOM I je3MKY He MOXKE Cé MUCIUTU OfBOjeHo. JoBeK HeMa jeJHO TeJo, IUTa-
BIIIIE OH HMj€ TEJIO, a/M IMOCTOjU Y HEMY, KaKO je TO IMoKas3ao JlakaH, MOYEB Off TPU PETUCTpPa
CrsapHor, nmaruHapHor 1 Cum6bomrukor. Xanc Benmep mpyxa ysOyabpuBy wiycTpauujy y
CBOM fieny Mana anamiomuja pusuuki HecéecHoZ Unu aHaimiomuja cnuke, Koje 0OnuKyje u Hajas-
Jbyje OBy 1akaHOBCKY Tesy. [Ipema Benmepy, y cTBapu, ,Te/o ce MOKe TIOPEIUTH Ca PEYEHUIIOM
Koja 6V Bac 103Baja Jja je ICKpUBHUTE, fla 61 ce MOHOBO CTBOPWIN, HPEKO HM3a GeCKpajHMX
aHarpama, UCTUHCKH caipxaju’. IIpucrynajyhu nuramy cybjekta u muTamy mogerne cybjexkra
y 6enMepoBcKOM GM3MUKY HECBECHOM, 3aTUM IUTAY ePOTCKOT Tela y OYKBaTHOM I JBOCMMI-
CJIEHOM 3Hauelby, II0Ka3yjeMo y YeMy TeNlo, Kofi benmepa, unycrpyje JlakaHOB 1UTaT o0 KOMe
»40BEK MUC/IM O TOM Jia jelHa CTPYKTYpa, CTPYKTypa je3nKa, IIpecelia HheroBo Tejlo, ITO HeMa
HYKaKBe Be3e C aHaATOMIjOM .
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YK 81°42:821

Jacmuna Teomoposuh, Mapmuja JIojanuia
Dunonowko-ymeitinuuku paxyniteii, Kpazyjesay,

BE/IMKA IIPUYA N IIOBYHA Y 3EM/bA
YAPOBIbAKA N3 O3A

Y papy ce aHanmM3upa KOMIUIEKCHOCT MHTEPaKIMje PeaTHOT U CUM-
OOMMYKOT TTIOPeTKa ONMYEHOT y TPAr-CTPYKTYPH je3UYKOT CHCTeMa, Te
HA4YMH Ha KOjM AUCKYP3VMBHE IIPaKce KOHCTPYMIIY M HEKOHCTPYMILY
XyMaHM Cy6jeKT, Kao U HeroBy cBecT o cebu n JIpyrome. OcobeHOCTN
OJJHOCA PeaHOT ¥ CUMOOINYKOr MPEUCIUTUBAHE CYy U Ha peaLyji
ITpnya-Tlpunosenamwe. Taxkobe, pax, nsmeby ocranor, mokpehe u ce-
ﬂehe CYWITUHCKO NUTamE: fa 1M C€ 3allMICUBabEM, UM, OHIHTI/[je peue-
HO, IPUIIOBEJAbeM PeasTHO / SKUBOTHO YKUJA.

KipyuHe peun: 1uckypc, npuda, peaHu U cMMOOINYKM TOpefiaK,
HapaTUBHU TEKCT, Tpar, BpeMe

"Yobpasuma jegne ocobe (...) Koja Ou y woj yHumitiuia
ozpage, Knace, UCK/byHerba, He CUHKPeTHUIMOM, 6eh Tipociium
paitiocumpareem 0g oHe ciliape ageiliu: 102uuKe HPOTHUBYPeH-
HOCTU; KOja Ou USMEWAna cee jesuxe, Ma 6axcunu OHU U Kao
He3gpyxusu; koja 6u hyiimueo iiogHena cee oiliiiy#oe 3a uno-
2u3am, 3a Helloy3gaHoCill; Koja Ou ocliiana pasHogyuHom ipeq
COKPATCKOM UPOHUjOM (BPXYHCKU OCPAMOTAUTIIY gPY20Z THUMe
ga cebu mpoinusypeul) u nezanHum iiepopom (KOIUKO Kpueus-
HUX oKa3a 3ACHOBAHUX HA jeqHOj TICUX0NoZuju jequHciieal).
Osaj 1osex 6u 6uo floHuxicerve 3a Haue gpyuiinéo. Tpubune,
WKONA, A3Usl, KOHeep3auuja, Hauunute 6u og weza Clpanya:
Ko Oe3 citiuga fiogHocu poimusypeurocii? (...) Taga ce cinia-
pu 6ubnujcku muii 06phe, 36pka jesuka Huje éuuie kasua (...)
Texcini u3 3ag060/citied, o je cpehnu Basunon.”

Ponan bapii

[To MHOTMM NIMHIBUCTMMA, aHTPOIIO/IO3MIMA M COLMOIO3MIMA, KOHLIEIIT
XyMaHNUTeTa IOYMBAa Ha CHOCOOHOCTM JMHIBUCTHYKE MHTEpaKIyje.
Ipyrum peunma, JOKJIe TOJ je XyMaHM Cy0jeKT y CTamy fia Ipou3Besie
jesandyke KOHCTPYKLMje 4ije ce 3HauYerme Hehe 3Ha4ajHO yMamUTH WIN
IOTITYHO M3TYOUTH IIPY IPOLeCy BUXOBOT TPAHCIIOHOBAaa Ka IPYTUM
JbYACKUM VHAVBMAYaMa, HayKa ra kmacuukyje kao dyoseka. Ca Tor
CTAaHOBMIITA ITIOCMATPaHO, PAJVIKATHO OACTYIIarbe Off IIPAKCU U TEXHU-
Ka ,HOpPMaJIHe je3nvKe KOMyHMKALMje! He YMHY YOBeKa caMo He-pas-

1 Jesuk oHOra Kora AUCKypcC APYIITBEHe 3ajefHILIe Has!Ba IYLAKOM — ,,He-HOPMAa/IHIL je3UK -
u3Mm4e CMMOOINYKOM TIOPETKY, OH je mubumanan (IIpema: Jaques Lacan, Ecrits: A Selection,
Tavistock Publications, Routledge, 1989, 306.). TakaB je3uk je ,,MMarMHUPHY je3UK JKeJbe', a
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ymunM (mynmm)? Beh He-4oBeKOM — yKupa mweros xymanureT. Kaxo je
pasMeHa MH(pOpMaIja OCHOBHO Be3VBO JbYACKUX APYIITaBa/IbY/CKOT
OPYLITBA, OHAaj KOjU HUje Yy CTamy Ja y4ecTByje y IIOMEHYTOj pasme-
HY OyMBa VM3OIINTEH jep IPeACTaB/ba AMPEKTHY MPETHY ORP>KUBOCTHU
APYLITBEHOT OpeTKa / APYIITBEHUX Iopefiaka. Y TOM CMUCTY, aKO 4O-
BEeK He OpraHm3yje K/by4He gorahaje 13 CBOT )X1MBOTA IIpeMa IPUHIINIIN-
Ma HapaTuBa (wm, ako, MO/, HHje Y CTamby TO Jia qu/IHM), OHJIa OH He
MO>Ke fia Oyzie ycremas u yoe/byB HOCHIALL COLVIjaTHUX M KYITYPHUX
¢dyHKUMja y OKBUPY 3ajefHuIle Kojoj npumazga. OBo ykasdyje Ha 3Hauaj
KOjU HayKa IIpMAaje CIIOCOOHOCTY KOHCTPYUCAMA HUBOTHHOZ HAPATHU-
64 TIU KOHCTUTYNCAlbY KOXepeHTHe caMocBecTu. Kako ce 4oBek oHja
npuKIama gucKypcy? Hanme, na 6u yoBek moctao cybjext ogpebhenor
IUCKYPCa, a CAaMMM TUM U HOCWIALl ieroBux Mohwu, 3Hama u VicTnHa,
OH MOpa 32 CBOjy ITO3ULINjy 0OfabpaTu OHY JIOKALMjy U3 KOje ce JUCKYPC
[4 HAJIIOTIIYHUje caI/IelaTi; MOPa Ce, IaK/Ie, YKIONUTHU y JaTU CUCTEM
penpeseHTalnje, Te TaKO, I0MMa Ce MapajJOKCaTHMM, YOBEK II0CTaje
Cy6jeKT [MCKypca TMMe IITO ce TofBpraBa’ meroBmM sHademnma,
MohuMa u perynraTopHuM MexaHusmuma. [loMenyra nosuiyja Huje To-
JIMKO CTBAp C106OHOT 1360pa KOMKO je pe3yATaHTa CIIpera cuia Koje
yIIpaB/bajy XyMaHUM Cy0jeKTOM, OFHOCHO IIOC/IeANIa Hberose ayOoke
YKOPEHEeHOCTI Y AUCKYP3UBHOM, CUMOOIMYKOM HOPETKY - HELIITO IITO
je CIosba, HElITO eKCTPACyOjeKTUBHO, TOCTYIIHO CBMMa (MMe 4OBeKa),
jecte TeMe/b MAEHTNUTETA CybjeKTa, HajMHTYMHMUja CpxK 6mha.

Cy0jexT, 4nja peasHOCT MOYMBA Ha CTIOXKEHO] UTPU CUMOOIIMIKOT
VI IMaTMHAPHOT, Y4eCTBYje y Hemoeyhe (M[iealHO) peaHom caMo Iy TeM
oHora mTo JlakaH omucyje Kao yHyilipauitbe Uckmwyuusarve (€KC-KIy-
3Mja) HecéecHoe, Cili6apHOZ itiend Koje ce, Kao TaKBO, He-CHMMOOINYKO,
onype npeBobhemy Ha je3sVK CUMOOIMYKOL ITOpeTKa. Y OBUM PETKUM
TpeHyIMa Cy0jeKT O/1enn a, MICTOBPEMEHO, CIi8APHO ifies10 ce ToMaba.
I[Tocrojame / mojaB/buBambe CybjeKTa MCK/bydyje IOCTOjambe / 0jaB/bu-

AVICKYpPC KOjU Ha IeMy IOouMBa HUje AMPEKTHO pasyM/bUB M3 dera, usMeby ocrasor, crenu
Ja KIbVDKEBHU / )KUBOTHM Cy0jeKTH KOji TOBOpe OBaKBUM je3MKOM He MOTy (M/IM 4aK M He
HOKYIIaBajy) fa IMpeHeCy COLMjyMy KOXepPeHTaH HAapaTUB CBOT >KMBOTA: 33 TO MM je yBeK
norpebaH npeBoauIaLl.

2 Muwen ®yko npumehyje TenneHyjy cummmdnkalje Kaja je y mutamwy Knacudukanmja
CTama Koja OfICTYIajy Off TAKO3BAHOT ,,HOPMA/THOI' MM 3[]paBOr CTakba, @ Y LM/bY JaKIIeT
Hafi3upara MHAMBUAYA Y UMjeM Cy MOHalllaky MaHubecTHe abepauuje of CTaHFAPZHOT
B/Iajiarba APYIITBEHO npuxBaheHnx — ,,HopManHuX — nojeanHana. [lpemMa UHTEPB)yy Koju
je Mumen ®yko mao Poxe ITomy [Ipya 1975. ropmue, http://www.michel-foucault.com/
quote/2005q.html.

3 Ilpema: James M. Wilce, “Language and Madness’, A Companion to Linguistic Anthro-
pology, ed. Alessandro Duranti, Blackwell Publishing Ltd., USA, UK, Australia, 2006, 414-
430.

4 Subjugatus, nat - japam; yjapMuUTH, IOABPTHY TH, ITOLIMHNUTH.



Hacnehe

Bambe CUIBAPHOZ Tlle/id Y ICTO] BPEMEHCKO] paBHI. [lakile, mMnepaTuBHa
HEOINIXOZHOCT KapTe3ujaHckor npuHuuna Cogito ergo sum IpecTaje na
Ba)KM OHJIA KaJla Ce CIll6apHO iiies10 CBETY MOKayKe U3 Yera flajbe CIefu Jja
OIVICAaHV TPEHYTAK U CBECT O HbeMy II0CTOje jeAIHO II0f] yCIOBOM Meby-
COOHOT MCK/byUlBama. Yia/baBambeM Off CUMOOTIUKe pernpeseHTaryje /
VIHTepIpeTanyje / TyMauerwa cebe, lbeH!M HeTUparmbeM, ja jecam, a LITo
jé Y BMpeKTHO] cynpoTHOCTH ca npuHiunoMm Cogito. 3HauM 1 TO OHAA
Jia 9OBEK jecitie Kajja He YIECTBYje Y CUMOOIMYKOM HOPETKY, Y MHCTHU-
TYL[MOHA/I30BaHOj IpaKcy (caMo)IoTBphuBama, Kaia He OCTBapH je-
3MYKY MapTUIUIIALN]Y Y KOTEKTUBY, OGHOCHO KaJla Cy peuy, pedeHmIie
U ,,Iprde” Koje OH M3roBapa / 3alncyje HU3 Helipeqeugupusux gozahaja?
AKo je Tako, Ja 1M je, M Ha KOju HauuH, Moryhe n36ehu tupanujy cum-
6omaKor?

JlakaH Kake — HeMa IPeANCKYp3UBHE peanmHoCTH. CBaKa peaTHOCT
je sacHOBaHa Ha TUCKYPCy”. ,]IpBOM3rOBOpeHe peun cToje Kao AeKpeT,
3aKOH, adopy3saM, IPOPOYAHCTBO; OHe HaMehy CBOj OIICKypHM ay TOpH-
TeT peanHom apyrom.“® @yko he pehu - peu je ayropurer, ona Brasa,
a meHa (mpe)BacT je TaMHa, 3atambyjyha n ManumynatusHa’. AKo je
TAaKO, OHJ]a CBET pedy CTBapa CBET CTBApY, a He 0OPATHO; O3HAYEHO je
TIOCTIeiNIIa O3HAYMTEThA, & He HEeroB Y3pOK, Te je CyOBep3uja, OFHOCHO
(cy6)opamHanuja Kojy O3Ha4MTe/b BPILIM HAJ| O3HAUYEHUM y6ek 6eh y
TOKY. ,(...) — AMCKYPC je YBEK caMO MUTpa: UTpa MUCama y IPBOM C/Iy4ajy,
qyTama y Apyrom u pasmete y pehem. V1 oBa pasmeHa, 0B unTarme, 0BO
HMCabe y UTPY YBOJe caMo 3HakKe. [IICKypC Tako TyOu CBOjy peanHoCT,
THMe IITO Ce MOTYMEbABA MOPETKY 03HaunTeba. S JIpyrum peunma, je-
3K, PeAllVIOHN CUCTeM O3HAuNTesba, jeCTe OATOBOPAH 3a HEKOMIIATH-
OMIHOCT M, NaK, HapyllaBalbe KOMIATHOMIHOCTY Ouha 1 3HavYema,
aimy, ¢ apyre cTpaHe, oH o6ehasa fa he paspewmnTy pacrer, ofHOCHO Ha-
JOMEeCTUTH HeflocTaTak Koju caMm rerepuire. OBaj mapagoxc je conditio
humana. Y cBakoM ciIyd4ajy, ayTOpUTET AMCKypca je CBelpoXnuMajyhu,
HensbexxaH U HeyMobuB. IIporec Tekcryanusanuje (usroBapamwa u /
VIV 3aIJICUBaba, @ IIOTOM ¥ OPTaHM30Bakbha M3TOBOPEHOT / 3aIICAHOT
y koxepeHTHY [Ipnuy) 3a mocieauily ¥Ma JpyrocTereHo yaabaBame Off
»I1odeTHe no3unyje”. CamMo HasuBamwe ,lI0YeTHE NO3NIMje“ TePMIHOM
»O3HAYEHO" yKasyje Ha OBAKBO yja/baBame Oyayhm ma ce oHo mTO je
O3HAYEeHO aKTya/n3yje TeK KaJj ra HellITO APYro CUMOOMMIKY 00eIexu

5 Tlpema: Zak Lakan, Cetiri temelina pojma psihoanalize, prevela Mirjana Vujani¢-
Lednicki, Naprijed, Zagreb, 1986.

6 Jaques Lacan, Ecrits: A Selection, Tavistock Publications, Routledge, 1989, 306.

7 TIlpema: MiSel Fuko, Poredak diskursa: pristupno predavanje na Kolez de Fransu, preveo
Dejan Ajdaci¢, Karpos, Loznica, 2007.

8 Ilcro, 38.
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v o3Hauy. O3HAYNTe/b TAKO IIOCTaje FAPaHT U/IEHTUTETa O3HAYEHOT;
OH ra feduHmIIe ¥ ocMuIbaBa. MehyTum, peanto ce, kako mpumehyjy
u [lepuna n JlakaH, onupe osHadaBamy. ,CTBapyu Beh MpM/bajy 3Haueme
Koje Haul jesuk Tpeba camo sia mpukynu.“” CrBapaH #ueoili (ako ra
1IMa, OHOCHO, aKO CMO I Jia/be Y CTalby Ja Ta MaKap HaCAyTHMO) He 1A
ce IIPeTOYUTH Y HM3 CUMOO/IA jep peasHy M CUMOOIYKY IOpefiaK jecy
JiBe IapajIe/iHe a/lyu CYLITUHCKY HelloMup/bliBe paBHIL. [1a Tako, oBaKkBa
CUMOOINYKO-PeNTAMIOHNCTIYKA KOHCTPYKIIUja COIICTBA, YMECTO /i y4-
BPCTM Hallly IIPEJICTaBy O HaMa CaMIMa, 3aIllpaBo je 3aMarjbyje CBOjOM
VIHXEPEHTHOM JpyrocTemneHolhy.

Mok pa je cazia TpeHy TaK Jia ce IOHOBO IMOCTABY MU TAbe: IIOCTO) Y /TN
HAuVH Jja ce KPO3 JUCKYP3UBHY (IIpa)LUIyMy JOIIpe 0 peanHoZ >KUBOTa?
AKoO ce IMCKYPC U 1eTOB IOpefjak He MOTy 3a00uhu 1 Hagurpary, oHpa,
JioVIMa Ce IapafloKCaJHUM, jeVHIU MOJYC YCIIOCTaB/barba KOHTAKTa ca
peannum jecTe yIpaBo IyTeM JUCKypca. [IUcKypc je cyBepeHM Baamap
Yl aKO YOBEK JIMa HaMepy Jja MKaKoO Jielyje Y BberoBOM IIapCTBY, OH Ce
MOpa CIy>KUTU TeXHMKaMa Koje He IMoOyDhyjy cyMmy OHUX MHCTaHI[U
Koje 4yBajy (mo)pesi(ax) Takse fipxKase. [|pyry, He-AVICKyp3MBHU HAuN-
HY HUCY 3a0pambeHy — OHU jeHOCTaBHO He IIOCTOje WM je cehame Ha
BIUX MOTUCHYTO. MoXke /U ce OHJa AUCKYPC KOPUCTUTU CToOOfHMje?
Moxe m1 muckypc 6utn ocnobabajyhe cpencrBo? Takas muckypc He
MOKe / He cMe OMTHU MAeHTIYaH OHOMe KOju je colujanHo mpuxsaheH /
IpyUXBaT/BNB Oymyhu ja cBe LITO je KYATYPHO U COLMjaTHO IIPUXBAT/BU-
BO HY>KHO CIIy>K) O4yBarba Imopetka. HeonxomHo je ogBaXkutu ce u us-
Hahu (camo)cBoj(HN) 2nac, r/mac Koju HMje YK/bydeH y CBEOIILITH KaMop,
IJIaC KOjM 3yju Ha COIICTBEHMM, INYHUM ¢pekBeHIMjamMa. Mehytum,
OBaKBO IOHAIlAbe HYXXHO je OYHTOBHMIITBO jep IPUBATHU, JUCKOH-
TUHYMpaHK, 60pbeHyn xaoc HapyuraBa yHUGOpPMHY nomndoHMjy cBe-
OIIITET XaMopa. ,Pa3o6pydyeHa MpanyoHaTHOCT CBe BUIIIE pacTade I10-
penak. Jloraba ce panukanua cy6sepsuja mohn.“1? Imac 6ynronuka he
ce 4yTU Kao JUCOHAHTHO ,¢anummpame” 1 cMaTpahe ce oncTpykumjom
Hay3ITIef, CKJIJJHOT BUILerIacja. 3aTo he IMpUIeHT opkecTpa yYMHNUTI
CBe IIITO je y keroBoj Mohu fa Takas rmac yhyTka kako 61 04yBao mpu-
BUJIHY, WY, TIAK, peaTHy My3MKa/JTHOCT MENIOAMje KOjy HeroB OpKecTap
npoussopy. OH To Hehe yurHNUTY Tako MITO he TOOYHEHNKY HATOXKUTI
Ia obycraBu 3yjame, Beh he ra jexHoctaBHO 13 rpyne uckpyunTn. Unx
VICK/By4lBamba He VMIUIMIVIPA IPeKu ,,pamypama’ — OHO ce HacTa-
B/ba a/IU JaJIeKO Off AVPUI€HTA M OHUX KOjU Cy Y OPKeCTpPy OCTaIM, Aa-
JIEKO Off OHVX KOjU CY JOHE/IN OJIIYKY Jia HE 9Yjy.

9 Mcro, 37.
10 Petar Jevremovi¢, Telo, fanatizam, simbol, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2007, 46.
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»HeMa cyMmbe [ja IIOCTOjU Y HallleM APYLITBY, ¥ MOTY Jja 3aMUCTIMM U Y
CBVM JIPYTUM (ayu IIpeMa pasanduToM Ipo¢ury 1 pUTMOBMMA), AyOOKa
noro¢obmja, BpCTa HEMOT CTpaxa of oBux gorabaja, of oBe Mace m3pe-
YeHMX CTBAapy, Off IT0jaBe CBMX OBVX MCKa3a, Off CBera IITO Ty MOXe OuTn
HACW/THO, VICKOHTUHYYMPAHO, 60pOeHO, XaOTUYIHO — Off CBET OBOT Hellpe-
CTAHOT U pasysJaHor 3yjama anuckypca. !l

Jluckypc nyawna je mMapagMCKyp3MBHM IOKYIIaj NOOyHe IPOTHUB
eCcTabnMIIMeHTa CMMOO/IITYKOT IOPETKa, a Y LM/bY CIIO3HAje PeasHOL.

3a pa3mmKy oy MOOYHEeHNKa, YMjI )KUBOT, Oalll KA0 11 IbIIXOBE peyls,
IIOCTIe eKC-KITy3uje IOCTajy Helipeqeugmpueu gozahaju, cysOMHa OHUX
Koju (He)BOJ/BHO CITyXKe JJUCKYPCY je jacHo oxpehena. [la i, oHfa, OHOT
TPeHyTKa Kajja Cy0jeKT KOjii OCTaB/ba TPAroBe, YaK U aKO TO YMHM HOJ,
CBOjIM MIMEHOM, IIOUNbe Jja GYHKIMOHNIIE KA0 HEeKO APYTH, Kao Iu-
ca, ayTop - 4yoBek? YoBek Taja, usmeby gBa cBOja COICTBA, yCIOCTaB-
Jba KOHTMHYUTETE I HUBOE KOXEePEHTHOCTY KOj) HIUCY JICHTUIHYU OHUM
KOjy TIOCTOje Ha Pa3VHY HeroBOr CTBapHOr >kuBora. [Tocnenuia oBor
mpoljeca je KOHCTUTYMCalbe CBOjeBPCHOI HeO-MJIEHTUTEeTa KOju Hiuje
VJIEHTNYaH YOBEKOBOM MIEHTUTETY Kao rpal)aHNHa MM HeroBoM co-
LVja/THOM UAEHTUTETY. [JJUCKYPC Hije )KMBOT: BeTOBO BpeMe Huije BpeMe
4oBeKoBOT *uBoTal2, TekcTyanusaiuja je cBeoOyXBaTHU TIPOIEC; HOj
je cBe HOJIOXKHO: IIPOCTOP, BpeMe, XXMBOT. Kajla rpaji mocraHe TeKCT,
KaJja y/Iulle MOCTaHy pedeHuIle, Kajja Kopalyu IOCTaHy CI0Ba, XUBOT
OHOTa KO KOpaua II0CTaje yKY 3aINC, iipaZ HaubeH IpadUTHOM O/I0B-
KOM, Tpar KOji ce JIaKO 4 M3MEHWUTH, IpeupTatu u obpucaru. Tpas je,
kao u difference'3, osnaka Hemocratka usBopa / mpucycrsa (,yBek Beh
OJICYTHOT IIPUCYCTBA") KOje je, 6e3 0631pa Ha TaKBO CBOje (He/Tpen)er-
3UCTEHIWja/THO CTambe, UIAK (IIPeJ)yCclIoB MUCIN, UCKYCTBA U PearHo-
CTH: TPar-CTPyKTypa jesuka Opuiue camy cebe unM obeha unT/BUBOCT
1 cTabuaHo 3Haueme. OHa je fofioc M3BOPA, MECTO TJie ce MPUCYCTBO,
VIICHTUTET, 3Hauelbe ¥ HeCBECHO Cyfapajy, a U3BOP Kao ,apxu-iipaz”
VICTOBPEMEHO II0Ka3yje Jja Cy rope HaBelleHe KaTeropuje mpe ucxogu
HETO y3pouu: ifiofioc He TI0CTaje caMo ipoiia, durypa auckypca, seh u
y-tiotioc, He-MecTo. [lakie, ipas je TpaHCLEHeHTaTHO 03HAUEHO Koje
je yeek 6eh CKpUBEHO YHyTap jesVKa; iipas je OHa JIaTeHTHA ajlul U Iep-
MaHEeHTHa KOHTpafiuKIija Koja omoryhasa jie/pe-KOHCTPYKTUBUCTIY-

11 Misel Fuko, Poredak diskursa: pristupno predavanje na Kolez de Fransu, preveo Dejan Ajdacic,
Karpos, Loznica, 2007, 38.

12 Ilpema: Mumen ®yko, Apxeonoiuja 3Hawa, tpeBeo Mmagen Kosomapa, Ilnaro,
beorpap, 1998.

13 TTpema: JKak Hepupa, O épamaitionouju, npesena Jbepka Iudnep-Ilpemarn, Becenun
Macnema, Capajeso, 1976.
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Ky jesnuky urpy'4. OHor TpeHyTKa Kaza #ipazosu mocTany Hauia (mpe)
OKyTaluja, Kajia MOKyIamo a semndpyjeMo 3Hadere ciioiid, MU T0-
YUMEEMO PAa3yMCKY I IMCKYP3UBHO JIa OMIITUMO ca IPYTOCTeNeHNM, ca
penKToM, a u3 GpoKyca ce ry6u CyIITUHCKO — caM YMH KOpavarmba.

* * *

»(...) Taj MpaK caflalIbOCTH (...) U3jeJHaYYje Ce ca IemM
MUTakeM MAEHTUTETa, ca TPaHMIjaMa Hallle CIIOCOOHOCTI Jia
ce BpaTmMo cammma cebu, nnm nocepyjemo camu cebe (...)
CaflalrmboCT ersucTeHnyje, Koja Tepa CBe JPYro Hampes U
IpeMa KO0joj CBe IPYTo CTPEMM, CaMa je HajMarbe JO>KMB/baBaHa
(...) OTyna omasy 4yjiHa YME-eHNLA 1a HUKO jOII HUKaJa Hije
CTBAPHO 010 iiiy, A HUKO jOLII HIje CTBAPHO H1U6e0.

Openpuk Ilejmcon

IHapcTBO MAeonOruje TeKCTa, Koje KOHCTPYMILe YOBeKa Of CIIaMe,
npencnutyjyhn (ogabpane) TeKCTOBe 13 IPOIUIOCTY TEPMUHIMA CBOje
ecreTuke!®, Hamehe CBOjeBPCHM CKENTMYHM ONTUMU3AM Yy OTKPUBAEY
VI IOBE3MBakby TParoBa HeIPEeKIMHYTe Ipude, 0bjenbeHe y jequHcilise-
Hy konexiiueHy IIpuuy xoja 6u, y Benmukom kanony Ilpude, yomaxxmma
cyko6 mMozena polisa-a 1 yHUBep3aIHOT LIapCTBa, Te 61 ce U, OfBajKajia
CYIPOTCTaB/beHH, yTheTad U yTieTeHn oTpraymm o, llapctsa Peanno-
cTH Kojy pokasyje Hyxuocr u 3ago6mm Llapcreo Crno6ogme. Ho, cBer
CBaKOJHEBHOT )KMBOTA HY/JM YTOIMjCKY KOMIIEH3aI[Mjy y BUly TIOTEKC-
Ta IIpeMa KOMe je3VuKa aKTUBHOCT Ipuye, y KONMeKTUBHO] (paHTa3uju O
PeaNHOCTH, WIN, NaK, PeaTHOCTY IPUBUJA, HYJU paspellerme Y BULY
CUMOO/INYKOT, aJIETOPMjCKOT, OTHOCHO aPXETUIICKOT K/by4a ,,JOHbeT IIPOo-
CTOpa“, TEKCTOBHO ,,HEPEYEHOT“ Y HAPATUBHO] CTPYKTYPU Kao aropuju
6uha n Hebuha BpemeHa, a Kpo3 jesuk KojuM BpeMe jecitie. [Ipoutoct
je mpora, 6yagyhHOCT jour Huje, Te HaM y HempuctymnadHoM LlapcTBy
aJITUCEPOBCKOT 04CYIIHOZ Y3pOKa M TAKAHOBCKOT pPeasiHoZ, YMHMU Ce, je-
IIMHO TIpeocTaje ,,perpetual present“!® mpunosensor anapara. [la m cy
HOBM MICTOPMjCKM YCTIOBM Ha M3MEIEHOM XOPM3OHTY OuYeKMBama 3a-
JICTa CTBOPM/IM HOBA ompeaMehema y BUAY TeKCTyalHe KOHCTPYKIIVje
CTBAPHOCTU U CTPYKTYPHO-j€3MYKOT alICTPAXOBalba CBAKOIHEBHOT, UC-
KYCTBEHOT >KMBOTA, T€ je U XMIIOCTa3a je3nKa IpoN3BeIa HOBY CyOjeKT/
objexT-opybe, HOBY (memaTHy) cuTy — jesuK, Kao energeia u Kao ergon?

Y npumoBegHOM KpeTamy Koje pa3byja HEIOfHOIIBVMBY 3aTBO-
PEHOCT KBajpaType Kpyrosa y ,HapaTMBHOM CXBaTakby yHYTpalllie

14 Hcro.

15 IIpema: Fredrik Dzejmson, Politicko nesvesno: Pripovedanje kao drustveno-simbolicki
¢in, preveo Dusan Puhalo, Rad, Beograd, 1984.

16 HenpexkupHa Ca/jallboCT
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koxesuje xuBota“!’, mokpehe ce, usmehy ocranor, nurame: mra jecre

cBpxa HapatuBa? ,HapaTus je OCHOBHUM Ha4yMH Ha KOju JbyZICKa BpPCTa
oprauusyje cBoje cxararbe Bpemena“!8, e, mcruue Ilon Pukep, Bpeme
HI0CTaje /bygcko épeme. YKOMUKO orahajuma koHcTpyuiemo oxpehenn
BPEMEHCKM TI0pefjakK, MCTY, HaMehe ce, yIpaBo Iyb6yMo Kajja ra HaparTu-
BOM 00/uKyjeMo 1 mpefcTaBuMo. Jlorahaj mperodeH y HapaTuB 1ocraje
OHO IITO BMIIIe HEMAMO, KOJIMKO TOJ Jia, Ca APyTe CTpaHe, je3NKOM Bpe-
Me jeciiie. 3aUTajMO ce, TyOuMo mu yéek (6eh) IbyICKM BpeMeHCKM I10-
peniax, a y OHOj Mepu Y K0joj uctu jesukoM ousa? X. I1. A6ot HaBopu fa
y Hallloj CBECTM IIOCTOjU MHOTO HapaTMBHMX MOJeNa, HO He HyAu aj-
TepHATMBHA pa3MaTpama IpobeMaTike Koja ce Tude OHOra IITO 01, y
TOM CIIy4ajy, IPETXOAM/IO CTBAapalby UCTUX Y JbYACKO) CBeCT. BpaTtumo
ce mpu4n, a ga 6mucmo mpudy-porabhaj koja ce uc-iipeqa 0CcBOjUIN KPO3
WTY3Mjy jOILI jelHE Off /bYACKUX JAaTOCTH, 3BaHy - HApaTMBHMU JMCKYPC.
[Ipnye HeMa Ipe Hapanuje, IpyYe HeMa Ipe TeKCTa U Ae/laTHe CHJIe je-
3uka. [Ipudy cTBapa mpmya o mpu4n, a ,Hapanyja Io4Nmbe y TPEeHYTKY
Kaj| je mpuya Beh saBpurena“!”. Y koM TpeHyTKy je modena, y KOM Ipo-
CTOpy je obuTaBaa, Ipe Hero IITO je ,IOIYHWIA“ CBOje eHTPOIMjcKe
MomeHTe? Hemamo norabaj, Hemamo npuyy, Hemamo IlapcTBo peanHor.
VImaMo je3ukK, MMaMo HapaTVBHM JUCKYPC, IMaMO IIPUIIOBEJHI altapar
Yl IPUIIOBERHY aKTUBHOCT. VIMaMo u nnysujy 3Bany ,,perpetual present®
Koja, HarloMeHyheMo cafia, UIIaK ,,HEIPecTaHO MPOTUYe’, Te je U JIeTH-
TUMHO INTAabe ,KAKO MOXKe II0CTOjaT! BpeMe, aKO IPOIIOCT BUIIe He
II0CTOju, aKO OyAYhHOCT jolr He IMOCTOjM U AKO CaAlIEbOCT He IOCTOj!
yBek?“%0. [Ta 11 MOKeMO J1a TPETIIOCTABMMO JIa TIPUYA MMa CBOj PeHa-
Ta/IHU, TIpefi-AUCKYP3UBHM, BUTPYETTHY IPOCTOP, KOjU je, TOIYT Ipo-
IIIOCTY, TIPOIIA0 U Koju y 6ymyhHOCTH jour He MOCTOju? YKOMNKO TO He
MOXKe OUTH C/Ty4aj, a IIpU 4eMy ce HeMMHOBHO HaMmehe 1 nmurame Hel-
3TOBOPEHOT, KMBOTHO PeaTHOT HAapaTNUBA, IITA jeCTe CaflallllbOCT IPH-
Je, KOjOM BpeMe jeciiie, I KOja, IpeToYeHa y HapaTuB IOCTOj1 yBeK (?),
JIOK je ,,JCKyCTBEeHa peaTHOCT CaMO ITaCTUII HapaTHBa KOji CYy KOHCTPY-
vcaHu 3ajenHo ca GpuKkimjom u Bohenn KyntypHom upeonornjom? 2.y
Jlymuny mokyIaja fja ce MCIIPUIIOBeZA jeAMHCTBeHa KomeKTyuBHa [Tpu-
4a, y Jlyauny HemopHOLUBMBE 3aTBOPEHOCTM KBaJpaType KpPYyrosa, y

17 Ilon Puxkep, Coiicitieo kao gpyeu, npeseo Cmacoje Rysyman, Jacen, CmyxOeHu mmct
CUT, Beorpag, Huxunh, 2004, 152.

18 H. Porter Abot, Uvod u teoriju proze, prevela Milena Vladi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd,
2009, 27.

19 Vcro, 49.

20 Pol Riker, Vreme i prica, 1, prevele Slavica Mileti¢ i Ana Morali¢, Izdavacka knjizarnica Zora-
na Stojanovica, Sremski Karlovci, Novi Sad, 1992, 16.

21 H. Porter Abot, HaBeneHo feno, 248.
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arnopujama 6uha u Hebuha BpeMeHa, Kpo3 puYy Kojy HeMaMo, YMHU Ce
Jia, ca jefHe CTpaHe, 0OMTaBaMoO y IPOCTOPMMA HapaTUBHE MeTaJIelIce,
OOHOCHO Y pa4yBacCTVM HapaTUBJMa IIapajJI€IHNX CBETOBA, a Y KOjI/IMa,
MOIJIO OM ce HaKOH cBera pehu, alicypaHO 1 MapaoKCalHo, ,,IHTEPBEH-
IIVja peayHOT  OMBa HOPMANU306aHA HAPATUBHUM CTBapameM CBeTa/
CBETOBA.

U ocrajeMo 3ammTaHM: Kpo3 IPUUY KOjy HEMaMo, y HEIpPeKUJHO]
CaJIallIbOCTY KOjy CTUYeMO OHMM LITO HeMaMo, a ia 61ICMO je y CBaKOM
cnenehem (capjanmeM) TPEeHYTKY USTYOUIN, y BpeMeHy Koje, JaKe, 3a-
Ho6MjaMo pUIOBeabeM, y IOTPas3i 3a TparoBuMa Hernpeknnyte [Tpu-
Je, y IO3UTUBHOj yTOIMj! Hallle IIPUIIOBEIHE NaTOCTU — Ja JIU Ce OKpe-
Hytu LlapcTtBy Jlyania koje cBOjy mIpudy uma, M TO OHY KOja ,,(...) IIpK-
Iajja )KMBOTY IIpYje Hero LITO Ce M3 >KMBOTA IPOTjepa y Mucame’, OHY
Koja ,,ce Bpaha HasaJ y )XMBOT MHOTOCTPYKUM ITyTeBMMa IIPUCBajamba
¥ TIO TleHy HeyKuauBux Hanetoctn (...)?“?2. U cnegumo Jlyammo y mpu-
41 KOja My Ipunaja, 6ap y oHOj Mepy Y KOjoj KOHCTPYMIIEMO MTy3uje
OUMITIEAHOCTY CBETA KOju XKUBUMO. Jlyguno jecte ,mmk“?® Haparusa,
OJ{HOCHO HAPAT6-/IUK, HETIOfeCH, eTepUYHM, ATUIINYHY JIUK, Kao (7e)
KOHCTPYKTMBUCTUYKM ITOYETaK-Kpaj oO/MyMKa (He)IpUCYTHOCTHU, Kao
aremnopanuy Crenu IIyTHUK YKpLiaH Ha Opoj IIpUIIOBeJHe IIOBUAGeE,
3amackupaH y KoncTpykr JIyaniio koje usmmde Hopmanu3ayuju MHTEp-
BEHIIJje PeaHOT y IPUIIOBEIHOM.

U cana,

»0B3j AaHAXPOHWYHM CYOjeKT y CBOM IO/bY JP>KM JiBa TEKCTAa U y CBOjOj
pyuu ysjie 3aJjOBO/bCTBA ¥ HAC/Tafie, jep, y UCTU MaX M IPOTUBYPEYHO,
ydecTByje y fyOOKOM Xe[OHM3MY 4nTaBe KyaType (..) M y AeCTPyKLuju
OBe KY/ITYpe: OH Y)XXVBa Yy OTIIOPY CBOTra ja (...) M Tpara 3a \beroBuM ryonrt-
koM. Taj cy6jeKT je Ba Iy Ta paclelbeH, ABa My Ta nepsepsan. 24

OBo je TpeHyTaK Kajla ce HapaTMBHU AMCKypc ocmobaba cBojux,
pehnu hemo, ayTopa, 1 kaza ce meroso o6urucame cabupa y cBOM 3Ha-
Jery Koje he My gopmenmutu pyru, TpeHy Tak Kaja heMo ycTykHyTH npep
LyXOM CUMeTpUje, UICTYIUTI U3 I10/ba KOHCTUTYTUBHMUX IIPaBuIa Kpo3
JleNIoBambe JIVIKa U HETOBOT ,MICHTUTETa  KOju je (aHTU)KOpenaTuBaH
VJICHTUTETY IIpude caMe, Kao ¥ Hpaxifiiyy IPUIOBETHOT Ne/I0OBamba.
Jlynuio, mOImyT MCKYCTBEHOT >KMBOTA KOjU >KMBMMO, He MOXKe MMatu
CBOj€ HapaTMBHO jeAVHCTBO. Iberosa ncropuja npunaga ucTopujn gpy-

22 Mon Puxep, Coiicitiso kao gpyeu, npeseo Cmacoje Rysynan, JaceH, Cmyx6eHu mmcr
CLT, beorpay, Hukunh, 2004, 170.

23 Cnepehu je3anuky KOHBeHIM]y, HOCTy>K1heMo ce TepMUHOM ,,/IUK

24 Rolan Bart, Zadovoljstvo u tekstu, preveo Jovica A¢in, Gradina, Ni§, 1975, 18.



Hacnehe

rx.2> Y HapaTUBHOM, 2K, ,,jeIMHCTBY OB€ MpIye, Halll JINK jecTe Oukhe
puxyuje, ofHOCHO 6uhe-pukyuja, Koje HaM, y MelaBuHu (aHTasuje
YKMBOT/)KMBOTHOT MCKYCTBA I [IPUYe, U3/IA31 Y CYCPeT 1a GUCMO MOBpe-
MEHO H0UUATIU, OFHOCHO IPUBPEMEHO 3a8puiasanu~°y ,,HepeKngHoj
CafIallIbOCTH Y3I7I00/baB/baba jefjHe Ipude Y APYTY.

* % %

Yrpkoc ,,armokpupHOM HAHOCY BpeMeHa", Y 3ayCTaB/beHOj U YyBa-
HOj TIOBECTH, Y »,HEIOTPeOHNM PyKOTBOPMHAMA™ KOje Cy Y CIy>KOu Ha-
1Ier #06ecH0Z ocefiarba, HEyMUTHO Tede HeIPeKMHYTa MpUYa y CBOjUM
fipazosuma, TIpyYa Koja He 3HA 3a Kpaj, Bemmka IIpuva y Tparosnma
CacTPYTaHOT IAJIMMIICECTa ,HacneheHnxX sxusoiia“ y OKyIIajy Aa CBeT
ornoyHe off Ande u Omere. U cneguhemo npudy o TparoBuma y \beHUM
TParoBUMa, 3ayCTaB/bajyhy ce Ha BapIyu CTOIe OTVCHYTE Y IBa HaBpaTa
koja 6uha Baspmyxa, jeqHuM X0f0M, OCTaB/bajy. ,OKo nmpumehyje Bapky
aKo yMe Jia pas/uKyje fyOMHY TparoBa OCTaB/beHMX jeHUM XOLOM Of
OHMX OTHCHYTUX y ABa HaBpara.“?’. OBOj pUYM CMO U CBEJIOK M Ca-
Y4YeCHMK, OBa IIpMYa, KOja y ceby XMBOTAa MMa, OTKpUBA 3AULITI0 CBOT
npurnoBefama. To je mpuya Koja MuCIM o cebu ¥ IpenCIuTyje M3BOp
npunoBenama. 3ByK ¢pyne Cupada 13 37aTHUX BpPeMeEHaA ,,CaKMMa
[TexnheB MuTO60paYKy HapaTUBHYU OOpavyH ca AUCKypcoM ycpehema
u nnejom Hosor Jepycanuma“?8, [lopahemo, MCTO TOMMKO KOMMKO 1 Te-
knheBcky HapaTMBHM 0OpadyyH ca HapauyjoM, 0OpadyH ca AUCKYypPCOM
KOjU je Y IIepPMaHEHTHOM 0OpadyHY ca XVBOTOM Y, OIET, HEIPEKUJHOM
KOHCTpyMCamwy MCTOT. IIpumoBesame je Be3aHO 3a CTBapame HOBUX
II0/ba CTBAPHOCTM. ,, A/, Ta JIOTMKa 32 HOBO I10/b€ CTBAPHOCTH (...) MOpa
nponahu 1 HOBY je3uk kojum he je uspasurn.“?. Ykonmuko je sByx ¢ppy-
Jle 3HaK YOBEKOBe IOTpebe 3a YTOIMjoM, Kao IOCTEeAUI[OM VICTOpHje,
IMTAaMO Ce — HITA jecTe MCTOpYMja O MCTOPMja Ipude, KO YTOIMja Kao
nocnenuia npude? YKOIMKO je UCKYCTBO ca UCTOPUjOM IIpuUdYe ,CMPTO-
nuko*, monyt IlekuheBor ,,cMpTONMMKOT pKUIIOBeAama“ Koje je yrpaso

25 ,(..) HMIITa y CTBAPHOM J>KMBOTY HeMa BpUjeHOCT HApaTMBHOI IIOYeTKa; HMamheme
ce rybu y rycroj Marmm paHor getumbcrsa (...). [la /i je oHpa jom Moryhe rosopuru o
HapaTuBHOM jemuHCTBY xusoimial (ITon Pukep, Coiicitieo kao gpyzu, mpeseo Cracoje
Rysynan, Jacen, Cry>x6enn mict CIT, Beorpan, Huxumh, 2004, 168.)

26 ,Y ¢ukuuju HM MOYeTaK HM Kpaj HMjecy HY>KHO IOYeTaK M Kpaj mcrpuyaHux porabaja,
HETO Cy 11 TOYeTaK 1 Kpaj came HapatuBHe dpopme.” (Ilon Pukep, ucro, 167.)

27 bopucnas Ilexuh, Hosu Jepycanum: Zotikca xpoxuxa, Ilomutuka, HapopgHa Kmbura,
2004, 120

28 Tojko boxosuh, ,Jyx xwamjasma ¥ AyX IpUIIOBefawa‘, AHIIUYIHONUje Y COBEHCKUM
KroucesHociliuma, HaydHo pyIITBO 3a CTOBEHCKE YMETHOCTY U KY/IType, Ipupenno Jlejan
Ajpaunh, TUA, ,,Janyc®, Beorpan, 1999, 115.

29 Bopucnas Ilekuh, HaBeneHo feno, 192.
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yCMepeHO Ka IPUIIOBeaby CaMoM, YOBeK ce Hy>KHO obpaha yronujckoj
AVMMeH3Uju Kojy (jor) Huje nckycuo. Bparnhemo ce Ha mpeTXonHy Te3y:
yTOIMjy Ipou3Boxy ucTopuja (mpude). Y Kojoj Mepu je, OHAIa, yTonuja
Ta IMMEH3Mja KOjy YOBEK HIje VICKYCHO, OHOIMKO KOJIMKO HMje MCKYCHO
HU VICTOPH)Y, 1a HY Ipuuy? [la mu My ce, y TOM C/1y4ajy, Ofpuye 1 cBaka
MmoryhHocT fa uckycu npudy? JlerntumHo je, Morno 6u ce pehu, jegnuo
[la ce YTONMjCKO MCKYIUbebe Ipyude TPaXXy y/of| IMpOIIOCTH, He y/of
oynyhuoctn. [Ipuuy y 6ynyhHOCTM HeMaMO, OHOIMKO KOJMKO je, Meby-
TVUIM, HU Y TIIPOLIIOCTY HUCMO MMam. Y JBOCMUCIEHOM, JaKJe, OBy
OBe IIp1Ye, BOAY Ce MUTOOOPAYKIL paT ca IPIYOM KOja 6¥Ba YHUIITEHA I
KOja YHUINITaBA, II0]] IPETIIOCTABKOM /ia jy je ,,HeIPeKMIHa Ca/JallllhOCT
OBe IIPUIIOBeJHE PAaBHU MKaJja BeHVM TBOPIMMA Jla/a. YKOIMKO Ce U3
PEaJTHOCTH OfyIa3N y MUT M yTOINMjy, Hamehe ce muTame LITa jecTe pe-
aJIHOCT KOjy HeMaMo, YKO/IMKO VICTY He KOHCTPYMIIEMO HapaTUBOM, jep
VIC-TIPUIIOBEJJaHA PEATHOCT jefVHKN jecTe, y JaTOM KOHTEKCTY, jefVIHNI
JOCTyIHU cBeT? Me3MepuyHu 3ByLM npouutoctu u 6yayhHocrty, uc-
TOpUje U yTOmuje, YKUAA)y ,,HeIPEKUHY CafallllbOCT M UB0iid, MaMe
Hac y #pu4y, Te HEeMUHOBHO IIOCTajeMO 3aTOYEHMIM MeTaJelcy U
pavBaCTMX IapaJie/THUX CBETOBA, O pUIyhN ce exc-Ky3u6HOZ IpaBa Ha
eKC-KIY3UBHOCTH TIETIPe eKC-KY3U6HOZ KUBOTA 3/IaTHOT reTa M/IAJ0CTI
Kaia je /emnpa 61 ,jeuuu 3HaK go6por sapasspba. . Kamen Ha koju
VIHJVIjJaHCK) PaTHMK OfiCKade OTVICKe He IIPVIMa, Kao LITO HJ IIPUIIOBe-
fad oBe mpude ¢pyny Cupada 13 3/1aTHUX BpeMeHa Hje Halllao, a HU
cBOra npujaTeba. , Hukakas Tpar HuKyzna Huje Boauo (...) Hecrao je (...)
crony mo crony Bpahajyhu ce enacwmiuitium Tparom, fa 6u ce jemHUM
CKOKOM HaIlIao Ha T/Ty Koje oTucke He npuma.“>!, Bop6a ca npomnonthy,
uirYeKkrBame 6ygyhHocTH yBek fmaje Kyhe myHe ,,TajHOT, HEBUIJBYUBOL,
IIOCTXYMHOT >XMBOTA.“ ,,Y 0BOj TOTCKOj XpPOHVIN (...) HAPATVBHO 3HaIbe
TIPEeTXOAM CBAKOM 3HaMbY, a KIbUTa MPeTXOfy UCKYCTBY u cehamy.“??
Torcka - jecTe, roTcKa - IO IieHy 1 Ha padyH npude. Mehyruwm, y yrmy
0Jjaje YTOYMILITA MIAJJOCTH, CTAjajIo je BpETEHO, NEeMOHCKaA ajaTKa Koja
Ce 0 MICTU IIPOCTOP, KaO M XXMUBOT, OTVMA, A ,YMj/ C€ TOYAK jOIL je[THOM
oKpeHyo mpe Hero mTo he ce saycimiasuinu. 3. VI mecma je Tpajana, fa
O mpecTaa, jep CMO Ha MICTOM MeCTy ocTanu. la cMo 3a ’OM HOIIIN,
MO>X/Ja, IOHA/]ajMO ce, HUKaJja IIpecTaia He 6u. [Ipunosenaues etepuy-
HIU, JIENIPO3HY, HEIIOCTOjaHN NpUjaTe/b — aHOHMMHY KOPECIIOHEHT, pe-
¢dpeHcka cena [laHoBe ¢pyne, He [03BO/bABA y/Ia3aK Y HETOBY NMPUUY

30 Ncro, 153.

31 Ucro, 153.

32 Tojko boxosnuh, HaBegeHo, 124.

33 Bopucnas ITexnh, HaBezneHo aerno, 150.



Hacnehe

OHOMe KO je XTeo Jja moctaHe [Marament Koju, y motpasu 3a 6eCMpTHO-
why, myTyje a 61 cycpeo oHOra Kojy je HaIllao >KMBOT, jep jeHOM Kajja
y npudy ybe, npe xpaja usnacka u3 me HeMa. A oBaj [urramenr 6mo je
»CaMO M3BECHA KO/MMYMHA BOJI€ KOjy jeé Y UBPCTOM arperaTHOM CTamby
IpKana jefHa Xemujcka GopMysa y3 offylieB/beHy MOf[PIIKY ManiTe >4,
a KOra y acTpajIHOj OBOPILIM IIPOLIIOCTU HUje OMTIO jep je dekao cebe.
»1€710 Me, Ha >Ka7loCT, y TOMe Huje crefuso. VI MHore HeBObe, Off KOjuX
HeKe U y Ipu4y yase, IOTUYY Off HEeCAarTacHOCTM /IBa >KMBOTA, LITO Yy
MeHn, ofcmeBajyhu ce jenan pyrom, Teky HamopenHo ‘. JleMoHCKOM
a7IaTKOM IIpMYe, YMjy jeé CBEJOK M Cay4eCHUK, Y IOKYIIajy ersopuyusMa
IpUIIOBeaba IIPUIIOBENAbeM, ycper O0XKaHCKe ilidjHe Ju6oiia, [ura-
Melll yTUCKYje TParoBe y Ipa3aH MNICT XapTuje, CEpUjy BEMNKUX U MaJINX
C/I0Ba, CIIajbyje MUCMO, IIECMY UM TTIAPTHjCKY KIbVDKUITY; OTBapa IIpo3op,
Jekajyhy c Ho)xeM 3a ceuerve XapTuje y pyli. YHUBep3aTHa Ipuda HauB-
HOT IMMCIIA KOjU IPOIJIOCT HACTOj! jeFHUM NPUIIOBEJAYKMM JIaXOM Jia
06yxBarH, ,,0CTaje Ha MPa3HOM JIUCTY XapTuje ¢ KOjuM je u modena“>®,
3alTo, OCTajeMO 3alUTaHMU, 3ajeflHO ca cBuM [Wiramemmma, He
V3jypUMO Ha Y/IUIY M TIeBaMO ca OcTamnMa, Beh ca mpudom u y mpu-
9 YMjM Kpaj 4eKaMo MOMYT ,MyMM(UIMpPaHNX MpPTBaIa®, OCTajeMo y
IpenpyYaHyM, UCTIPUYaHNM, IpuceheHnM ofjajaMa 3TaTHNX BpeMeHa?
AKo je TOBOp, KaKO HaM CBefIOYM IPOPOK IPOIIOCTH, apxeonor Ho-
BOT' Jepycanmma, (...) CPeICTBO 3a MOCTV3ambe KOMIIPOMIUCA Y HOIIETY
CTBApHOCTH, T€ U ,,yKOJIMKO Ce CTBAPHOCTY BUILIE PA3JIMKY]jY, 3aXTEeBajy
v BuIle peun fia ce Mehyco6Ho objacte u nazoge“>, oHia, yucTuHy, cBa-
KI [10jefIVHaYHY YOBEK-TyIaK MIMa IIPaBO Ha CBOjY eKC-K/Iy3U6HY CTBAp-
HOCT, Y eKC-K/IY3U6HO JUCKYP3MBHO YCTIOB/bE€HO] IMBUIN3ALUU - JOK
ce ,u3Mmeby jeTpe 1 Xyunm, y CyceficTBy M3Mera, ofBMja 60XKaHCKa Taj-
Ha >xuBoTa. VI ipyror kocmoca Hema“*S. Jla nmu Ilpuan o6ehatu jeman
Hosu Jepycamum, ga 6u joj 6unn obehanu csu Hosu Jepycamimu meHe
VICTOPUje U eKC-K/ly3U6He PealHOCTU HeHOT eKc-K1y3ueHoZ KoHCTpyKT
Jlypuna? Jep, HalloOC/IeTKY, OUTPAo0 ce goeahaj y UCTOPUjU I0jMa CTPYK-
Type us no6a epistemeé>’, Te 3a LEHTPOM U UBPCTUM TIOPEK/IOM TparaTu
HeheMmo, a HU je3uk (Buile) Mucao He mpartu (aKo jy je ukaja mpaTuo),
Y3 Yera IpONCTIYe M Hallle eKc-KAy3U6HO IPaBO Ha ofbdalyBame Of-
TOBOPHOCTH 32 ekc-ky3usuitieisi Jlyayma morpare 3a Y THaIUIITHMOM,

34 Vicro, 139.

35 Jcro, 123.

36 lcro, 8.

37 Ucro, 177.

38 Vcro, 139.

39 Ilpema: ,,CTpyKTypa, 3HaK U UTPA Y MCKYPCY XyMaHUCTUUKNX HayKa®, Zak Derida, Bela mi-
tologija, izbor i prevod Miodrag Radovi¢, Bratstvo-jedinstvo, Novi Sad, 1990.
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»OHJM KOjJ je HaIllao )XVMBOT', a y pacloHy oy Barpe no Merana y kome
hemo ocTaBuTH Tek MOHEKU PpPATMeHT, jep Ha UH-KIY3UBUiliell KOTeK-
THUBHeE, jeAMHCTBeHe, yHUBep3aaHe [Ipude, mpuya HaM ofpyde cBa IIpa-
Ba. V], MOHOBO, OCTaB/ba HAC Ca IIPA3HOM XapTHjOM, TOPE OTBOPEHOT
Ipo30pa, y3 opdejcke 3ByKe Ppyrie, y UCKYIIEHY /ja He 4yjeMO CONCTBe-
HU 271a¢, KOju 00UTaBa, Ty Herfe, y jefTHOM KOocMocy, ,,u3Mehy jerpe u
KY4U', a T/ie HOYMEbe MYK Pedl.
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Jasmina Teodorovi¢, Marija Lojanica

THE GREAT STORY

AND THE REBELLION IN

THE LAND OF THE WIZARD OF OZ
Summary

The paper analyzes the complex interaction of the real and symbolical order personified
in the trace-structure of the language system, consequently the modes of discursive practices
constructing and deconstructing the human subject, as well as his awareness of the self and the
Other. The peculiar interrelation of the real and the symbolical are, thus, examined in terms
of Story-Storytelling correlation. Furthermore, one of the crucial questions hereby raised is the
following: namely, whether the act of writing down, or, in broader terms, the act of narrating
itself invalidates the real / true to life.
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Hanka Kosauesuh, [ly6paska KoBaueBuh
Dunonowko-ymettinuuky daxynieid, Kpazyjesay,

JIYOINIIO HAPATOPA Y KPATKOJ ITPYN
JKYTE TAIIETE LTAPJIOTE IIEPKUHC ITMJIMAH

Pay; ce 6aBy mpo6eMoM JTyiu/Ia HapaTopa U MOKyIIaBa fa 1A OAro-
BOp Ha IIMTambe KaKBO je TO IYAUIO KOje jaya KPeaTMBHOCT ¥ CI060fy
mucama. Takobe MoKyIIaBa fja oKaXe [ja CTamba MeHTanHe mopemehe-
HOCTH, XUCTepuje, IapaHoje mobosbllaBajy KpeaTMBHOCT U jeJUHU CY
HauMH OuTHCama Hapatopa. JIyquao mpefcTaB/ba OTIOP LPYLITBEHUM
KOHBEHIIMjaMa, YUTaBOj MEAULIMHCKO] mpakcu 18. m 19. Beka. Ilope-
MeheHOCT M3a3uBa He caMO HeMCHYHhaBame [PYUITBEeHNX HopMu Beh
U OTICEJHYTOCT Y>KaCHUM >KyTUM TalleTaMa Ha Koje ce TPOjeKTyjy CBU
CTPECOBU U y3HEMUPEHOCT. Haparop cTBapa myfuiIo u JIyauao cTBapa
mhera.

Kmbyune peun: myauo, HapaTop, XyTe TareTe, HepsHa opemehe-
HOCT, HeypacTaHuja

Jlynuno Haparopa y kpartkoj npuuu Ilapnore Imnman (“The Yellow
Wallpaper®, Charlottte Perkins Gilman) mpencraBpa criekrap IoHa-
Iama Koja Cy OKapaKTepycHa ofpeheHVMM aGHOpMaTHMM MOZEIMMA.
3aTVUM jeHy MeHTa/JIHy HeCTabMIHOCT 1 o0/MuK fyuieBHoOr mopeMehaja
KOjU CIpedaBa pasyMHO I JIOTMYKO MulUbewe. Haparop je sxeHa, Oe-
CIIOMONHa ManMjeHTKMUIba Koja IpyUda IpUYy O CBOjOj 3aTBOPEHOCTH,
yCaMJ/bEHOCTH, ,0071eCTI, OKYIIaBajyhu fja ce M3jedn OfMOPOM y U30-
JIOBaHOj cOOM ca XyTuM TareTtama. [lomTo joj je 3abpameH paj u mu-
came OHa Kpyje 3alIlyce JHEeBHIKA OJf CBOT MY>Ka, KaKo 01 ce ortopaBuia
Off KaKO OH TO Ha3MBa ,lIpUBpMeHe Herpecuje u Heppose“. Ilocnenu-
Ie 3aTO4YeHOCTH omTehyjy HeHO MEHTalHO 3[paB/be, a OBA MEHTATHA
OorecHNIa, N30I0BaHA Off APYIITBA, Majia y IICUX03Y jep He IOCTOjU
HuTa mro he je nokpenytyu u omoryhutu na cno6ogno muuie. OHa je
omncegHyTa 60jOM M MOJENIOM >KyTUX TareTa. IbeHo mynmno mannde-
CTOBAHO je Kao IIpeKplllaj, TOBpea APYIITBEHNX HOPMU Y3 MOryhHOCT
Jla OHa ITIOCTaHe OIlacHa 3a cebe 1 JipyTe.

[TocraBrhemo nurame ja 1 MeHTaTHU HopeMehaj yTude Ha cro-
coOHOCT 60JIeCHOr HapaTOpa fia IMIIe ¥ KaKBO je TO JTYAVIO KOje IOf-
cTude c1o6oy micama 1 pasBujama KpeatuBHMUX Mycmv? To je mypmno
Koje pasapa, MHXUOupa OMI0 KakBe HaroBellTaje M IIOKYyIIaje Hapa-
TOpa fla ce OIOopaBy (Jja pajiy, YMeCTO Jia ce OffMapa, Jja ce IOBeXe ce
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APYIITBOM a He Jla OCTaHe M30JIOBaH), a CBM IOKYILIaju OMBajy oxbda-
JyeHy KopycTehy je3auk Koju ra cTepeoTunmayupa Kao MpaIyioHaIHOT I
CTOTa HeIlofecHOrT Jia MIOHYAM NJieje O CBOM CTamy 1 IpoHabe craceme
y HUCamby.

Kpurnaapu! cy ckonu fja TakBy BPCTY JIy/ii/Ia OIMILY Kao 0OIUK
noctnopobajHe genpecuje 360r anysuja Ha ieTe Koje He MOXe Ja BUAN,
alM CBa/lbMBOCT, HEIPECTAaHM CTPECOBM, CTAJIHO NPUCYTHA M BedYHA
noTpeba 3a MucameM, HEMMUP KOjU YHMIITaBa, TOBOpe CympoTHO. To
HIIje IeNIpechja jep HapaTop He Ia/ia y CTarbe MeTaHXO/MN]je, IOTUIITEHO-
ctu, 6e3BobHOCTY Beh 1Ma xespy fa cTBapa. Vako moHekan ycxuhemwe
jemaBa 360r cBe jauer ocehaja usrybmeHocTy, odaja u 6omectn. Jlynuno
13a3UBa 3aMOp KOji CIIpedaBa cI00ORY CTBapama jacHUX U pasbopu-
THNX MI/ICHI/IZ.

MeHTanHa y3SHEMMPEHOCT HapaTropa He J03BO/baBa My Jla INIle
IIa OH TyMauM )KyTe TareTe cBe oK He mpoHabe nsmas. [Topemehenoct
13a31Ba He CaMO HeMCIIyHaBame JpyIITBeHnX Hopmu Beh u oncegny-
TOCT Y>KaCHMM >KYTUM TalleTaMa Ha KOje ceé IIPOjeKTYjy CBU CTpeco-
BU M Y3HEeMMpPeHOCT. beciomohHa manyjeHTknipa Iiena Tamnere, Tpara
3a HeJOBPIIEHUM OO/MUIMMa I IapaMa. 3aMUIba XKeHy Koja ITy3M U
IIOYNMIbE [Ja BEpPyje [la je OHa jelHa Off bUX. Y CBETY HEIOY3[JaHOCTU U
HECUTYPHOCTY jeiVIHO IITO je YiHM cpehHOM y HecTabMIHOCTYM CBOT
JKMBOTA IIPEMCTaB/bajy OKBMPM, IMHMje KOje IIpaTy, ca KOjuMa Kao fa
TajHO pasroBapa’. Ouu Koje 6ysbe, mape Koje ce kpehy, jkeHa Koja mysu
Y U3JIa3V U3 BUX Cy [Ie0 HheHOT HOBOT XXMBOTA. JIyanIo Kop manmjenT-
KIIbe 13a311Ba MPXKIbY, CTpax U IIapaHojy. /I oHO 1ITO je y HOYeTKy 6110
caMo mofcTuidj (coba, Tamere) cajia ce Memwa, MyTUpa ¥ IIOCTaje MH-
TpuraHTHO. [lanyjeHTKMba 0/IaKo ITOCTaje CBeCHa fia Iyou pasyM u ia
joj mpetn HepBHM cnoM. OHa y MOYETKY HMje CMesla fla INIIe alu je Ha

1 Bak, John S. “Escaping the Jaundiced Eye: Foucauldian Panopticism in Charlotte Perkins
Gilman’s “The Yellow Wallpaper.” Studies in Short Fiction 31.1 (Winter 1994): 39-46. Crewe,
Jonathan. “Queering “The Yellow Wallpaper’? Charlotte Perkins Gilman and the Politics of
Form. Tulsa Studies in Women'’s Literature 14 (Fall 1995): 273-293.

2 I think sometimes that if I were only well enough to write a little it would relieve the press
of ideas and rest me. But I find I get pretty tired when I try.“ The Yellow Wallpaper, The New
England Magazine, Volume 11 Issue 5, January 1892.

3 ,There is a recurrent spot where the pattern lolls like a broken neck and two bulbous eyes
stare at you upside down. I get positively angry with the impertinence of it and the everlast-
ingness. Up and down and sideways they crawl, and those absurd, unblinking eyes are every-
where There is one place where two breaths didn’t match, and the eyes go all up and down the
line, one a little higher than the other. I didn’t realize for a long time what the thing was that
showed behind, that dim sub-pattern, but now I am quite sure it is a woman. By daylight she
is subdued, quiet. I fancy it is the pattern that keeps her so still. It is so puzzling. It keeps me
quiet by the hour.”

The Yellow Wallpaper, The New England Magazine, Volume 11 Issue 5, January 1892.
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Kpajy IpUMMOpAHa Jja YMTa M IMIIe Tanere. VI mpe Hero mro JOXUBU
HEPBHI C/IOM OHA CXBaTa Jla He MOXKe Jla KUBM 3aTBOpeHa Beh fa Mopa
la TPXX! M3/1a3 y TareTaMa.

O6jammasajyhu Tok mpolreca Tyanaa Koju ce IPeHOCH ca Tela Ha
Teso (KOju ce IPeHOCH Ca JKeHe ca TaleTa Ha HalleT HapaTopa) U MCTO-
BPEMEHO MeHa, HapaTop 06jallbaBa CONCTBEHY HAYMH YMTakba TalleTa,
OIHOCHO IIPUCTYT KpeaTVBHOM CTBapamby I BberoBy BakHOCT. Hapatop
CBOjMM JTyAM/IOM IOKYIIaBa Jja 00jacHM Ha4MH YMTama TaIeTa, IpeHo-
1Ieba KpeaTUBHOT JJOXKMB/baja M IIPey3yMarba HOBOT IIOJICTUIIAja 3a TN -
came . Ha Taj HaunH oH nocsehyje maxmwy oHyMMa 360T KOjJX ITOKyIIaBa
fa mporymauu Tamere. Jlygumno, Hemup, pasgpak/bMBOCT M3a3UBaHU
oncegHyromhy Tamerama IpefcTaB/bajy MOIyhHOCT KOMyHMKaIvje
KOja HYje IPOM3BOX ApylITBeHe fo6utu. Hapatop kao ga HaM 4nHOM
Jy[uIa IOoKasyje MpeoKpeT Off peTOPUKe I[N Ka Tyuly PeTOPUKe.
HeuspenmsocT came TemMe HapaTOp y3uMa Kao IT0BOJJ, 3a TPaKerbe aclle-
KaTa KOjM Iocenyjy oHO WTo je mymno. OHO WTO ce yoyaBa jecTe Ha4MH
Ha KOju HapaTop MAEHTUPUKYje TYAUIO Koje je: ,Keba 3a MUCAEM,
KpeaTVBHIUM CTBapameM , CYIIPOTHOCT APYIITBEHNM HOpMaMa, TUIINY-
Ha JIMjarHO3a )KEeHa TOTa IIepHOJa, IICUXNYKA arOHMja, N36e3yM/bEeHOCT
Yl HECUTYPHOCT.

Haparop, HepBHO 06071e/1a 60/1€CHIIIA, YKeHa OTpaHNYeHa [Py LITBe-
HVM HOpMaMa II0JIako Iy6u pasyMm Muciehn fia je )keHa Koja je moberia
ca TareTa. A cBe BpeMe ocehajyhu mapaHojy, cTpax fa Mo)ke HaIlyCTH-
T co0y M JOXXVMBETU HEPBHU CIOM. Paju ce o MHTepakuuju Haparo-
pa ca IMCKyPCOM IYAIN/IA, ITe Ce OB/IaJaBame KpeaTBHUM VMITYJICOM
CTBapamba OfiBMja IPEKO MHTEPAKLMje ca TameTaMma. Y IIOYeTKy Kao /ia
IIOCTOjJ HEKOH3VICTEHTHOCT M3Meby nmypua kao 6uTy, CymTnHe Hapa-
TOPOBOT JXMBOTA ¥ M30/I0BAHOT OTPAHMYEHOT IIPOCTOPA. AN UIIAK MO-
xeMo pehu ma coba, yxacHe Tarere, TyiuIo, )KeHa Koja 130uja nocrajy
IPUPOJHO OKPYXeHe 11 OCHOBA IErOBOT CTBapama u cinobope. Tako
fia ce jeAVHO Y CB0joj mopeMeheHOCTN 1 M30/I0BAaHOCTY KA0O U HEPBHOj
pactpojeHocTo oceha curypuum. JIyanio je oCHOBa HeroBOr CTBapama,
KpeaTuBHOCTH. CIIpeTHO KpeTame Ka JIYAWIy a He OMBame Y Ty,
3Ha4M IIPEOKPET KPO3 KOjU Ce€ HapaTop OfyNupe OKBMPMMA INCarba.
bexxameM y myanao oH pyly OKBMpe COICTBEHOT IMCalba He TEOPETH-
wryhu, mopamuiuyhu, Beh curypro kopadajyhu ka cmucty nocrojama. U
TaKO Hallafla JpYyIITBO, MEAVUIIVIHY, OCHOBH) CMMCA0 IIOCTOjamba >KeHa.
Jlynuno kxao ycmoB mucama INpecTaBba IocebaH HauMH IOCTOjama 1
Opucama. Tpaxkeme CUTYPHOCTH ca MCTUI[ABEM BaKHOCTH YIIPaBO TOT
TpeHyTKa. HapaTop HaMm fjaje MOTYhHOCT CONCTBEHOT IpelO3HaBamba
u cracera. CaMo ce joIr jegHOM MOTBphyje fa je Myaumo mpefcTaBa o
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ApyromM, apyruM 6mhuma Koja ce I0jaB/byjy ¥ Ipey3uMajy BIacT. Amu
u nocne nyguna gohm he Heka HoBa 6uha koja he takohe 6utm Ban
KoHTposte. [loMenyTuM mTyanIoM HapaTop MOKyIlaBa /la ce MIIYyTIa U3
KaHIIM KOHBEHIIMja, HOPMM, JPYILITBA, 1a MyTHUPA, Ia Ce U3BUTOIEPH Jja
6u ce omet ce6y Bpatno. 360r CBOT IyAWIa HApaTOp IIOCTaje YylaH U
npyrauuju. OBje TyauIo Hyje y 0671acTyi HOMUTIYKOT Beh ApyIITBEHOT.
V mpencrap/ba UCIybembe JKe/be U CUTypHO yTouniire. OHO YHOCHU He-
MUP Yy PalliOHaJHM ¥ TPE3BEHU CBET JIeKapa, OGHOCHO y CBET Cylpyra
Ilona. Huje Hyt npeonomky Hy naTonomky adpupMmucato Beh norspaa
HapaTOPOBOT CMMC/IA IIOCTOjaba. 360T CBOT JIyAM/Ia HapaTOpa CMaTpajy
APYIITBEHO MopeMeheHNM, a BTagajyhe HopMe HIUCY Y CaIlTaCHOCTH ca
w1M. HapaTop nocraje naumjent, naeonomku cyojekT Kome je yckpahe-
Ha KpeaTUBHOCT.

OHn maTtu of HeypacTeHuje, HepBHE UCLPIBEHOCTY YMji CY CUMII-
TOMU YMOP, Y3HEMUPEHOCT, I11aBobosba, 6070By, ryburtak namhema,
HeCBeCTHUla, Heypanruja. A cBe TO HOBOAU 1O HepBHOr crnoMma. To je
jemHO IICMXO-TIATO/MOUIKO CTalbe HepBHE MCLPIUBEHOCTM M CabOCTH
Hajuelrhe y3pokoBaHe CTPECOM YCIe, HeYKJIOIUbEHOCTH Y OKpY>Kerbe
u JpymITBO. JIeKapyu Cy Kao Tepamnmjy Ipernopy4mBaIi eIeKTPOLUIOKO-
Be U eKCIepyMeHTanHe ekoBe. OBa TUIMYHa 60JIeCT >KeHa Tora fo6a
JlledeHa je opMopoM y HajeheM 6pojy crydajeBa. Haume y 18. Bexy oBa
BpcTa 00JIeCTy KapaKTeplcaHa je Kao 60/IecT HepaBa IOK €y y 19. Beky
VICTY CMMIITOMM TIPUIIVICAHM XMUCTEPUjIL. Jep 360T CBOje IIOBe3aHOCTH ca
HepBMMa U eMolijaMa, HepBHe 6oyiecTu cy Omte yobudajeHe 3a jxeHe.
[Tomro ce cMaTpasno Jja OHE MMajy HEXXHMje TeNI0 U OCET/bUBMjU YM I1a
Cy Kao HOCefnIfa Tora 6mie MOAJoKHUje 61710 KakBoM mopemehajy
KOju OM YTHUIIA0 Ha HVIXOBO €MOTVBHO CTame. JJpyruM pedmMa cBaka
BPCTa IMYHOT He3aJJ0BO/bCTBA WM JiellpecHje Oua je 3HaK HepBHe IO-
pemehenocTu.

Kaga cMo mocraBuim amjarHosy jja Haparop 6onyje of Heypacre-
HIIje, TaKobe je 3Ha4ajHO HAITIACUTH Jja OH ITOKa3yje CMMIITOME IPYTUX
OomecTy, HApPOUMTO Kafia Ky Te TaleTe OYNIbY fla yTUIY Ha mera. JJok
3aMOP U ienpecja yKasyjy MCK/by4MBO Ha HEYPaCTEHM)Y, METaHXO/INja,
MEHTa/lHa ¥ eMOTVBHA Y3HEMMPEHOCT Cy CUTYpHM 3Haly 036M/bHE
HepBHe mopemeheHOCTM. A Ha Kpajy ce yodaBa U XUcCTepuja HapO4M-
TO aKO PasMOTPUMO YMILEHMIY Jla je HapaTop M/ajja MajKa, TaKo Ja ce
heHa MeHTa/IHa HeCTAaOVTHOCT MOXKe 00jaCHUT Kao pe3y/iTaT )KeHCKe
dusnonomuje.

Ha ocHoBy rope HaBegeHOT MOXXEMO 3aK/bY4UTH Jja HAPATOP MOKa-
3yje CMMIITOMe CBaKe Off IOMeHYTHX 00/IeCTH, MAKO je Ha CaMOM IT0YeT-
Ky IIp1ye HejacHO Jia JIM je OH 3a1cTa 00jIecTaH. Jep y HPBUX HEKOIMKO
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Iacyca je[uHy yOWbVIBY CYIMIITOMYU Cy O71ara Jenpeciuja 1 sxerba fia U3-
pasy CBOjy KpeaTMBHOCT Kpo3 Iucame. Tako fa He M3ITIefia Kao TUIIN-
YaH HEPBHO 0001/ MTAIlMjeHT KOMe ce Kao Tepamnuja npeasuba ogmop.
A ynpkoc cBemy Tpeba nctahu fna 6e3 063upa a u gujarHosa oaro-
Bapa CUMIITOMVMa HepBeHe mopeMeheHocTy, Xucrepuje mim HeypacTe-
HIje, HApAToOp je NPUMOpPAH Jja NPUXBATU JIeYerhe Koje IMOTUCKYje Hbe-
TOBY Ke/by 3a CTBapameM. VI y cykoOy je He camo ca My>keM 1 6paToM
Beh ¥ ca YMTaBOM MEIUIIVTHCKOM IIPAKCOM, YCTa/bEHUM BEpPOBabJIMa O
nopeMeheHOCTY )KeHa, CXBaTambJIMa O PEIPOAYKLIUjIL.

Haparop Hac unTaolne, CBOjuM cTamuMa 1 cBe BehoM 13besymibe-
Howrhy TarmeTama, M3HOBa nopiceha Ha cygOMHe IPYruX HEpBHO IIOpe-
MeheHUX 1 XMCTepUYHMX JKeHa.

Jlypwio HapaTopa HacTaje 300T Bberose 3aTBOPEHOCTH 1 HeMoryh-
HOCTM JIa OB/IaJla CBOjUIM YMOM, a TO j€ jOII BMILIE HAITIAIIE€HO ¥ IT0ja4aHO
camum usregoM Kyhe u cobe y xojoj 6opasu. IToctoje orpaze, 3unosu
KOjU 3aK/by4aBajy M CIyTaBajy?.

Haparop xopucTyu KpaTKe pedeHnle, IpeIasm ¢ jefHe TeMe Ha Jipy-
Ty, ITO yKasyje Ha II0BE3aHOCT ca MOJeIMMa, LIIapaMa TaleTa Koje ce
Ilemajy, pasfBajajy U YHUINTaBajy came cebe y HU3Y KOHTPafMKIuja.
Ome cy paspiBojeHe Ha JiBa JiefIa,  TO HarOBELITABA BEYHY YHYTPAIIbY
00p6y 1 KOHQIUKT, Ka0 U IIOABOjeHOCT JIMYHOCTY HapaTtopa. Moxja
HEIITO ITOKYIaBa fia moberne?

[la 6ucMO cxBaTmIM NOMEHYTY HepBHY IopeMmeheHocT Haparopa
OUTHO je OOpaTUTH MKy Ha pedy Koje KOPUCTY U CUMOONNKY Koje
OHE UMajy.

Hoh (Night) 3a Haparopa mpepcraBba 6er of TOT CBECHOL, pefa,
llaHa, cBeTIoCcTy. TOKOM HOhM IIOfICBeCT HapaTopa IOAMB/bA.

Cynues cjaj (Sunshine) ce Moke moBe3aTu ca )Xy TVM TaneTaMa 4nja
00ja 61eu ca 3a71aCKOM CYHIIA, TaKO Jja BIUXOB pa3apajyhu yrunaj cia-
6u. bormecHo >xyTa HUjaHCa TaleTa yKasyje Ha HepBHY nopeMeheHOCT.

3amenuny cebe, ce (“myself“) HapaTop KopucTi a Haracu u 1o-
Ka)ke CBOje MeCTO y pedeHMIy u ApymTsy. OBOM 3aMEHUIIOM OH HIje
YaK HM jef[HAK ca OOMYHMM JbyAMMa Kakas je cynpyr Ilon. Cramanm
IIOHAB/balbEM HaIJIAIlIaBa Ce CBECHOCT CBOTA CTama 1 jour Beha HepBHa
PacTpoOjeHoCT.

Kononnjanna Bua, rocnopicka kKyha, Hacneheno nmame (,,Colonial
mansion, a hereditary estate®) npepcras/ba 06u4He Jby/ie U IbVIXOBE Ufieje,
HepasyM/bMBE y CBETY MEeHTAIHO IopeMeheHux. 3a Hac To je 6omHMIA

4 ,..there are hedges and walls and gates that lock, and lots of separate little houses for the gar-
deners and people...I never saw such a garden - large and shady, full of box-bordered paths...“
The Yellow Wallpaper, The New England Magazine, Volume 11 Issue 5, January 1892.
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19. Bexa, 3aTBOP U MOXK/Ia jelTHO YTOYNIITE HEPBHO pacTpeceHe Oone-
cunte. To je mosopumia, kyha, cpeguiiTe fienaBama byan, kKako Crew
cMarpa. To cy 3abpameHe TMYHOCTH, HEJO3BO/bEHE OCOOEHOCTH U CeK-
CYaJHOCT 1 61710 KOju 061K pomanTudHe cpehe. OBa BpcTa rocrnoycke
kyhe 3a JlakaHa npecraB/ba cMMOONMYKY pefi, pef jesuka. John S. Bak
objamrmaBa fia Tocmoncka Kyha craja, yTenosipyje, cjenumyje CriojbHa
cpencrTBa 3abpane, 6110 0cobe GUIo Ofe/beba MEHTATHO 060Ienx>. Y
0BOj Kyhu Haparop je curypaH y CBOM JIyAWIY, He SKeJN Jia je HaIlyCTH,
OHa II0CTaje [Ie0 mera.

3a mpupes (Queer) Koju 3HaUM YyJaH, HEOOUYaH, CYMIbUB, CMYIIEH,
6onecraH, cmab, XOMOCeK/ICyanaH, TaxaH, Jonathan Crewe kaxke fia ra
HapaTop KOPUCTH Y TOKY Be/IMKe KY/ITypHe IIPOMEHe y 3Hauewhy YyAaH
¥ HeoOM4aH, (ymaj/buB, HACTPaAH), a 3aTUM Ia 3aMemYje eyheMn3Mm-
Ma KOji ce OJJHOCe Ha XOMOCEKCYa/THOCT, T03VBajyhy Tako 4nrTaole fa
IIPEIIO3Hajy Ty MCTY CEKCYaIHY JKe/by Kao IOTHCHYTY a He Kao OfICYTHY
y CBeTy xeTepoceKcyanHocTu. Jonathan Crewe uctude jja oBaj npuies
Takobe 3HaYM CBeCT M CIIO3HAjy O MOTUCKMBamWY Koje Bofe o ocehaja
CaMOCIIO3Haje YYIHOCTH, HACTPAHOCTHU, HEOOMYHOCTM KON duTaora’.
CKIJIOHM CMO Jla BepyjeMo Jia HapaTop KOPUCTM OBaj IpUAieB fia Oy MoKa-
320 ¥ OIMCA0 HEOOMYHOCT CBOT CTama Kao M YySHOCT CUTYaIuje y K0joj
ce Hanmasu. Cam npupes ynyhyje Ha 60/1eCHO OKpY>Keme U HeOOUIHO
IOHAIlIahe KOje OHO M3a3uBa. TuMe ce mojayaBa 3Ha4aj (pakTopa Koju
113a31Bajy TYyAUIO Y MEHTAJIHY PacTPOjeHOCT.

3amennniom (One) Koja 3Ha4M YOBEK, IOjefMHAI] HApaTOp INpU-
KpMBa CBOjy ayTOHOMMjy ¥ HaI/laliaBa 0e313/1a3HOCT U3 CUTYyaluje 1
HeMOTyhHOCT a yTudye Ha CBOje CTambe ¥ Jja IIPOMEeHN CBOjy HEYyTOfHY
curyanujy. IlonaBpame 3aMeHnIle IojayaBa pa3opeHOCT U pacTpoje-
HOCT 60/IecHMIIE U TMMe YKa3yje Ha CBaKor 6eCIIOMONHOT 11 pacTp3aHor
JoBeKa IopeMeheHe paIyioHaTHOCTIL.

Jeannette King’ cmarpa ma peu 6onect (Sickness) mpescraBba
0er mako caMo y Xa/JyuyHanujy, ryamwio. To je pe3yaTaT HapaTOpOBOT
orybhema og ynore koje My ApyuTBo Hamehe 1 odekyje ga ucyHn. Tom
pedjy OH HaroBelITaBa yKlamwamwe peannoctu. lllto ce morBphyje mpu-
4OM, M Y TOMe ce clnaXkeMo ca Jeannette King. Anu Mmopamo popatu mga

5 Bak, John S. “Escaping the Jaundiced Eye: Foucauldian Panopticism in Charlotte Perkins Gil-
man’s “The Yellow Wallpaper?” Studies in Short Fiction 31.1 (Winter 1994): 39-46.
Crewe, Jonathan. “Queering “The Yellow Wallpaper’? Charlotte Perkins Gilman and the Poli-
tics of Form.” Tulsa Studies in Women’s Literature 14 (Fall 1995): 273-293.

6 Crewe, Jonathan. “Queering “The Yellow Wallpaper’? Charlotte Perkins Gilman and the Poli-
tics of Form.” Tulsa Studies in Women’s Literature 14 (Fall 1995): 273-293.

7 King, Jeannette, and Pam Morris. “On Not Reading Between the Lines: Models of
Reading in “The Yellow Wallpaper.” Studies in Short Fiction 26.1 (Winter 1989): 23-32.
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IIOMEHYyTa ped 3a HaC MMa MMO3UTUBHO 3Hauewe jep jefHo y 60/ieCHOM
HapaTop HaJasy CIac, TO My Jiaje CHary, OfICTUYe Ta Jia MNIIe, CTBapa I
Jia ce CyIPOTCTaBMU IeMOHMMA PAalMIOHATHOL cBeTa. Y 6ecrioMohHOCTH
HapaTOPOBOT IyAVIa KpUjy ce cpeicTBa nobdeye y3 nomoh kojux he jen-
Ha 3aTOYeHa Jlylia Mohy Ja muiie, CTBapa U XWBH.

Peu nmexap (Physician) mpencraBma Mmoh, pempecujy cmma 3ako-
Ha Koje ryure cl1o6ofy, KpeaTMBHOCT U CIpedyaBajy Haparopa ja Oyne
cpehan y ceoM myguny. CBe TO CBOjUM IIOHAIIAeM IMOKasyje CyNpyT
[lon, Koju 61 Morao OUTHU MPENCTAaBHUK CBUX JIeKapa MEHTA/THUX UH-
CTUTYLMja.

Catherine Golden® HaroBemTaBa a micame Huje MECTO 3a U3paXKa-
Bambe CONCTBA U CUTYPHA 06/1aCT YIIpaBO 300 HOBOT HAaulHA IIOCTOjarba
HapaTOPOBOT COICTBA. A/M YIPKOC TOME BepyjeMo fia yIpaBO TUM
HOBUM IIPeVCINTUBAbEM CBOje TMYHOCTY, KOMUKO TOf| fIa je OHA YHU-
IITeHa, IOpaXKeHa 1 TypHYTa y JIyAMIO HAPATOp IPOHA/NA3U CUTYpPHY
0a3y cBora >xuBoTa 1 cpehe. Jep y TOM HOBOM CTamy CTaIHOT IIPEVCIIN-
TUBalba OH je[ITHO MOXKE Jja MuIle, CTBapa, nocToju. VM tmMe ymuraone
ybebyje y y>xac 1 Xopop Kpo3 Koju IIpojasu 1 objalimaba pafocT KOjy
oceha kajja ce cyodaBa ca CBOjUM JIPYTUM ja.

Tanete (Wallpaper) mpefcraBbajy OHO ApPYTO ja, OHO LITO je YyJHO
notucHyTo. OHe cy y3pok nyawia amu u cpehe. Ibuxose mape u Moze-
7V CY TOLleTIaHy 6amr kao u Haparop. JIyanIo nsasyusa nucame, MICabe
13a3VBa HapaTopa a HapaTop M3a3uBa cebe.

3amennua ja (I) mokasyje mosuTMBHE MPOMEHe HApATOPa HAPOUINUTO
KaJia je BberoBo JIyANIO IOAI0KHO OCYAU ¥ HEKOH3VCTEHTHO ca 3[pa-
BUM pazymoM. OBa 3aMeHM1a IOKa3yje CMICA0 CONCTBA 11 Moryhu cMu-
cao ocyze. Moxxza Heko Tpehe, ja, ja ¢puknuje. Ona ynyhyje Ha gpyra-
qjy cHary, Moh amu v OyHT U HeducTe MIUCIIN.

Kytn mupnuc (Yellow smell) mojauaBa mesopujeHTHMCAHOCT, CTpax
¥ 30YBeHOCT Koje HapaTopa ynyhyjy Ha 4nTame ¥ Iucame MOfICI0jeBa
TaleTa y KOjuMa Ce IheroBa 3aTodeHa JMYHOCT ocnobaha m morpeca
pelieTke cBora 3arBopa. To MOXKe OMTY MUPUC TPY/IeXU, MpaKa amu
3a HepBHOI' OOJIeCHMKA TO je M3BOp y3byheHocTu m xepe 3a HOBUM
MTaFbEM.

Ilenmame Tamera (Tearing the paper) jecte ocno6ahame Haparopa,
IPaBO JIYAWIO IIOMaXHUTANOCTU U Oeca. OBYM YMHOM Ce yHMINTaBa
HOpMa, APYIITBO U CBe cuje Koje ryme. OBo omoryhasa momasak fo
VJlea/THOT corcTBa. EMMMmHuIIe ce OHO APYro Koje HapaTopa clipedaBa
na nobe no mpasor cebe.

8 Golden, Catherine. “The Writing of “The Yellow Wallpaper’ A Double Palimpsest” Studies in
American Fiction 17 (Autumn 1989): 193-201.
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Y cxBartamy Jeannette King n Pam Morris npenosnajemo /lakanos
KOHILIENT IOABOjEHOT ja. VIMarnHapHO ja je OBOjeHO Of OIlaXKajHOr ja
Koje IToCTaje BOAN/ba, MOTHB 3a cBe Oyzyhe npeanmsanuje, camoonpehu-
Baiba I COIICTBEHO NPENO3HaBaIbe.

Y 0BOj KpaTKoj IpM4M ja HapaTopa, Koje ce Ipuiarohasa, XuBu
KpO3 Tparame 3a CBOjuM IIOTUCHYTUM ja. BpXyHail oBe Bese KynMuHupa
Ha Kpajy pude, y 4MHY liellarma TaleTa, KaJja HapaTop rouena sehu geo
tarnieta. OHO LITO OCTaje je ja Koje ce He puarohasa u Koje Huje IPOu-
3BOJ] ApYyIUTBeHe KOHBeHIMje. Kaza keHa, Koja je 13a Tamera, u3nasiu, He
mo6mjamo cnuKy ocnobabhamwa u mobeny jeqHOr APyLUITBEHOT uieana Beh
no6eny myaunaa. IloMeHyTa »KeHa IIOMa)ke HapaTopy y Ilelamy TaleTa,
OJHOCHO YHMIITaBarby KOHBEHI[MIOHA/IHOT, JPYIITBEHOT ja.

Ha xpajy Haparop je u >KeHa 13a TalmeTa, KOja je 3aBe3aHa, ¥ OHa
KOja je MCIIpefi TaleTa, Koja Besdyje. HapaTop cTBapa Tamere u Tanere
cTBapajy mera. Haparop ctBapa mynio u 1yguno cTBapa mera.
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Danka Kovacevi¢, Dubravka Kovacdevié¢

THE NARRATOR’S MADNESS IN
CHARLOTTE GILMAN’S THE YELLOW WALLPAPER
Summary

The paper depicts the effect of confinement on the narrator’s mental health, and her descent
into psychosis. With nothing to stimulate her, she becomes obsessed by the pattern and color
of the wallpaper. The narrator is forbidden from working, and has to hide her journal entries
from her husband, so she can recuperate from what he calls a “temporary nervous depression-a
slight hysterical tendency”, a diagnosis common to women in that period. The windows of the
room are barred, and there is a gate across the top of the stairs, allowing her husband to control
her access to the rest of the house. In the end, the narrator imagines there are women creeping
around behind the patterns of the wallpaper, and comes to believe that she is one of them
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Urop Iepummh
VIHCIuiny il 3a Krouxe8HOCHE u ymeimiHoci, Beozpag

CMEX N TYOUIO: IIOJINTUKA ,,TPEREI ITYTA“Y
3/IATHOM PYHY BOPVCITABA ITEKT'hA

Ha ocHOBY KpaTKe npeseHTalyje 3aK/bydaKka HEKIX ayTOpa KOju Cy
0 Be3U CMeXa I IyAM/Ia TOBOPI/IN Y IIPOLUIOCTY, Peasn ce Ha CIeLH-
¢buuHy Bedy cMexa u nygwia y pomany 3nauino pyHo Bopucnasa Ile-
kuha. Taj ogHOC ce foBOAM y Besy ca cxBaramyuMa Mumena Oykoa, ga
OU ce 3aTVM, Y aHA/IM3Y HEKVX KapaKTepPUCTIYHNUX el30/a, I0Ka3aIo
KaKO CBe TO HeKI/Ih MaeCTpaHHO yMeTHI/I‘{KI/{ TpaHCHOHyje, yBOI[eh]/I y
6pak n3meby cmexa u nynmna u Tpehu (mop)enemenar — /py6as.

KipyuHe peun: cmex, 1yaunio, by6as, TpaHClieHeHIMja, bopucias
ITexuh

O Besu cMmexa 1 Ty[uIa MAIIe Ce Mabe VN BUILe OTBOPEHO, AN YIIaB-
HOM IIOBPIIHO, Y MHOTMM TeopujaMa cMexa. Kako 1m/b OBOT TeKcTa
HIje [ja AMjaXpOHMjCKM IIPeICTaB/ba Te TeopHje, TO je IOAYXBaT Koju 61
3aXTE€BAO YMTABY KIbUTY, BPEy Cé OTPAaHMYUTI CaMO Ha HEKe KapaKTe-
puctiyHe npuMepe. bynyhu ma je mymmio TpagyMLMOHANTHO IOBE3aHO
ca CMeXOM Kao HeIlITO IITO obe/ie)kaBa He-IIaMeTHM CY0jeKT KOji CBOjY
HeCYBUCIOCT M3pakaBa 0all HEMOTMBUCAHMM CMEXOM — IIOIyT OHE
Be3e K0ja IIOCTOjY Y KOJIOKBMja/THOM M3pa3y CMejaTy ce Kao JIyj Ha Opa-
wHO! - ympaBo ca cBoje NpuBM/HE HEMOTMBICAHOCTH OHJIA j€ VI Ta Be3a
CMexa U JIyAyIa OCTaB/baHa II0 CTPAaHMU Off CBake AyO/be aHa/mu3e Kao
HEIITO IO ceOy HEBPETHO TeOpMjcKor pasmarpama. C/IndHa je cTBap U
y IIpoy4aBamy cMexa KOf flelle — cMeXa Koju 6u ce Takohe mMorao Ha-
3BaT! JIYAVIM — KOje ce TaKobe IIOCTaB/ba y 30HY IIpefi-CBECTH, OffHO-
CHO y OHO II0Jbe Koje 61 Tpebao ga obpabhyjy mpe cBera MeguuyHa u
usnonoruja, a He XyMaHUCTUYKe Teopujcke aucumminHe?. Mehytmm,

1 O nprpogHOHAy4YHNMM [IPOy4YaBambuMa Besa cMexa u nyguia Bugeru: Charles Darwin, The
Expression of the Emotions in Man and Animals, London, John Murray, 1872, 199. Kog npu-
0Ta, CMeX Ce He MOKe II0BE3aTH C 6110 KAKBOM PAI[IIOHATHOM I/I€jOM, OH je HAIIPOCTO n3pa3
- MOX/Ia HaMa, ,HOPMa/IHIMa), HEJOCTYITHOT ¥ TAKBOM OO/IMKY — KBOTHOT 3a10BO/bCTBA.

2 Bupertu perpumo: Jean Plaquevent, ,O znadenju smijeha kod djeteta®, u: Smijeh: Uvod u naucnu
studiju o smijehu ljudskom fenomenu, Zagreb, Novinarsko izdavacko preduzece, 1961, pre-
vela Renata Miks$a. Mapa ce n JKan ITmakBaH »a/u Ja TeOpuje OCTaB/bajy II0 CTPAHMU Jedju
CIIOHTaHU M IPUPOJHU CMeX, Hi OH Hehe ojoneTn 30By aHTUTEOpHUje IIPY CYCPETY C TAKO
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KaKo je HOTOPHaA CTBap Jja CBAKO — CaMO aKO JJOIIYCTHU ceOM IIpoIvIaMcaje
YBU/IA O IPMjATHOCTY JIyllIeBHE peaKlyje Py CyCpeTy C Ha30BU HM-
CKUM JYXOBHUM 33/J0BO/bCTBMMA — Y>KIBa Y T3B. Ty[JOM, HEMOTUBHCA-
HOM CMeXy, TMM IIPOBajlaMa MPAIYIOHA/THOCTY Y PallMOHA/IHY CBaKOJ-
HEBMUILY, OHJIa Ce KOJ TuX ,1yhux’ ;yxoBa cBakako MOpa jaBUTH HOTpeba
3a 030M/BPHM)jUM IIpOyYaBarbeM Be3e CMeXa I JIyANIa.

YnpaBo MOX/ia IOACTAKHYT TUM JIYAUM UMIyncoM, bopnep kpehe
jour jemruMm ,myhym’ mytem. OH, y CKIIafy ca CBOjOM JieKaJleHTHOM IIpH-
pozoM, Hehe mocMarpaTit Taj TyAM CMeX y HerOBUM T3B. IIPUPOJHUM
MaHudecTanujama, seh, jep ce Tako Moxxaa 1 60/be CIO3Haje, Kao Be-
LITa4YKy M3a3BaH, Tj. CMeX IO 1ejCTBOM XallyIa KOj/ ¥Ma CBe Kapak-
TEPUCTUKE TOT TY/IOT, a-paljiOHaTHOr cMexa. EBo Kako usriesa taj onmc
xop bopepa. Ilurar he 6ty Mano gyu pajy UCTULIaba KypUO3yMa,
a 11 300T IIpeTIOCTaB/beHe HeloBO/bHE YITyheHOCTH, IIPOCEYHOTr Teope-
TH4Yapa’ y CaAp>KUHY LUTATA, IITO je IOC/IeANIa He3aMHTePeCOBAaHOCTH
CPIICKe KY/IType 32 OBaKBa 3aMUIII/balba:

»10 je, HajIpe, HEKaKBa Pa3[paraHocT, JyLIKAcTa, HEOJO/bIBA, KOja BacC
cer obysme. Tu Hamajy 6Ge3pasoXKHe BECEOCTU KOjUX Ce CTUJUTE,
y4ecTajm Cy M UCIIPECEJaHy MHTEPBAIMMA TYIIOCTH Y KOjUMa y3aJryJ, IO-
KyuiaBare fa ce npubepere. HajjeqHocTaBHMje peun, HajoOMYHUjU 110j-
MOBY, J06Mjajy HOBY U 4yAHy GusMoHOMujy. Yak ce cTMAUTE KaKo CTe
[locaji MOITIM MUCTIUTU Ja Cy jemHOCTaBHM. CIMYHOCTM M HENPUINYHA
nopebema koja je Hemoryhe mpegBuaeTy, 6eCKOHa4He UIpe pedu, Haro-
BEIlTajy 1Iajia, HeMPeCTaHO BaM BpPLajy M3 Mosra. haso je ymao y Bac,
Y3aJIyJ ce OIVpeTe TOj BecenocTy, 60IHOj Kao rommuame. [loBpeMeno ce
cMejeTe cebu, CBOjUM OyfjanalmTMHAMA ¥ CBOM JIYAVITY M Balll IPYTOBH,
aKo MX MMare, CMejy ce MofijefHako un cebu u Bama. Ho kao mTo u oHu
HIICY 37100HU, TAKO HM y BaMa HeMa TOpYMHe.

To ocehame mpujaTHOCTH, Yac CIMYHO MATAKCATIOCTH, A 4aC /BYTOM
001y, Ta HEJTATOZHOCT y BECENOCTY, Ta HECUTYPHOCT, Ta HEOIIyYHOCT
TUIINYHA 332 60/IECHO CTambe, 00MYHO Cy KpaTKOra BeKa. YCKOPO, OTHOCH
nsMeby nojmoBa mabase, OCHOBHA HUT KOja ITOBe3yje Ballle 3aMVIC/IM TAKO
je ucrameHa Ja BaC caMo Balll Cay4eCHUIIM MOTY cXBaTuT. Mehytum, o
TOME U IITO Ce TOTa TH4Ye — HUKAKBOT JOKa3a: MOXK/Ja CaMO MUICTIE [ia Bac
cxBaTajy u Bapka je Mehyco6Ha. To /myIKacTo moHalame U TO KMKOTabe
Koje moyiceha Ha ekcrnosuje, CBe OHe KOjil HICY Y OHOM CTamy y KOMe ce
BU HaJasure, nopcehajy Ha mpaBo JyAWIO WIN Y HajMaky PYKy Ha M3MO-
TaBame MaHujaka. Hanpotus, Myznap u TpesBeH cras, cpeheHOCT Mucmm
OIIPE3HOT CBefloKa KOjJ Ce Hije OIMO, yBece/baBa Bac 1 3a0aB/ba Kao HEKa
noce6Ha BpCTa JIyAwIa. Yiore cy npomemeHe. Kpajiwe cTe MpOHMYHU

JapOOGHIIM IIPeIMETOM KOjI Ta HABOAM A U CaM 3aK/bydl Ia TaKaB CMeX Kao UICTa [moe3uja
»He TIOJITIeXKe aHA/IM3Y OfPACTIIX 0C06a Te ITpeyTasy OKBUpe U HajmyKaBujux Teopuja‘. (Mcito,
171)
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IIpeMa eroBoj X/IafHOKPBHOCTY. Hutje iu TajaHCTBEHO CMeNIaH I10I0XKaj
YOBEKa KOjM y>KMBa Y HedeM IITO je APYTOM YOBEKY, KOjyu HUje Yy HeroBoj
KOXXI1, HecXBaT/byBo? JIy/jak caXka/beBa U 3aTO, Ha BUAMKY HeTOBOT MIHTe-
JIeKTa, ouMbe Jja ce paba Mmcao o merooj HagMohHocT. Yckopo he ta
MIcao opacty, fo6uhe cunHe pasmepe u pactpcHyhe ce kao meteop.“?

He ynasehn y ananmsy TayHOCTH OIca OBMX (pas3a y CTamby OIVjeHO-
CTI Off XaIlUIIa — Koja Cy 300T CBOjUX IOETCKMX MOMEHATa y3[JUTHyTa
Ha HUBO €CTETCKE PEEBAaHTHOCTM C OHE CTPaHe CBAKOT IOjeIMHAYHOT
VICKyCTBa — OMTHO je, y He IMYHOM Beh KibJDKEeBHOUCTOPY)CKOM CMIUCILY,
ucrahy Ja je OBaKBMM MCKYCTBEHO-,TeOPUjCKMM emabopanujama bop-
JIep OTBOPMO IPOCTOP 32 N10jaB/bMBakbe YNTABE TPAJUINje MCIUTHBAA
TyIMX, 3ayMHMX CTama, Koja he cBoj HacTaBak MMaTy y HaJpeannsmy.
YocTanowm, jegan of cnuMKapa MOHMKINX U3 HaJIpeanuCcTUIKe TPauLnje,
Kan Jubude, Besy usmeby nyanna u ymeTHoCcT! Hehe BuIle TpaXXuTu
CaMO Yy BEIITA4YK} M3a3BaHVM CTambIMa, OH he BeMKIM [1eo CBOra BpeMe-
Ha ITPOBOJMTHM Ca OHMMa KOje APYIITBO Ha3uBa IPUPOSHUM TyAalMa.
XyMop je Ipy CBEMY TOME, Kao Ie0 HaIpeaMCTUIKOT 8jepyjy, HEONIXOaH
YCIIOB HaJiM/IaXKewa CTBAPHOCTH, VI, KaKo je cMarpao Mapko Puctuh,
CTBapama HaZICTBAPHOCTH Y KOjOj C€ ,YKI/Iajy aHTMHOMM]j€ pallliOHaTHE
MIC/IM, & IOTMYKY HENPUXBAT/bUBHU CIIOjeBM TocTajy Moryhu“d, Xymop
61 Tako 610 MOETCKO CPencTBO 3a hopmuparbe iipehieZ cBeta, a ToMe 61
ce MOITIO IOJATM fia je CMeX jegHa ofi MaHM(ecTaIyja >XMBOTHe popMe
Ty[uIa.

Hapnpeanusam je OTKpMo ¥ LpHM XyMOp, y KojeM Ipumamajyhm
CMeX MTEKaKO MMa Be3e C JTYAWIOM, JYAWIOM IIpe cBera cxsaheHum
UIEOJIOIIKY, Ka0 CYIICTPAaTOM Apyradujer moruefia y/Haj CTBApHOCT. Y
ONTHUIV LIPHOT XyMOpa CTBAPHOCT Ce IOCMATpa MHOf ,KOCUM“ YIJIOM 1
MepH ,,HajHEIIOCTOjaHUj UM, HajiiopemeheHujum apuIMHOM KOju ce, Ia-
PaJOKCaIHO, UCTIOCTaB/ha Kao Hajradruju. To mopemeheno mepmno
3a ,IipeMepaBame’ cBeTa 3a AHM jie bpeH, Koja CKOpO peBOITyLMOHAp-
HO 3aHECEHO IMIle O LIPHOM XYMODY, IocTaje par excellence cy6sep-
3JIBHO Ha4eJIo IIPeBpeHOBamba CBETa, HavesIo IIOMOohy Kojera ce momma
HEZI0OBO/BHOCT OMIO KaKBOT TTOMMaba, Kao HaJl-CBECT 0Oe/le)KeHa IpuH-
nurnoMm apoiruspeurocitiu’. VI cee T, y peBONyLMOHAPHOj MHCTIUPALIN]jH,

3 Ilapn boanep, ,IToema o xaumiy*, y: Toesuja, IIposa, Bewitiauxu pajesu, u360p, IOroBOp 1
xomeHTapu Pagnsoje Koncrantunosuh, Hosn Cap, Cerosu, 1991, 220-221.

4 Jenena Hosakosuh, Ha py6y xanyyunayuja: Ioeitiuka cpiickoZ u ppanuyckoé Hagpeanusma,
Beorpan, @unonouku axynret, 1996, 123.

5 Anekcanpap boikosuh, ,,lIpuu xymop®, Ceeinr peuu, beorpan, 2007, 6p. 23-24, 43-50, Kyp-
3uB V. I1.

6 Awnu ne bpew, ,,lIpuu xymop*, Kwusesnocti, beorpan, 1976, LXIII, 6p. 7-8, npeseo bpaHko
Jenuh, 641.
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IIpefiCTaB/ba HATOBEIITaj ,HajpeBONYIMIOHAPHUjer areusMa‘, IIOLITO
L[PHY XyMOP Yy CBMM CBOjUM JUCIIO/baBalblIMa ,,HajaB/byje jefjaH MOpal i
jeIHY PalMOHATHOCT KOj) [OYMBAjy Ha yXKUBaby .

I[Tocne cBux 3aHeceHMx o6jaBa O TYAWIY M CMeXy Kao ITyTeBMMa 3a
npeobpasdy MM HajyIaKeme CTBAPHOCTY, CKOpO Aa gobe ma 6u ce y
TaKBOM KOHTEKCTY JTy[M/IO IMAJIO CXBaTUTH Kao ipyTo uMme punosoduje.
Y tom cmucny Eyren ®unk, nosusajyhu ce Ha ITnaTona, onmcyje ¢puo-
30¢a Kao OHOT Ko usrnefa Oymanacro kaza ce Habhe y curyarujama koje
Cy caMo Off OBOTa CBeTa, a Iena ¢puao3oduja je Mo weMy CBOjeBPCHI
OOPHYTH CBET IOLITO OBOAY y INTAb€ HALI ,[IPUPOJHI TIOTIeAS. Amm
— OuHK fa/pe pasBuja CBOjy Te3y — Mako Taj ¢puno30dCcKy mornes Ha
CTBapyu MOXXe JIe/IOBATU JIY/I0, 3aIIPAaBO j€ OH Taj KOju Ipy>Ka IPUINKY
3a MCTMHCKO CaIlaflaBambe CBeTa HaCIIpaM OHOT ,HOPMa/IHOT KapaKTe-
PUCTUYHOT 32 TIO3UTUBHE HayKe.

Haxe, n xan ¢puno3odu roBope o IyAVITY, UIIAK Ce Ty PAfiit O HEKOj
BUIIIOj BPCTY JTY/IN/Ia, O OHOM 3aTOHETHOM ITIOETCKOM Y[y KapaKTe-
puctiyHoM 3a JJon KuxoTa, koju je MoX/ja Hajpenpe3eHTaTuBHMjA pu-
rypa apxudunosoda. Iberosa ninemeHnTa Iyf0CT IpaBM je IpUMep KaKo
CMeX U JTIYAWIO YAPYXeH! popMIpajy HOBe ca3HajHe mpupacte. CBeTo-
3ap KomeBuh je Ty Be3y usBanpenHo ¢popmymcao, ropopehn xako ce 'y
CepBaHTecoBoj napafokcanzoj napoauju JJon Kuxor npencrasba Kao:

»-+JIYI VI TyLVU/IaH, KA0 €TOLIeHTPMYAH I IJIEMEHNT, Ka0 KOMIYAH U Tpa-
IMYaH: MOXJIA je, YOCTAJIOM, TYAOCT IIPeTHOCTaBKa TYLUIAHOCTH, MOX/Ia
je eroleHTpm3aM, Kao BEpHOCT Hajoy0/byM HMOPMBUMA BIACTUTOT XY-
MaHNUTETa, IPERAyCI0B MCTUHCKE IJIEMEHUTOCTY, MOXKJA ¥ HeMa HM4er
CTpaBUYHU]ET U TYXKHHU]ET Off OHOT LIITO je UCTUHCKY CMelHO.”

Ilon Kuxot ekBummbpupa y mehymnpocropy myamna u mynyugHOCT,
nokasyjyhu u ma je Hemoryhe nahu rpannny nsmeby nygor n 036mpHOT
CMeXa, OHOT NPUPOJHOT M M3a3BaHOI, YMMe II0CTaje OYMIIEIHO Jla y
CBaKOM CMeXy MMa JTyIU/Ia, A/l ¥ I JIyAWU/IO HIje CaMO JTY/I0 CMELIHO.

Y jemHOM ,CepBaHTECOBCKOM ey 371ailiH0Z pyHA U3HOCK Ce ay-
TOIIOETHYKM K/byd 3a umTame nyauna y Ilekuhesom pomany. Ilexnh
HayMe KOPMCTM Jyradyke IIPUIIOBEHE ITacaxke, o0OeekeHe XyMOPOM,
Kao HajaBe WIM IIOfHACTIOBE KOjI OTKPMBAjy CaAp>XUHY Claemyjyher
IIOI7IaB/ba, IITO je CacBUM y Tpagunuju pomana [Jon Kuxoiti. Y oBom
CITy4ajy pajy ce O HajaBy IIPBOT IIOI7IaB/ba IIECTOT TOMa y KOjOj Ce Kaxke
Ia ce Ty pacnpasba fa 1 CumeoH lasna bankanoM Tpryje MpTas, XUB

7 MUcino, 651.

8 Eyren ®unk, Ysog y ¢unosopujy, beorpay, Homut, 1989, mpeseo [lyman BHopbhesuh
Munneycunh, 36.

9 Csetosap Komesnh, Xymop u muinr, beorpan, Homnr, 1968, 48.



Hacnehe

W ,Ha KeHTaypckoj cpeau sora — nyn” (V1, 13)10, Jlynuno je pakne
EKCIUIMIIUTHO CMEIITEHO y HecBpCcTanu' L, wm wpehu nmpocrop nsmeby
CMPTU ¥ )KMBOTA, Ka0 JIyAUIO KOje TPAaHCIpecupa Ta JIaXKHa JIMIA Le/N-
He ersyucTeHnuje. Moxxpa y ckaajy ca yyBeHoM omackom us Illlexcrimpo-
Bor Xamseilia fa y CBAaKOM ITy[UIy Ma CUCTEMA, OBAKBO TY/IU/IO 3aXTe-
B jOII MaJIO TEOPUjCKOT O0jallliberba.

A ta momoh nonasu of Mumena ®yxoa. OHO IITO ce OBJie Ha3MBa
impehum fyitiem VIV TYAUIOM y TPAHCIEH[EHTATHOM WM TpaHCTpe-
cuBHOM cmucny, Dyko je takobe, y kwusu Vciiopuja nyguna y goba
KAAcuyu3ma, y3uMao kao Gopmy JIyAnia y HeCBaKUIAIIbeM 3HAYCHY,
JTyAivIa Kao TPaHCLIEHJEeHTATHOT JIyAWIa Koje Tpeba OTKPUTH U OIMCa-
1. To he ce gecutn y mpotecy Tparama Ha OCH Off TyHOT TyANIa Ka JIy-
AVWIY Kao jefiHOj off OMTHUX aHTPOIOTIOIIKNAX KOHCTAHTHU KOja OCTaje C
OHe CTpaHe HaJj3Mpaiba M KaXKibaBalba, 3alIpaBo C OHe CTPAHE ONO3ULIMje
pasym/yobudajeno cxsaheHo mynmo:

»Ipeba HAYVMHNUTYU UCTOPU)jY TOT APyTror ob/IMKa JIyAuIa — TOT JPYror 06-
JIMKa IPEeKO Kojer ce JbYAY, MOTe30M HeIPMKOCHOBEHOI padyMa KOjuM
3aTBapajy CBOI cycema, caobpahajy m mpemosHajy kpo3 Oecromref-
HM je3VK He-mymwia; (...) Iokymaru fa ce y moBectu moHoBo Habe oHa
HY/ITa TayKa UCTOpUje IYAWIA, KaJja je OHO HePACIIO3HAT/BUB I0XKIBIbAj,
JI0XKMBJbaj jOIII Heoe/beH Off caMe nogene. Omucary, off I0YeTKa BeroBOT
CKpeTama, Taj ,APyr OOMMK" KOji, 3aMaxoM I C jefjHe U C Apyre CTpa-
He, 3a COOOM OCTaBJba, Oficajia OTyheHe, ITyBe 3a CBaKy IPOMEHY 1 Kao
MpTBe jefiHo 3a Apyro, Pasym u JIyammo.“!?

Iako oBaie dyko roBOpuU 0 gpyZom OOMUKY YA, CBE C€ TO MOXKe
IpeBEeCTV ¥ Ha IOMUTHKY iipeheZ myTa: HauMe Taj APYTy OOIMK JIy[u-
7Ma jecte 3ampaBo Tpehm IyT Kajja ce yCIOCTaBM XeypUCTMUKA CXeMa
Koja Tpeba a ImoKaXKke MOMUTHKe MoryhHocT nsbopa pannoHamIHoOCT/
aHTUpannoHanHocT. CBe 0BO pasfiBajame BpcTa nyanna Pyko, gakie,
BIJY KAaO TeMe/b 32 HaCTaHaK IICUXMjaTpuje. YCTaHOB/baBatheM JIy/IN-
JIa Kao AylIeBHe 00IecTy, Kao Jy[Or TyauiIa, KpajeM 18. Beka, IpeKu-
HYT je pasroBop usmeby pasyma m nymmma, pasroBop koju he mMHoro
KacHyje o6HOoBUTH Ppoji. MoHonor ncuxmjarpuje, Koju je MOHOJIOT
pasyma, Moryh je kao hytmwa o Tom fpyrom o6muky nypuna. Ilpu tom

10 Cu uutatu us 37naiinoZ pyHa obenexxeHn cy 6pojeM TOMa M CTpaHe y 3arpajyu y ca-
MOM TeKCTY U OfHOCe Ce Ha 0BO mspame: bopucnas Ilexuh, 3naiino pyHo I-VII, Beorpag,
Hepeta, 2005-2006

11 Kao mTo je umramam OCeT/bMB Ha VHTEPTEKCTyalTHE M MHTEPANCKYPCUBHE Be3e CUTYp-
HO IIPUMETHO, KPO3 110 0Baj TEKCT CTPYje 0361M/bHO-CMEIITHe aHaIorje ca (jyro)HocTanrnd-
HOM MUTOJIOIMjOM KOja Ce, Opef] OCTaor, dopMupa U Ha AUCKYPCY HOINTHKe Tpeher myTa
HecBpcTaHor Jocuna bposa

12 Muen Dyxo, Mcimopuja nyguna y goba knacuuusma, beorpagy, Homut, 1980, npesena Jenexa
Crakuh, 9.
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Tpeba OuTu ompesan 36or tora mro Kox Pykoa He MOke 6UTU Tpa-
AUIVIOHATHOT Objalllberba IITa JIYAUIO WINM APYTo JTYyAWIO jecte, Beh
CaMO apXeoJIoryje OHOTa KaKo Cy pasMIUTU AUCKYPCU KOXKUB/baBaIn
TymwIo y pasHuM enoxama. CTora, ¥ Kajja Kaxke, IITO je Ha Tpary Te3e
OBOT TEKCTA, /ja II0CTOj! pas3/uKa usMeby myanid, Ma KOIMKo TO MHBEH-
TUBHO 00jacHNO (Kao Ha mpyMep Kajia TBPAK fia je ,IyAa’ TYOCT YuCTa
CY0jeKTUBHOCT KOja je 3alpaBo WjjeajaH CIy4aj ¥ [0 TOMe pasInduTa
Off CBETOBHE JIYOCTH KOja je aJIoTMYHa V1 CMEIIHA), YBEK Ty CTOjI pe3ep-
Ba IIOCTCTPYKTYPATUCTIIKOT (11030 CTBYjIIYEr Ha30pa Jja HUKAJ TO
HUje Oall cBe Ty, U Jja HMKaJ, Oalll TO HUje CBe TaKO — je3UK je TMPaHUH
WM ocnmobopnTesb Koju oHeMoryhaBa yTONMjy CUTYPHOCTH TTOjMOBHOT
obyxBaTama CTBapu. Y CBaKOM C/Iy4ajy, 6apeM 3a moTpebe OBOT TEKCTa,
y3 CBe pe3epBe, I Y3 CBECHO HAacW/be HaJj He3aBpIIeHOMNY IIOCTCTPYK-
TYpaIMCTIYKe MICIN, Kao AajiecT DyKooBOr ,cXBaTama JIyAVIa MOT-
no 6u ce pehu crepgehe. Y kmacuimcTIKo-nosUTUBUCTUYKOj ONTHUIIN
dopmmpa ce omos3nunuja pasym/6esymbe (pasym/He-pasym), Ipu 4eMy
JIyAVIO UCTIafia M3 Te OMHApHe CTPYKTYpe Kao caMo jefiaH aeo 6esymiba,
Ka0 OHO IITO y ce0Y MMa IIOHEIITO U O MyAPOCTH. Y jefHOj MHTYMLIMjI
IapaTpajyIMjCKOT JUCKypca TaKBO JIYAMUIO MOITIO O6u fa Oyze u jieru-
TUMHM CMHOHMM 32 MyApocT. Tpehu myT, koju ce ¢popmupa Ha Tpacu
IPYTOT JIyfyIa, OONIeXKEH je cMeuHUM Iyqunom Koje ce IIOUTpaBa 1 ¢
JIyAVIOM Kao TaKBUM, a U C Pal[OHATHOM 0301/bHOIIhY Kao TaKBOM. Y
cknagy ¢ @ykoom, YIIPKOC CBMM OrpajiaMa, KOju cMaTpa Ja je Kaaculu-
3aM IIPEN03HA0 OIIACHOCT Off IyAM/Ia Kao aIlCOTy THOT IIPOCTOpa c/1060-
Zie, Moo 6u ce gaxe pehu a mocroje camo 6MHapKU3oBaHe OMO3NLje
IIaMeTaH/HeIlaMeTaH, a He JIyi/IaMeTaH, WM 3paB/be/0oecT, Ipu
YeMy OIeT TyIUJIO HUje HU 3paBsbe Hu 6onecT, Beh Hemto Tpehel?.
Hajsehn nynmak y IlekuheBom 3naitinom pyny je Cumeon Xanwmja.
Mapa y 1eroBoM JIyAWIy BeMKOT yela MMa ¥ MOPOANYHA TPafuIiyja
(peryumo, 1 CuMeoH MOCXONOMUT ITOYNIbe 1A IyAM HabOVjeH Ha KoJall,
Taspa je, KaKo je HaroBeIITEHO y OHOM ITpBoM 1mTaTy u3 Ileknhesor po-
MaHa, Ha cpefy M3MeDhy JIyania v mamMeTn), uiax je Xaymja MK Koju uMa
HajBuIIe 00erIexja Iy/uIa y CBaKOJHEBHOM 3HaUewy Te peun. Iberoso
mynwio he, Tako, 6UTH IpUIMKa 3a pa3HOpasHe CMEXOBHE IIPeOKpeTe.
JMako je Ha MOMEHTe U TO JIyAM/IO Ha IMHYjU OHOT Tpeher, crracOHOCHOT
IyTa, NIAK je BehyM e/1oM IpefCcTaB/beHo Kao CYBHUILE JIYAO IYAUIIO,
Tj. TyAWJIO KOje HeMa IICey/JOPALIOHA/IHY IIO/IZIOTY Ha OCHOBY KoOje ce
JIyKaBO MO>Ke M3BYN KOPUCT KaKO Ha IIPAaKTVYHOM, TPrOBAYKOM IIJIaHY,

13 3axBapyjem J/bybuiu Ilymesun Ha pasjainmasajyhum Anjanosnma IOBOLOM OBUX IUTakba,
6e3 0631pa Ha TO IITO Ce OBJe HANIMCAHO MOXK/IA PA3/IMKYje Off OHOTA IITO CMO 3aje/[HIIKI
,3aK/BY VI,



Hacnehe

Tako 1 Ha MeTapusndkoM. EBo kako ce omucyje mra je @upma ypapnia
ca XalMjyHUM JTyAUIOM, Tj. KaKo je TO TyAuIo GyHKIMOHAIM30Baa, a
Xannjy neyHKIMOHaIN30BaIA:

»IloToM ce Pupma werosom gobportoM, yBubasnoithy 1 o6pasosanomthy
CTy>XKIM/Ia ia JOTepa 1 HAIIMIHKA HeIIOJHOIIBUBY CIIMKY LITO CY je BheHn
YIOPHM MepPKaHTWIHM YCIecH M300pakaBamyu IpeJ CYPeBHBUBOM U
HeIpMjaTe/bCKM AMCIIOHMPAHOM CPIICKOM dYapiiyjoM. To je, Ha)KasocT,
6110 IPUINYHO PU3NYHO jep ce, Y peKIaMHoj GYHKIMju, cXBaTajyhm
je 030M/BHO 1 [OCIOBHO, Xaynja 06aBe3ao Ha M3BECHA 3a4yXKOMHCKA U
neraTHa JOOPOUYMHCTBA, HecaracHa ¢ omuroM nonutukoM Pupme, ma
je AVMCKpPeTHO, TaTyMCKM IIOBY4YeH M3 MAaTPUOTCKOT ONTHIdja U JeIOHO-
BaH y IIPMBATHO yANTIO, Y KOMe Huje 6110 Kajap 3a KpynHujy mrety.” (V,
218-219)

Jlakne, y HapaTMBHOM CMUICITYy OBJi€ TYJU/IO CIY>XXM 3a IIOCTU3AMe
edexara cmexa. [lo mormiy kammrama, ako je HEMITO HEKOPUCHO, Tj.
JIyO TO He 3HauyM Ja He MOXKe Jla ce yIOoTpeOy y COICTBEHEe CBpXe, Y
OBOM C/Iy4ajy y CBpXe XMHeHOT NOOPOUYMHCTBA KOje Kammuramy Tpeba
la mprbaBy peKIaMy O COIICTBEHOj He TaKO CypOBOj 6€3003MpPHOCTIL.
Jlypuio je kopucHa feBujanyja Koja he oHMMa Koju ¢y u camu 3apaxe-
HJ JTyAVIM IIOPMBOM 3a HeMaTepujajHoIhy MogacTpT! 0Ka3 O IyA0M
JbYACKOM MLy KanuTana. Vinak, XaymjuHo JIyiniIo ce onmpe KOHTPOIn
jep camo 1o cebu He MOXKe [I0 Kpaja MPUXBATUTH (PYHKIMOHATU3ALN]Y
a Jla He ITOCETHe 3a YHYTpallllbyM IIOPMBOM MCTUHE TYANU/IA KOja 3aXTe-
Ba UCTMHUTY peammsanujy. Crora, @upma Ha Kpajy ofycTaje Off fa/be
dyHKIMOHaMM3auMje, onpenebyjyhn ce 3a moMepame TaKBOT TyANIA ¥
npuBatHy cdepy y kojoj he nyamno mohu camocBpxoBUTO Ha fenyje,
OCTaB/bajyhy MITak KOHTpO/MCaHa AyAuIa ja 00aB/bajy jaBHY MOCAO.

XayujuHO JyAWIO Tako KoOuja U MOETCKY, YTONMjCKY AVMEH3N]Y,
IITO 3HAYM Jla YIPKOC MPOHMj! OHO 3ajjp)KaBa aypy HeobjalImuBe 3a-
YMHOCTH Rylle, IITO je caMo jeqHa of MaHudecrauuja tpeher myra my-
nuna. [enesa (reHeanoruja) XayyjHOT TyAuIa U3I7Iea OBAKO:

»JJOK ce yTpKuBao ¢ HajsehyM repMaHCKMM JyXOBUMA, TaMO rope y Xaj-
fienbepry, MOITIO ce Ka3aTy fia je ;mysi camo HaueTBPT. C pofio/by6MBUM 3a-
HOcoM ymao je Beh 6uo y momymyauio, carimacHo momymecelny. borom ce
3aJIyleo U Ha CBUX TpU (ppTasba.

Ocraje fa ce BUAM KaKoO je TO M3IJIefjao Kaf je, Kao IIyH Mecell YCper,
CBOj€ TOC/Ieibe MEHe, 3aCKjao IIYHOM CHAroM, Ha KOjy MO3aK BUILE HIje
6arao HMKAaKBY oMeTajyhy cenky...“ (V, 235)

Y KoHa4yHO] CyMM, CBa MPOTUBPEYHOCT XaIMjMHOT IyuiIa — Koja je
IIOCTTY)KI/Ia 33 pasHe YICTO CMeXOBHe OpaBype y 3naitiHom pyHy — ia-

3211



YACOMMNC 3A KHKEBHOCT, JE3NK, YMETHOCT U KYNTYPY

1322

KJIe MIIaK BOAY Ka BUIIOj AMjaIEKTULM OJHOCA MyAauiaa 1 nametu. EBo
Kako [asfa ananmsupa Ty NpOTUBPEYHOCT:

»YIcmafao je Hekako ja je COKpaT CTpOro npoTuB caMoy0o0jcTBa, KO IITO
My ce mpotudumm u Benuku xpuinhany, nonMemlie Xannja. Mexaytume,
u Cokpar u Xayuja ce youm. IIpBu KyKyTy UCIMO SPyru Kpo3 IIEHIep
punHo. Tu une agiio, wra je cah) To? A oba ce cmoduaa Kao maMeTHI
pynu, npemaa Xayguja 6uo nospx u nyg. “(IV, 18)

JlynonameTnn Xayuja ,6upa’ IyT CMPTH, KaO Y HErOBOM CIIy4ajy
jemVHY ,IOTMYHY HOMUTUKY Tpeher myTa, a mpuIoBefayKa MHCTAHIIA
CBe TO 3aulMibaBa CMEXOM Kao OI/IeMeIbMBadYeM YU, Al M CMEXOM
Kao0 CPeJCTBOM TpaHCLeHieHIMje CMPTH. Y ToM cMucny u Pyko rosopn
o (TynoM) cMexy Kao IHOMUTHLIM IIpeBasyIaKemha CMPTIL: , AN Y CMeXY
JyJaKa IOCTOj| TO LITO Ce OH YHAIIpe[, CMeje CMeXy CMPTH; a 6e3YMHIIK,
npenckasyjyhu je, o6esopyxasa jesosuroct cmptu“!4. Axo ce opu ®y-
KOOBI YBU/IY ITPeBE/ly Ha je3UK KIbVDKeBHOUCTOPMjCKe Tpafiniinje, OHfA
OIeT y BUAOKPYT foma3y oTKpuhe HafpeamicTa O IPHOM XyMOPY Kao
jeHOM off BIJJ0BA TPaHCLIeH IeHIIMje CMPTH.

CMmexoTpecHM eIeMEHTH LPHOT XyMOpa jOII Cy OYMTUjU KaJl je ped
o Cumeony lasgu. ¥V curyaumju HemsBecHocTM y morneny laspunor
JKMBOTA WM CMPTH, I10jaB/byjy C€ LIPHOXYMOPHM MOMEHTU KOjU caMy
Ty CTBap, Npo6eM MPTBOXVBOCTH, JOZATHO CMEXOBHO PeIaTUBU3Y]Y.
Tako Credan Cennop, [asguu gpyropobenn cuH, y ApaMCKUM [e/I0OBU-
Ma 371ailiH0Z pyHA 3alOYNIbE YUTABY CMEXOBHY YMETHYTY €IM30[y O
TOMe Kako ce [asza mmamm jja he meroso Temo nocne ,cMpti’ 6UTH mpe-
laTO AaHATOMCKOM MHCTUTYTY:

»C Tob6oM ce mpenmpariu, 36mwmpa... Hemoryh cu u kapg hyrum. Y mpras
herr 6ty Hemoryh, camo ce jour He 3Ha — Kako. HaunH ce He 3Ha... Mo-
pa cu Beh MpTaB, a/Ii CYMeOHMIIIENL, IIPABNLI Ce XXIB JIa Te He YCTYIIVIMO
aHaTOMCKOM MHCTUTYTY...  (VI, 403)

Y ckmafy ca IpHOXyMOPHOM peIaTMBMU3aIjoOM ,C/Ty4daja’ CMPTH, U
oBfie ce [a3na mojaB/byje Kao Cy0jeKTMBHOCT Koja He ymupe, jep he u
II0C/Ie HaBOJHE CMpTM Mohu 1a kasHM OHe Koju Hehe momToBaTy me-
TOBY BOJbY, JOBOAehM VX y OHTOJIOLIKYM HECUTYpaH IO/IOXaj Kafa Oyze
HOTPeOHO a Ty CMPT IPaBOCHAXXHO ¥ CTBAPHOCHO KOHCTaTyjy. CBe ce
TO HEKUX TPUAeCeTaK CTpaHMIa KacHMje MOTBphyje TMMe mTO M cam
lasma mckasyje 60jasaH off aHATOMCKOT MHCTUTYTA, 06jaBbyjyhu na he
U MpTaB (MM 3ayMHO >XVB) IIPOTOHNUTY OHE KOjUI He CXBaTajy HEroB
OBOCTPAHO-OHOCTPAHM TI0/I0XKaj:

14 M. ®yxo, Hcimiopuja nyguna y goba knacuyusma, 26.
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»Asy, mto Me npukodanm ako cym mprad? Illto 3adapbany, ajze, pen je.
Ila ™1 He 3Hajeny fa cyM >kxnd, anr’ Me 3aKyLia/bi ja He 6eram JOK 110 MeH
He JI0jAy U3 aHaTOMMbY MHIITUTYT? IIpofany Me aHATOMEBOM Kao Ayro-
POYHO YyZIO, joII ,ua(l)Ho xKudor, yropop ucrekao, ja ogyset, Hemohas, a
yrogop je yrodop, ako je poba, MUMO ieK/bapaliyja, MajKo Xudspa Hero
nopydena, He pasy, he je Tamo ymprBy.“ (VI, 432)

Il ipe Hero ce y 11eCTOM TOMY 1iela IIp1ya ca aHATOMCKMM MHCTH-
TYTOM pasBuje, Beh y JpyroMm Tomy mojaB/byje ce UCTUM MOTHUB, LITO je
IOCTyNaK KapaKTepPUCTUYAH 3a Liefo 37nailiHo pyHo. Pagu ce o mocryn-
Ky IIpUIIOBefjama ,Ha mapye’ o ucrtoM porabajy, Tj. o ucrtom porabajy
npobujamo mMHGpOpMaIje Ha PasIMINTUM MeCTMMa pOMaHa dYuMe Ce
IOTLPTaBa HEroBa aHTUXPOHOJIOIIKA KOMIIO3MIIMja, KOMIIO3MIIja KOja
3aIIpaBo CBOjoM (POPMOM rOBOPH Jja Cy CBU TPEHYLIM CafipXKaHU y OCTa-
NMMa, Jja He IOCTOjM Y3POYHO-IOCTEAMYHO OfiBMjalbe CTBAPHOCTU Y
ceery IberosaHna. Ped je o cBojeBpcHOM TpeheM IpuIoBegaukoM myTy
Ha KojeM ce morabaju He pebhajy HM XPOHOIOIIKM HUTY IO IPUHIIUAITY
9)CTe CIy4YajHOCTH, Beh 1o ,3akoHMMa’ nyze paHTa3Maropujcke cpe-
CTU KOja IpUIIOBeJa pomaH. la3fa je y amjazory ¢ MpTBOM CYNIPyroM
Tomannjom:

»la Me He uydajy 3a kKako fo6pounmcTBo? fotode nape ga He apuy? la ce
OTeYecTBy Kpo3a Me, OTINCATOL, OfYXy?... Uyo cym, TB0j Credpan mpudo
Emunuju xako Heka ctojeha ¢pammmpuja ns Yapumje mpTBora fieny mana
ambaTOMCKOM MBCTUTYTY. JodeK ce jour Hu 0/bafyo HUje, a OHU Hera y
6ajcen. Op xacwe 1a Oype, Bene. Ha monsy Hayke... A oBaMo, ITa3uin ra,
u cBe. [1a opmjenapen, mocrne 4aja y net, hym, y 6ajcen. Aano, aanayw! Tpo
myny, an — Ha MHoraja jbetal... lllTa T Mucmum, Tomanujo? Je mu 3a Kup-
CumeoHa, TBora My>a 1 [asfy off OHO/bKO Hy/a, y 6ajceH, y IIIMPUT Ja
ckomya? Ko rymrepa, jakioBmaka, fja ra komaepsupany...  (II, 30)

OBaj cTpax ofi MojepHu3anuje cMpTH, Koju je u [yman Kosaue-
Brh MaectpanHo pabuo, JOBOAM [0 KOHAYHOT LIPHOXYMOPHOT OIIpe-
Ie/bera Le/or reHoca IberosaH nMpoTMB TpUBMja/IHE UMEbEHNIIE [la Ce
Mopa ympetn. TakBy nmeonorujy Heymupama (Koja je Kpo3 1je0 poMaH
TPAHCIIOHOBAHA M NPeKO KoMenuje Bamnupcrsa CuMeOHA, Kao KoMe-
Ivje Koja MMa onabaBUTHU YBPCTe TpaHmie n3Mebhy cMpTu u >KuBOTa)
HajmtactuyHyje nsHocu CumeoH Jlynyc. Kajja kpene Ha caxpaHy XXpTa-
Ba ca Yykyp-uecMe, OH OBAKO pa3MUIII/bA 10 TOM IUTAY:

»Y TeHocy Ibaro-Iberoan, cMpT ce cmarpana 3a moctubyjyhm nemo-
CTaTaK KapakTepa, Tako pehy MOCIOBaH HeyclexX Ha paHMIV GaHKpPO-
Ta, 30MBajIa Ce peTKo, YeKaa Ayro u 3abopas/bana 6p3o, I1a je OH [OIIa0
6e3MaJio 10 Tora fia joj ogpekte 036umHocii. Omaydno Oellie ja MOMYCTH
caMo Ipefi Hen30eXXHUM, ako 70 Tora ukaj gobhe — Hamao ce ma Hehe — u
IPUCYCTBYje jeANHO colcTBeHoM morpe6y...  (IV, 491, kypsus /. I1.)
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A TpuCycTBOBATY COICTBEHOM IOrpedy (He y CMUCITY TelIeCHOT
¢daxkra, Beh, kao mro CumeoHnu 3ampaso xohe, ca camocBenrhy koja ce
OfipeKa 036M/BHOCTY TepOpa yob1yajeHuX 3aKoHa Ppu3yKe) MOXKe caMo
OHaj KOjJi CMEeXOBHO Ipeokpehe cBa mpaBmIa TpaaMIMOHAIHE JIOTHKE.
W 1o je y myxy cBaxor of Iberosana, a CumeoHna Iasne — xaza ce npen
,CMPT TIOTIIYHO IPENyCTHO UI'pU MOryhuM CBeTOBMMa OJ XXKMBOTA JIO
cMpTu U n3Meby — nonajsuure. Jloruka ce Koj iera KOHTPAIyHKTHPa
Tajuu, xao ¢urypu tpeher nyra. Beoma je peunra Iasguna ynorpeba
a7zoryje MpUWIMKOM paciipaBe ¢ ToMaHMjOM O MOTYyMUTCKOM 3aBU4Yajy
Iberosana, Mockonosmy:

»Ja ¥ He KaKeM fla TM H1cK 6uo y Mockonospy. Ja camMo KakeM fia ce y
Mockomnorby HICH pOAMO.

Agriiio une! Ilonu Kana! Camo, 3amro ce y MOCKOIIO/bY HUCaM MOTA0 po-
OUTI?

Jep cu ce popmo y beorpapy, eTo 3amro. A HUKO ce He MOXKe Ha [iBa pa3Ha
MeCTa y UCTO BPeMe POIUTI.

Ja 1 He KaXkeM Ja je BpeMe 6o ucro, rocnoho. To o yemy Tn npuya je
apUCTOTE/ICKA ITAHMETPOHAPUCTOHCKA JIOTHKA. ..

Koje, ako ce He mpyxui, he punnent kpos nposop kao Xayuja. M to ca-
CBUM JIOTUYHO.

ITTa je mormka Hacmpam TajHa, rocroho?“ (I, 411)

Asoruja je JoBO/baH YC/IOB 3a CTaB/batbe IOJ 3HAK MMTalba JIOTUKE
CBETa, a/Ili TOME je jOlI PUIofaTa IheHa CMEXOBHA JIEKOHCTPYKIIMja Off
crpane ToMaHMje KOja IPMBMUIHO CTBApy PUBOJY Pa3yMy ajiy 3aIpa-
BO — IIOUITO j€é EHO JIOTMYHO II03MBakbe Ha aJIOTMYHOr Xalujy: ajloruja
IIPYTOT CTeleHa MM CeKyH/IapHa ajoruja — yHocu jour Behy 3abyHy y
TajHOBUTY MHCIMPALNjy CUMEOHCKMX MOXaHUX ITyTeBa.

Kao mto oBfie Tomanmja ,uauka’ Cumeona lasny, nexoHcTpynuryhn
Er0Ba YMOBama, TaK0O ce U caM [as3ga o6MmaTo KOpUCTH aOTUIHUM
ymajguiaMa Kajia oceT! Ja je To Hajoo/be Opy’Kje IPOTUB BY/ITapHO-
€KOHOMCKMX IIIEKy/Ialuja Koje Cy jefuHa IpeoKyIalyja cBeTa KojeM
OH, Kafla xohe, [0 TyIlIe TpuIIajia, ajiy ce 3alIpaBo, lETOBIM UCMEBabeM,
Ofl TAKBOT CBeTa M JVCTaHIMpa, MoBnaadehn ce Ha Heky Tpehy cra-
3y. C Tux pasjora y Apyrom TOMy II0jaB/byjy ce MeKMKe Kao Te(K)CTy-
alHa MaHMQecTalMja CMEXOBHOT aaM U ymoTpebHOr nymmma: laspga
jemHOCTaBHO y HajeheM HAIOHY IO/IEMUYKOT XKapa, IPY HEKaKBUM
$UPMOBHMM IIIEKy/TaljijaMa, U3TOBOPU ped ,MeKMKe U TuMe 30yHn
CBe CBOje onoHeHTe. [asyia je nMao Taj HempujaTaH ,0014aj a, KAO K-
TI0Be Y TOYKOBE 3BaHMYHOT THEBHOT pefia, TeKyhe TeMe, 3armaBibyje He-
KaKBe HepasyMm/blBe IpuMenbe, y3peunie Wi ¢pase, MOoTeKIe U3 KO
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3Ha Ka/[allibJX UCKYCTaBa HheroBor MeTysanemckor xusora“ (11, 363)15,
4yMe Ha BUJE/IO M3/Ia3) BeroBa MHTYUINjA [ja Ce jeITHO TaKO, Y HEKMM
cuTyalujamMa, MoXe CyIpOTCTaBUTH JOCAN ,XyMaHe JIOTUKe KOjOM ra
THaBe pasHu ofbopy, CegHMIle, NpHjeMy, IPeroBopy, pasroBopu. ..«
(II, 370). Tume mekuke mocTajy ,cybBepsusHe® (II, 369) mo mormuko
OfIBUjakbe apryMeHaTa y Koje cy ce ymeinasne. OHe Cy MparyoHaniHa 60M-
6a koja 6am He ycMphyje IPOTMBHUKE, /i X HOBO/BHO OLIAMYTH Ja ¥
BbJIMa He OCTaHe CHare 3a Jja/by paluoHamHy 60p0y. Mexuke xao ¢u-
rypa HeOynose, 6ecMyc/uIle, OH/Aa, 300T CBOI' TAKO CHAXXHOT JIejCTBA, U
caMe 10 cebu 3a/;061jajy TapaOHTOJIOIIKM CTAaTYC, KAO CPEACTBO KOjUM
ce yKasyje Ha oOpuce jejHe ipyraduje OHTOJIOTHje KOja Hje 3aCHOBaHa
Ha [I0jMOBJMa YMa, /I HY Ha YMCTO]j IPOM3BO/BHOCTY — 1A je TaKO, Me-
KUKe OM [PyTU 3aHeMapyIi Kao C/Iy4ajHu eKcliec.

U mocne Mekuka, uMajyhu Ha yMy OHaj IpBY, K/bYYHU LIMTAT U3
3natinoé pyna (lasga Huje HU MpTaB HuU k1B, Beh HemTo nusmeby), my-
IMTIO OCTaje, JakJIe, 1o cBeMy Tpehu myT nsmeby >xuBorta 1 cMpTH, Kao
IITO HU ,Iyfle’ MeKMKe HUCY CaMO MPTBU IIPEAMET ajy HY IOjMOBHO
OXVB/bEHA ¥ TEOPUjCKM aKTMBMPAaHA MaTepUjalHOCT. VI cMpT 1 Xu-
BOT Cy Kpajie Tauke OMHapHe jeffHauYMHe Koja ce Y 371ailiHom pyHy he-
KOHCTpynuie momohy cMexa, nMyamna M Moxkpaa joumr Hedera. CUMeoH
laspa y pasroBopy ¢ MpTBoM TomaHUjoM Kaxke: ,, 111, 5K€HO, OTKaKO CU
yMperia, Kamb/Ja i M OHO Majo pasbopa usryouna? (V, 45). V13 oBo-
ra ce BUJY CBa KOMeJMja Pal[IOHATHOT OIpe/ie/byBamba 3a )KUBOT MU
cmpt. Kao mro ce 3a laspy y TpeHyTKy Kaja ce 37aiiHo pyHO TPUIIO-
Befia, a To je 1941. ropuHa, ca curypHourhy He Moxke pehu ma nmu je >xuB
VI MPTaB, OH C€ 3aIllpaBO C TVM KaTeropujama CIpja, 10 HOTpebu je
uB unu MpTaB'®, Tako ce 1 TOMaHUjUHO CTare TOKOM IIeJIOT poMaHa
MO>Ke IPATUTH Y TOM K/by4y: OHA je HEeIPeCcTaHO XXMBO-MPTBA, HEHO
JKMBOTHO arperaTHo CTame je 3allpaBo HeKo Tpehe cTame, cTame C OHY
CTpaHy XMBOTA ¥ CMPTM, VJIU JIyIO CTabe CMEXOBHE IIepPBePTOBAHOCTI

15 MeknKe, WaM CIMYHe 3ayMHe YIaAWile, MMaAjy CBOjy MeTy3aneMcKy Tpaaunujy. To je
6uo HaunH CrumeoHa Ipka 3a ,cmyhuBame cabeceHuka. Mekuke ¢y 6mie peMeK-IIpoHaIa3aKk
merose puiviomarcke maure”. (11, 419) Amu n kacuuje, Credan Cennop, [asauu cuH, y cnmd-
He CBpXe HaCTaB/ba HOPOAMYHY TPAAUINjy JUCKYPCUBHE KOH3yManuje Mekuka. (VI, 396)

16 To6puBoje CraHojeBuh ommcao je To cTame, Taj Tpehu myT, kao ITexnhes mocTymak mosa-
cMeXa yMUpamy MIN, Ca MCTe CTPaHe, HApaTOJIOLIKO yMUpame Off cMexa. ,MeTadopa cMe-
Xa, TOTOBO OpIMjame CMeXoM, oMoryhaBa jyHaKy Bullle IIPeBeHTUBHIX yMUpamwa. 3a CBaKn
crmy4aj, Morao 6ux u ja ympeM. 3a cBaku ciy4aj, ocrahy jorr maso sxus. Hu Tamo, Hit oBamo,
U TaMo 1 0BaMo. Ped je 0 moce6HOj xuBehoj HEMOMIYHOCTI U CTa/lTHOj yMupyhoj akIju.
ITpunoBeay Kao MayK y CBOjy MPeXY, OBaKBJM OOMVKOBAaHEeM ITIABHOT jyHaKa, XBaTa y 3aM-
Ky cBe IITO ce Kpehe n3 cMepa Koju Mao Ko odekyje. (...) Y )KMUBOTY jyHaKa 371ailiHoZ pyHa
IIOCTOj| yHAIIpes Aata HemoryhHocT ymupara. CMex U3 TOT II0/0XKaja job1ja moceOHy cHa-
ry. VicToBpeMeHo je To 1 HemoryhHocT o6myHor >xusora.“ JJo6pusoje CraHojesuh, ,,Xymop
y 3naiarom pyny, Ananu bopucnasa Ilexuha, Beorpan, 2009, 6p. 6, 48-49.
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Tux Kareropuja. OHa je, MaKo MPTBA, 3aIIpaBO jeVHN LOCTOjHM KUBU
napTHep 3a [aspgy, mapTHep ¢ KOjuM ce Bpefiy IapHUYNTH, Tj. PasroBa-
pary, a TO IITO je y UMTUPAHOM CIY4ajy IMpeKopeBa 360T HeOBO/BHOT
pasbopa, TO caMO 3Hauu jja je MPUBUAHO panyoHanHu laspa (kxapa je
TO MOTPeOHO NPUIIOBEJakby U CBETY) CBeCTaH TOMaHVjMHOT CIlacermha
y nynuny Tpeher myTa KojeM M OH caM TeXM M Koje je 3alpaBo — Kaja
ce ,OIyCTN' — yBEMUKO y HeMy IPUCYTHO'/, 1a 61 ce Ha Kpajy poMaHa
CBe 3aBPILNJIO eTOBUM IIpeobpaskajeM y KOma, y a-noroc crame. (Ty ce
JlellIaBa jOII jef{Ha, aKO Ce TAaKO Mo)ke pehn, TMHTBMCTIYKA MOTHBALIMja.
Bynyhu na je xow Ha rpukoM jesuky AJIOTOC, CuMeoH je Tako CBOjy
KYZIIbY 32 apallMIOHAIHUM CTalbeM MOTBPIYO U Y je3UKY KOjU C€ Y OBOM
CITy4ajy MMa CXBaTUTU KO CUCTeM MOTMBMCAHUX OJHOCA PeYl U CUMe-
OHCKMX mojmoBa.) '8
lasma Hajom MEHOrMM MecTrMa ITektheBor pomana samepa Tomanujn
mWTo je Omta HeompesHa Ila yMmpra. EBO jemHOT KapaKTepuCTUYHOT
npuMepa:
»Jecre, Tomanujo, ympia cu, kao ¥ 00MYHO KaJi TecTe YMHNILIL, He Muciehn
Hy Ha mta. [TpocTo T y rmaBy gyHyso. A ja cu MIC/IUIIA, yriuTasna ou ce je
M yMUparby BpeMe? Je /i Kpusa Jac 3a 3aKOHITOTrA CYIIPyTa OCTaB/barbe?
Vnu je xpusa 3a cabupame pammnmje? Kaj je kpusa, rocriobo, Ha depuje
ce He ujie, y 6ame 1 Ha xofovanha, ToroTosy y rpo6! ¥ xpusu te gpyru
TaMo Cy/bajy, a TV MMa fia ce OpaHuII, HoraMa 11 pyKaMa O 3eM/bY ORYIN-
pell, a He, e6Xapuciiio, 3aXBasbyjeM cpiadHo — ma 'y paky.” (VI, 432-433)

CMpT ce Tako IOjaB/byje M Kao IPEKOp CIAy4ajHOCTU KUBOTA: Y
CKJIaJly ca TProBayKOM IIO/IMTUKOM, KOja Off0Mja [a Ipu3Ha C/Iy4aj, Tpe-
0aso je omabpaTy IpaBy TPEHYTAK 3a YMMpambe, a He OHAj KOju MOXKe
ma mrety n Oupmu n mopopmuu. MebhyTtnm, npasu mpekop je osfe
ynyheH gakTy cMpTHOCTH, OHOCHO IIPUXBaTaly OMHAPHE TOTUKE XKI-
BOT-CMPT; U3I7Iefla 1a je ToMaHuja Herje MOnyCTUIa 1 OIpee/Inia ce 3a
Ty JIOTYIKY — U1 YMpJIa, 3ab60opaB/pajyhu HeonpesHo Ha MOMUTUKY Tpeher
oyTa.

A Taj Tpehm myT, My T TpaHCCTBAPHOCTH, YA, 3ayMHH, jeCTe U Iy T
Jby6aBU Koja ce yKJIalla y 3ajjaTe OKBYpe apalMoHaTHOCTI. Tako Kafa
lasma opbuja a OTK/PYYa BpaTa U TMe O3BON Jja ce MpTBa ToMaHuja
HOCH y Tpo6, aujasor ca hepkoM Koja ra Mo ja OTBOPYM Bpara:

17 Tasga 3ampaBo ca cMphy mocTyma Kao C joul jefHOM IIIEKY/TIaluMjoM KOjoM MOXKe
OCTBApUTI HeKe LM/beBe, MM jeFHOCTABHO MPeB/Ia/jaTi CMPT OJJTYKOM Jja Cé YMpe 3a MHaT.
ToBopn mpTBOj TomManmjn: ,,Kazm ce cmommmem xaxko Ham JIymryc yMupao, 1ma BUAUM KaKo ja
MpeM, JI0jIie MM, KUpud, CTBapbo fia ce Ha/byTuM 1 ympeM. (V, 50-51)

18 Ay He caMO CHMEOHCKIX, Y CaBPEMEHOM IPUKOM je3VKy ANOYO 3HAa4M I ,,JPaLMOHATHO
Jepr Illynte, ,,[puxu mutoBu y pomanuma Aiiinantiuga u 3aaitino pyno, y: Ioeitiuxa bopuc-
naea Iexuha - Ilpetinuttiarve sanposa, beorpas;, VIHCTUTYT 3a KIVDKEBHOCT M YMETHOCT/
Cny>x6e1-n/1 IJIacHUK, 2009, 324.
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»— 3a 00Xjy BOJbY, TaTa, Kpo3 I10/1a caTa Ha rpobbe nuemo!
-Wpnnre, ko Bam 6panu?

- Kako 6e3 mame?

—Jleno. VIsBunnuTte je. PenuTe fa je MHAMCIOHMpPaHa.

- Orar, ona je mpTBal

- Ounpa here je jomr make onpasgaru.” (VI, 439)

MO>Ke JIa Ce YMTa M Kao XMMHa Jby0aBy, /byOaBU 3ays3[jaHe JMCIIOJ CBUX
Hacara HaMeTHyTHX o6aBe3a, /by0aBy KOjoj je MoTpebHA MPOHU)a, 1A
YaK U [PHOXYMOPHM CMeX, KaKo OU ce VICKa3ajla Ha HellaTeTYYaH HauVH.
Jby6aBu Kao jou jefHe CKpMBeHe IYAOCTM Ha cTazaMa Tpeher myTa.

Ila je pybaB moABpcTa TpaHCIEH[eHTanHe (opMme TyAMIa 4nUTa
ce U M3 jefHe Off HajNeNIINX CleHa Y 31ailiHOM PYHY: OHOj U3 JPYTOr
ToMa Kajia Cumeony Ipky ympe >xena Teopopa. Ipk, mosHat no csojum
BEJICYyMHVIM IIOyXBaTVMa 3a CTUIIame OOraTrcTBa, KOju ce CBU Ofpena
13jajIOBe, Y jeHOM Of HhUX, CMUC/IMBILN Jja JIEK IPOTUB KyTe MOXe Ja
Oyze nexame y ey, Iyou CBOjy CYIpyTy Kao XpTBY ucrpobaBama Te
TAaKTUKe, JOK OH caM, II0C/Ie 0301/bHe ymase miyha, HeKako IpeXVBI.
Y cBOjoj BpcTH TyAMIIa, KOja je 3alpaBo CTPACT 3a M3yMmMa Koju he 6e3
dusuuKor Tpyna JoHeTH 3apapy, Ipk, casHaBum na je Teomopa MpTBa,
JOXKNMB/baBa Cyfap ca cTBapHolhy Koja ce ommpe fja NPYXM HOKa3
HETOBMM TOfyxBaTnMa. Mebhytum, u Ty ,MprBocT Ipk ogbuja ma mpu-
xBaru. Crieu enn3ofa, M3BaHpeHa U Kao KpaTtka mpuya (II, 100-104),
HaIJCaHa y K/bY4y (aHTaCTUYKOT )KaHpa, I TO OHOT Off Hajoo/be BpCTe,
Kafla ¢paHTacTMKA HUje caMO TeXHMKa IpuUIloBefaa, Beh cBoje ny6rpe
olpaBlame ViMa y IICMXOJIOIIKMM MEXaHU3MJVIMa JIMIKOBa, OJHOCY KOjI/I
Ha APYyTY HAUMH He MOXKe OMTI 06jallllbeH HUTH NPeACTaB/beH HeTo Kao
¢danracTnyan. VMako Teomopa yBepaBa Ipka fma je MpTBa, oH of6uja TO
Jla Ipu3Ha I1a HapeDyje TpeTMaH WeHOT Jiema (JIella 3a Hac, ajli He 3a
[pxa) pasHuM 1eKOBUTUM IToMacTuMa. Mehytum:

»V1 ajbe je Ouma MOgpUKAcTa Kao YMBUT, X/IafiHA. VI Bojby 3a jeoM je us-
rybua, a mo kyhm Humra Huje paguaa. CaMo je cefiena 1 TYIO Y 3eM/bY
rrepana. Hajsuie je Boserna ja 6m10 rfie jieTHe, 3aTBOPY OYM U IIPEKPCTHI
pyke npexo rpyan.“ (11, 101)

Kaxo CumeoH Ipk 1 gasbe — y cB0joj 1y710j /by6aBH, KOja je MacKmpa-
Ha IeTrOBOM UIIaK HEYHMIITHBOM >Ke/bOM /Ia HaJiB/laJla MaTepUjaTHOCT
CMPTU eKOHOMCKUM cTparerujama — Hehe na moBepyje ja je ¢aHTa-
CTUYHM CBET KOj) OH IIPOM3BOAM 3aIpaBo JIaKaH (v jja 6u usbopuo
MoryhHoCT fia He Oyzie maxaH), Teogopa Mopa fia TOBy4e pajjKanHuje
norese. Ha HekoM mpujemy, xoju ce y IpkoBoj kyhn ogsujajy xao ma ce
HUIITA HYje JIeCU/IO, OHA CBOjy CMPT M3HOCK y jaBHOCT, 3axTeBajyhu
IpUCTOjHY caxpaHy. HakoH wmTo cy roctu otuuuiy, Ipk MHreHnosHo
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(mnm: y HajoosbOj IPHOXYMOPHOj TpajuIuji) ropopu Teomopu fa, yu-
PKOC CBUM JIYKaBCTBMMa, CBOjy caxpaHy pmoxkusetu Hehe. Teopopa,
Takobe MHTeHN03HO, oaroBapa: ,,Hu He Mory kazg cam mptBa“ (I, 103).
[Tomro Teomopa, ympKoc ¢BUM JYXOBHMM M CBETOBHUM HaIllOpMMa Ja
ce caxpaHu, He yCIIeBIIM y TOMe Ha Kpajy Hectane!? (mmm cTBapHOCHO
npountaHo: CMeOH KOHaYHO IIPUXBATH IbeHYy CMPT), IpK ce, cajajyhn
¢daHTacTHUKY U He(PaHTACTUYKY CBET, CyOodaBa Ca ,ICTVHOM :

»CHMeOH je MOKpHO I71aBy aboM 1 20pKo IUIakao. buo je cam Ha cBery.
3Hao je, Ha;MMe, [ja BUIe HeMa KOMe Jja IIpUYa O HOBUM TPrOBAUYKUM
ujejaMa 1 ja My ce I TOM Bepyje Kako he momohy mux sapagutu mysn-
iy fiopags. Cet je y MehyBpeMeHy IIOCTAO TyIyCOBCKM CYB, IIPAKTUYaH
3eMa/bCKU. Mawiitia je octiiana 3a6pasmeHa y cHO6UMA OHUX Koje je Io-
CBEeTMIA Y CBOje TajHe M 3aKlena fa o wuma hyre. Cap je xanno mro joj
HIje []ao 3a IpaBo, LITO HMje MIPU3HAO fia je MpTBa. Moxkaa 61 ce Haro-
Avn HeKako. Moka 6u mpucrasa fja ce He caXpaHM Ha Ipo0Jby Hero y
aBNIuUju KyHaka, Tae 6u Hohy Morao fja je mocehyje u ¢ moMm ce caBeryje.”
(II, 103-104, mpsu u Tpehm xyp3us V1. I1.)

Jlaxie, moce cBUX orpajia 1 off /byb6aB) U Off CMPTH, Ha Kpajy je
Ipx ,mpusHao’ Heyclex CBOT MOKYyIaja MpeBlaflaBarmba T3B. HEYMMUT-
HOCTH. PasoTKpuBameM fla je MalITa OCTalda 3a0paB/beHa y CHOBMMA
Y MICTO BpeMe Ce M3HOCH KOHAaYHO MaecTPaTHO OIpaBjiame ymorpebde
(baHTaCTUYKOT NOCTYIKA, a/IU ¥, OHUM IPHUJIEBOM ,,[OPKO", TAaTeTUIHO
Ipu3Hame by6aBH, Koje IMOCTaje MOCTIATeTUIHO MMajyhn Ha ymy cBa
CMEXOBHO-JTy/la MICKyIlewa KojuMa jy je Ileknhes mpumoenad moasp-
rao Kako 6u ce, y3 BelMKy MyKy 1 npunosefada u CumeoHa Ipka xao
NMKa KOjU Ty 3aMICa0 CIPOBOJIM, II0jaBM/Ia Y BUJLY CBEJOYAHCTBA BE3€
CMeXa 1 JTyInIa, Be3e Y KOjoj je 3aKOHUTO fieTe — /bybaB.

Y Taj saymMHO-3aKOHUTH TPOyTao, Mumien @yKo 0OBaKO CMeIITa Jby-
6aB. Mehy BpcTama nyania, GpaHIyCKM ITOCTCTPYKTYPA/IICTa Halasn
VL Ty AUIO OYajHUYKE CTPACTHL:

»Jby06aB Koja ce 13janoBuIa Y CBOjOj IIPEKOMEPHOCTH, IIpe CBera /bybas
KOja je 06MaHy/1a HEYyMUTHOCT CMPTH, HeMa JPYTor M3/1asa o nyawia. [lo-
KJIe TOfj je IIOCTOjao IMpeaMeT, Tyfia /bybas Oua je Bullle /byOaB HO TyAK-
J10; TIpeNyLITeHa cebu, OHa ce MPOYKYyje Y PasHUHy cyMaHyTocTu. 20

A cmex, xoju y IleknheBom pomany cBe To 06aBuja, JOIPUHOCH,
Ka0 aHTPOIIOJIOIIKA KOHCTaHTa, TOME JjJa Ceé OBAaKBIU JICKa3y HE MOTY,
y IOCTMOJIEPHO] aHTUIIATETUYHO] ONTULM, CXBATUTH Kao JIOKa3 Ja je

19 ,Mako ce mpuyano fa je BubeHa Kako, oKO IOHONhM, IOX GelMM IOKPOBOM M ca Ipe-
Be3aUYOM OKO BM/IMIIA, KOje Cy cTe3asne HoBurh 3a XapoHa, CUTHMM KOpal[Ma XuTa Ipema
CPIICKOM Ipo06/by M3BaH LIapHaNoBa, Hukaz Huje Hahewna.“ (II, 103)

20 M. ®yko, Hcimiopuja nyguna y goba xnacuuusma, 41-42.
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u ®yko 6mo nyp. [locTnareTMyHO peyeHO, CMEXOM HEKOHCTPYMCAHO-
HOBOKOHCTPYMCAHO, IIpaBa /bybaB: ,AKO ¥ BOOM CMPTH, TO je CMPT y
KO0jOj OHY KOjU ce BO/e HuKafla Buuite Hehe 6uTn pactasmbenu‘.?! A To je
(H)u cMmelHO (H)M TyTO.
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Igor Perisic
LAUGHTER AND INSANITY: THE POLITICS OF ,,THE THIRD
ROAD“ IN THE GOLDEN FLEECE BY BORISLAV PEKIC

Summary

After short presentation conclusions of several authors that had spoken on the rela-
tionship between laughter and insanity in the past, author of this paper concentrates on
the specific relationship between laughter and insanity in the novel The Golden Fleece
by Borislav Peki¢. That relationship is, after that, connected with theoretical concep-
tion of Michel Foucault in order to - analyzing certain episodes and scenes — show and
explain Borislav Peki¢’s exquisite artistic reinterpretations of that relationship in his
novel: the mariage between laughter and insanity obtains even more the third (sub)
element - love.
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Anexkcanpapa Ilerposuh
Jazogumna

KOHCTUTYUCAIBLE IVICITEP3VIBHOI CYBJEKTA Y
POMARY /bYJU TOBOPE PACTKA ITETPOBU'HA

Y pajy ce mpeucnuTyje Ha4MH Ha KOjU je3UK FOBOPU MPETIOCTaB-
mmajyhu mocrojame cekca U ceKCyamHocTH y ropopy. ITyrem mcroectn
Manmux M OOVYHUX JbYAM, IO BEIOM HPM3HAaHka KOHTPOMMCAHOT Off
CTpaHe BJIACTH, OUYMTABajy Ce TParmuHe CyJOMHE Kao IOCTIeAMuIie Heo-
CTBapeHUX /by6aBy, Xe/ba, Hajla, CTPeM/berba, Koje, Kao TaKBe, yCIOB-
JbaBajy KOHCTUTYUCAame AMUCIep3uBHOT cybjekra. IIpeBaswmmasehn mo-
THUCHYTO y ce6u Y3 IOMON OTKpyMBama TajHe 1 jaBHOT TOBOPEba O CBEMY
OHOMe IITO ra je HarHajIo Ha ;y6OKO MoB/Iadere y cebe, Cy6jexT, ymecTo
yuBpmhyBama COICTBEHOT UIEHTNUTETA, Ipes, HeMoryhHomhy fa TuMe
IITO je M3peueHo MPY>KU OTIHOP Koju he HAUMHUTU KOPEHNTE U3MEHe ¥
HaMeTHYTOM IOPETKY, M3MHU4e caMoMe cebu, Te ce pactauyhu ocuma un
Kao TaKaB Ce pacyojaBa.

Kpyune peum: cyGjext, jesuk, BIACT, HPU3HAMbE, CEKCYalHOCT,
OTIIOp, aKTUBHA crobozia

Jbynu mucre, kpehy ce, repajy. Ay OHO IITO ce IOBOJOM IbJX jaB/ba y
HaMa je, IIpe CBera, OHO IIITO OHU TOBOpe. ,OfjeJHOM, CB€ IITO Cy /byN
rOBOPU/IM OKO MeHe KOHKPETM3MPAJIO Ce M CTaBWIO MCIpe] Ipejena
u rpaheBuna koje cam rnenao.“! CBe cTBapu Koje Cy Jby/i TOBOPUIIN,
IIpeTOBapeHe OHVM IITO je )KMBOT, CBeT, HarHaje cy Pactka [lerpoBuha
Ha IMCatbe OBOT pOMaHa.

Jbynu rosope. Mu ropopumo Ha jaBu u 'y cHy. JoBopumo cranHo,
YaK I KaJla He M3TOBAPaMO HUTY U jelHy ped, Kajia CIyIlaMoO VU Yu-
TaMo WM ce 6aBMMO HEKVMM IIOC/IOM Y JoKommiy. [oBopyuMoO 3aTo ITO
HaM je TOBOpemwe NpupoheHo, jep Tek rosopehu cTBOp jecTe YOBeK.
[Ipema ToMe, ,,je3UK ce Hajla3M y HajO/mKeM CyceficTBY byfIcKoT 6uha“?,
17. Bex 00eIeXNO je MOYeTaK jefHOT Koba IMpUTYIIBaba CBOjCTBEHO
rpabanckom apymTBy, Koje he, mpema ®ykoy, y Ty CBpXy KOPUCTUTH
yIIpaBoO je3auk M mwerose Moryhnoctu. JIok je moyetkoMm 17. Beka joIr
YBEK IIOCTOjajia M3BECHA HEIIOCPESHOCT Y TOBOPY, Y KOjeM Cy Ce ,,pedun
M3roBapaje a Jja HIUCy IpeTepaHo npehyTknuBaHe, a CTBapy MMEHOBa-

1 Pactxo ITerposuh, /bygu éosope, Papi, Beorpan, 2000, 5.
2 Maprtun Xajperep, Muwimerve u fiesare, Honurt, beorpap, 1982, 170.
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7ie 6€3 MHOTO TIPUTBOPCTBA“?, BUKTOpUjaHCKO 06a yCIOCTaB/ba HOBY

IOpeak ca YBPCTUM IIPOINCHMA O CKAPEIHOM ¥ HEIPWINYHOM, KOjU
he o6enexxuTN HEKONMMKO HapeIHUX BEKOBA U YMjUX Ce IIPOIIICA Herfe
¥ JaHac HUCMO oppexm. Off TOT TpeHyTKa CeKCYaTHOCT je OpIDK/BUBO
3aTBOpPEHa 1 IIOCTaB/beHa Y 030M/bHe OKBUPE CBOje PYHKIMOHATHOCTH
— Y pa3MHOXaBambe, a CBOjy BOJ/bY HaJl lbOM HaMehe 03akomeH OpauHn
nap. [la 6u ce oBnagano cekcyannourhy, 6m1o je mOTpeOHO Ja ce ceKc
CBefle HA paBaH je3MKa, a ce KOHTPO/MILIE M HajIjIefia HberoBo CJIo-
00IHO Kpy>Kewe Y TOBOPY, Tpebaso je ,,u36aLuTy ra U3 cCTBapy Koje cy
pedeHe 1 y6IaXXnTu pedn Koje Cy Ta TpeBullle U3HOCKIE Ha BUjieno s,
MebyTnm, mormo 6u ce yak pehu fa cy u Te 3abpaHe yCTYKHY/Ie IIpef,
IETOBJIM JIMEHOBAHEM, a YCIIOCTAB/beHa CPAMEX/bUBOCT ITOCPENCTBOM
HOBMX IIPAaBIJIA Jie/Ia Y IIPaBILY /ia Ce O BbeMy YOIIIITe HY He TOBOPY, OHa
je HeMa 1, Kao TakBa, Hamehe THIINHY.

Amm op 17. mo 20. BeKa, y IepUoOAy UCIHYHhEHUM Pas3anduTUM Ipe-
obpakajuMa, UCIIOCTaB/ba Ce pyraunji IMOpefak CTBApu: O CEKCY ce,
3aIIpaBo, CBe BpeMe TOBOPY KpO3 pasHOBPCHe MeTadope U WIysuje Ha
CEKCYaJTHO OIIITeHe; YMHO)KaBambe FOBOpa O CeKCYy HapOYMTO je Ipu-
CYTHO Ha HOJ/bY BpIeHa BIACTH, HA KOjeM ,,0 CeKCy Tpeba TOBOPUTU
jaBHO M Ha Ha4MH KOju ce He 6u ofpehuBao mpema nogenm Ha JOITyIITe-
HO U HEJONYIITEeHO, YaK MaKO TOBOPHMK Y cebM OCTaje NPy TaKBOM
pasnmukoBamwy“, Beh Kao 0 HeueMy IITO TpeGa KOHTPOMMCATH U HAJL
4yMe Tpeba yIpaBsbaTi, jep CeKc, 3a JoOpoOUT CBMX, Tpeba yBecTH y
pern 1y cucTeM KOPUCHOCT.

C 0631poM Ha HauMH Ha Koju PyKo IIpeTHOCTaB/ba IIOCTOjatbe CeK-
ca U CEKCYaIHOCTI y TOBOPY, Y PacTkoBOM pomany /byqu Zosope, myTeM
VICIIOBECTV MaJIMX ¥ OOMYHVX JbY[i}, HaJTa3UMO TParndHe Cyf0MHe Kao
IIOCTIeANIy HUXOBUX HEOCTBAPEHNUX J/bybaBH, )Ke/ba, Hajla, CTPEM/bEIba,
KoOje, Ka0 TaKBe, YCIOB/baBajy KOHCTUTYNCalbe AMCIEP3UBHOT CyOje-
KTa. IberoB IOHOBHY 0/Ta3aK Ha je3epo YCIOBMO je ¥ IOHOBHM CyCpeT
ca eBojkoM VIBoHOM, Koje ce cehao kao HeBojke Koja je pajuia Bes 3a
Mmapkusy. Ha ToM cycpery, koju he ce mperBoputu y pasrosop ca Te-
IIKUM IIpM3HabeM, VIBoHa he 110 mpBu Ny T IpOroBOpMUTH O CBOM HOpa-
3y Kao 0 3ayBek usry6/peHoj pybasn. Kako cy mmaguha, xora je Bonena
O]} IeTUILCTBA, O>KEHVJIN TIOLITO je JoLIao U3 BojcKe, VIBoHa, HapegHUX
IIeCT TOAVHA, IPOBOAM yCaM/beHa, 6e3 JKejbe 3a y/ajoM.

»Hehy ma ce ymajem jep cam off feTMICTBa >Kejlena ja mobhem 3a jemHor
mnagha opaspe. buo je met roguHa crapuju. VMako cam 6mia feBojuniia,

3 Mumen ®yko, Vcitiopuja cexcyannociiiu I, Ilpocseta, beorpan, 1982, 9.
4 Vcro, 21.
5 Tcro, 27.
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HYILITAO je [ja Ce UTPaM C BbUMa, Aedanuma, u 6panno me. Kaga ce Bpatno
13 MapyHe, POJIUTE/bY Cy ra OXKeHmmu.

[Ipema ®dykoy, npusHame je 0Ope Koju ce OAUIpaBa y OfHOCY Ha
BJIACT: ,,He IIPU3Haje ce 6e3 IpuCycTBa, Makap Moryher, mapTHepa Koju
HJje HAaIPOCTO CaroBOPHMUK, Beh MHCTaHIla Koja 3aXTeBa IpU3HAIbE,
Hamehe ra, npouemwyje u ymmhe ce ga 6u npecyania, KasHWIa, OIpoO-
cTuma, yremmna, usmupuna“’. Y o6peqry IpusHamba UCTUHA Ce TPU3Haje
TAKO LITO Ce C/IaMajy OTIOPY KOju Cy je O Tafia CIIpedYaBasy Jja ce U3Tro-
BOPI, a CaM MCKa3 Ha OHOTa KOjJi Ta M3TOBapa fiefyje Kao mpounirheme;
OH Ia JMCKYIUbYje, ocmobaba ra m o6ehasa my cmac. Crora he JVBoHa,
HAaKOH CBOT IIPU3HAama, [0 NPBMU IIyT, NIOC/Ie LIeCT AYTUX TOfMHA, Oce-
TUTU MOTYRHOCT Ha ce ocmo6ony MaTme ¥ CIIO3HATU HOBE ITyTeBe Ka
u3baBpey. Ibena xpabpocT ma ce ca MymikapueMm y Hohu 3agpxu y
MAaC/MbaKy ¥ leHO pasMUII/babe O TOME Jla Y PYTOM MeCTy CUTypPHO
IIOCTOje JbYAY Koju 6u yunHmnu ja 3abopasu Ha IInma, cBojy IpBYy Be-
MUKy 7by6aB, yKa3yjy Ha VIBOHMHY CIIOCOOHOCT fia ce, cryTaHa yTBphe-
HJMM eTUYKMM HOpMaMa, MIIaK BbJMa CyIpOTCTaBM 1 poHabe HOBM Ha-
4)H Ha KOjy OM [IOIIA 10 CBOT YHYTPAlIlber MUpa.

»lJa caM XMBelma y HEKOM JPYroM MecCTy Ife OMX Bujenma joIl Apyrux
JbYIV, MOXKZIA OM HEKM Off BbMX Y4IMHMO fia Ha Iera 3a0opaBuM. Ann ja
caM Off IeTME-CTBA CaMO Hera BUJIe/Ia a Off OHO MaJIo IITO je 6UIo APpyTINX,
HEKU Cy V3TVMHY/IM, HEKY Cy Ce TIOXXEHWIN, a HeKut oTuuum. CUTypHO fa y
[IPYTUM TPajIOBMMa XXWBe by KOju 61 MU, jOLI ¥ IIpe, M3ITIeJa/ln CaBp-
uleHnju off mera.

MebyTnM, kako Moh rocrnofapema HaJl IpMU3HaBEM HMje Ha CTpa-
HJI OHOTA KOjy TOBOPM, jep OHOT TpeHyTKa Kajla HEeIITO IpHU3Haje, Taj
ryou u Moh jemmHOr 3HajIla UCTHHE, IIa M MOh Kao TakBy, LITO MY je
JyBame TajHe oMoryhasano, Beh Ha cTpaHU OHOTra Koju ciayma u hyTu,
,»Taj MICTUHUT TOBOP Ha KPajy [ejCTBYje He Ha OHOra KOju ra npuma, seh
Ha oHora oy Kora je usyhen. Tako he ce, ca jefHe cTpane, CTOBpeMe-
HO y VIBOHM CyKOOWTH >KeJba 3a YIIO3HaBaweM HOBMX Myajuha, koje 6u
joj momorno fa mpoHabe cmac, u cymMma y MOTyhHOCT OcTBapeme Te ICTe
XeJbe ca ipyre CTpaHe, KOja, IIOf] IPETHOM OHOTa KOji CIIyIIa U THMe
je KOHTponmile, Mpou3BoaM jemaH ysHemupyjyhu ocehaj, xoju, Mumo
61710 KaKBe BO/be, IPOXKMMa ITOHaIIame 1 XXUBOT. [TomyT cabor mecta
IIPeKOo Kojer JOIMPY IpeTbe 3714, UCIIOBECT O HajayO/buM >Ke/baMa IOI-
puMa 3Hauerwe CBOOyXBaTHe TajHe IpaheHe cTpaxoM Koju He IpecTaje,

Pactko Ilerposuh, /bygu gosope, Pap, Beorpaz, 2000, 62.
Mumen ®yxo, Hcitiopuja cexcyannociniu I, ITpocsera, beorpan, 1982, 58.
Pactko Ilerposuh, /bygu cosope, Pay, Beorpagn, 2000, 63.
Muen ®yxo, Vcitiopuja cexcyannocitiu I, IIpocsera, beorpan, 1982, 59.

Nole BN o)\
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Te Ce >Ke/ba Kao TaKBa YKMJA VM He Jla ce OCTBApUTHL: ,,CaJa HUjegHOT
BuIlIe He >XemuM. Moxkza hy jemanmyT mohm 3a Hekor 4mja fera ocTany
cupouap 10,

Heurro nanuk ViBounHoj cyn6unm goxxuseo je u [Iumo, cun crapor
pubapa Koprena us Eckanona. Ilomro ce BpaTio 13 Mapuse, iBajece-
TOCMOTOAMIIbeT MIayha pOauUTe/b) Cy OXKEHVWIV M Ha Taj HA4YMH ra
IpUMOpaIN ja ocTaHe y EckasoHy v HacTaBy 04eB 3aHAT.

,» 10 je Oumta xesba MOT Ol]a; Ia OBJle OCTAHEM. Ja caM CITy>KMO Y MapyHN.
IIytoBao cam go Kune u CupHeja, u cBe To MM ce Bpo cBugeno. [la cam
0CTa0 y MapyHMI 0 cafi 6ux 610 Mapeman (HapegHMK) IOMOPCKY, MIMAo
6ux po6py mary. Hemro 3Haum 6MTy Mapelra; 1 TO je )XMBOT KOju He-
1ITO 3HAYM, KOjU je 32 MeHe!“!!

CsojuM npusHameM [1nmo Huje n3pekao caMo cBOjy UCTUHY, Beh je,
IyOOKO 3alIpeTeHy y TOj MUCTMHY, U3PEKA0 M UCTUHY O CBOM o1ty. Iberos
orai; he 0BOM CBOjOM OJIyKOM yKa3aTi Ha ICTMHY O ceOM, 1a 611 HellTo
KacHyje, nomro he ce IIuno jako pasbornery, Ta UCTMHA HALUIA CBOjY
pedrexcnjy y cuHOB/BEBUM peunma. ,,On Te ce urpe, 3arpaso, OJIaKo,
00pa3oBao 3HaWe O CyOjeKTy: 3Hame He TONMMKO O IEerOBOM OOIMKY
KOJIMKO O OHOMe LITO Ta pasjiBaja, 0 OHOMe IITO ra oppebyje, Moxna,
aJIu IITO Ta, TIpe CBera, Tepa fia u3Mmde camom cebu.“!? Tako, Mako Hu-
KaJja OIly Huje IIOMEHYO HMIITA O CBOjOj XKeJbJ Jja OCTaHe Y MapUHM, CUH
he roBoputu 0 y60x0j Mp>KIU KOjy je ocehao mpema cB0joj Majiiy, oLy,
>KeHu 1 ieny. I1o1mTo ra je Hall I7TaBHM jyHaK ITOKYIIA0 Y TEIINTY YMbe-
HIIIOM Jia je MIIaK OCTA0 CIIOKOjaH y cBOjoj 3eMby, [Tumo he pehn:

,»O, Morao caM yBek fohnu goranje. OBako He BOIVM HM HbeTa, HU VKOTa;
HU MajKy Koja je TpakKua JieBOjKy, Hi olia, Hu Opara, Hu fienty. Mucnum
fa He BonmuM HMKora. OHu cy mMe cBu yHumTian. Hapounro me je orany
yautTyo. Ja Me je y6uo, He 6u HuIITa Tope yunHuo. 1

fia 611 HelITO KacHMje, y OfMaKiioj ¢pasu cBoje 60ecTy, pekao:

,»JJaHac caM IPBMU ITYT yCTAO M HAPOUMTO CY MU Ce Hore ocymie. [la Mmama
HUje IONUIA ca MMjaBUI[AMa ¥ ITyCTI/Ia MU KPB, 1Ita 6u 6mno ca muom!“14

,» Ipeba mu uncror Baznyxa. IlycTute Tary, OH Ba/b/ja HajoO/be 3HA IITA MU
Tpeba — pede [I1o yMOpHO, ¢ HEKOM TPAHOM Jby6aB/by Ipema ory. !>

10 Pactxo ITerposuh, /byqu éosope, Pan, Beorpan, 2000, 63.

11 Vcro, 41.

12 Mumten ®dyxko, Hcitiopuja cexcyannociiiu I, Ilpocseta, beorpan, 1982, 65.
13 Pactko Ilerposuh, /bygu Zosope, Paxn, Beorpag, 2000, 42.

14 Vicro, 53.

15 Hcro.
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CybjexT, Koju1 MCK/IM3aBa U3 camora cebe, Hajasy ce mpeyx Baaurhy
olia KOji CBOjy HaMepy Kpuje, Ap>ku je y TajHocty, jep Kopren Hehe Hu
y jefHOM TpeHyTKy HaBecTM pasjore 36or xojux he cmna Tako 6p30
OXEHUTH U TUMe Ta Be3aTy 3a ceno. TajHOCT Kao Jieo BIACTU Y HOj
HUje 370ynoTpeb/beHa, Beh je OHa HEONXOfHA MOyra 3a HbeHO (QYHK-
HVoHMcame u crposobeme. Ca jemHe cTpaHe, BIACT MoMohy TajHOCTH
cebe Hamehe, amm, ca Apyre cTpaHe, Ta UCTa TQjHOCT HEONXOAHA je U
OHOMe KOjer B/IacT ceOu IOTUYNmbaBa: ,,3ap OM OHM IPUXBAaTa/lIN BIACT
Ia y 10j He BJJie IPOCTY TPAaHMILY IIOCTAB/bEHY CBOjOj >Ke/bM, TPaHM-
Iy KOja MCTIYe BPEJHOCT jeJHOT HeAMPHYTOT — MaKap 010 U CMambeH
- nena cmo6one? 16 IllTa je TO 1ITO je HEAUPHYTO U YMMe OTall PacIo-
naxke cuposopehy cBojy BracT Hapg cuHoM? OTall CMHY rapaHTyje CIo-
007y YCBOjeHOM MIejOM fia OH HajOo/be 3Ha IITa je CHHY IOTPeOHO, jep
CBE hETroBe OfI/TyKe Hajla3e YIOPUIITE ¥ YBPCTY IOTIOPY Y HEM3MEPHO]
ponuTebckoj bybasu. HemsmepHa ponnrebcka /by6as 1 Hajoorbe sKerbe
1 HaMepe HaMehy Jy)KHOCT CBOjeM IIOTOMCTBY [, Y MMe Te JbybaBI,
y3BpaTy Jby6aB nomryjyhm sxee u ogryke popuresba, ma he y Ilnmy
VICTOBPEMEHO >KMBETH U JbyOaB U MP>Kiba ITpeMa OHMMa KOji Cy MY CJIO-
6ofy YKuMHYIN. YHYTpalllkby pacien cybjekTa mpuryiryje MoryhHocT
3a )KeCTOKMM ¥ PEBONTYLMIOHAPHUM OTIIOPOM, jep Cy0jeKT, orpaHnyeH
HajOO/BVIM HaMepaMa J O4eBOM Jby0aBjby, IIOCTaje MapaiucaH y Ouio
KakBOM flenamy. Otnop koju Ilumo mpy»ka >KpTBEHOT je KapaKTepa:
OH ocCTaje y 6paKy Kao )XpTBa COIICTBEHOT I10pasa U JIMYHe HeoCTBape-
HOCTH. Je[JUHO MEeCTO IJje Ceé HheroBa HeIOMMUP/BMBOCT Ca CONCTBEHUM
XKMIBOTOM peajn3yje jecTe y MMeHy Koje je HaieHyo cBojoj hepiu: VBo-
Ha — uMe Koje he ra sayBek mporamaru u nogcehatu Ha HeocTBapeHy
Jby6aB 1 HeocTBapeHor cebe, a 6011, mpoucTekao u3 HemoryhHocTu fa
ce moMupu ca Beh usBecHOM cyn6MHOM, ofiemthe ra y 60IHIYKY I110-
cre/py. MehyTum, cBaka HEIOMUP/BUBOCT ¥, Y TOM CMMUCTY, OMJIO Ka-
KaB BJJ| OTIIOPA He 3HAa4YM Jla OH HUje npoTuBypapal Bractu. OH ce 'y
By ,,yuBpuihyje kao Hesao6uIasHa cynporHa crpana“l’, u, kao Takas,
1oMepa HeKe TPEHYTKe >KMBOTA, M3BeCHe OO/MuKe MOHamIama. Al Ty
je Hajlpe ped caMO O IPUBPEMEHOj Ta4KM OTIOPa KOja Mpojasyu Kpo3
jeMVHCTBO TMOjelMHIIA, Te CBOj OO/NK ypama y MOTyhe IIOKpeTHe OfHO-
ce Bractu. Crora [Tumno Hukama Hehe onmpocTuTy cBOjoj >KeHu HUTH he
yKajja Mohu fia je 3aBony, Te he ce MOTPyAUTH ja OHA HEIIPECTaHO TOTa
Oyze cBecHa.

»OctarnTe jom mano. Caga he nanhn mane. Ilocmama cam ux mo yme —
pede JKeHa, a IheHe 04N FOBOPaXYy: ,,3HaM Ja je To Hemoryhe, anmu, kaj 6u

16 Mumen ®yko, Vciiopuja cexcyannociiu I, Ilpocsera, beorpan, 1982, 78.
17 Vcro, 86.
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ce MOTIJIO, /la KayKelll MOMe MY>KY 7Ia ja HMCaM HU 3a ITa KpMBa 1 ia Tpeba
nma Me Bormu. He mmu jour!“18

VcToBpeMeHo, TaKile, BOAY Ce padyHa O CBaKOj BPCTU Ha/I/Ieamba,
0 MMKPO-BJ/IACTY HaJ TI0je[iTHAYHUM TeJIOM alil 1 O Tely BpcTe. Bpcra
ce, Ka0 TaKBa, MOXKe Of[PXKAT je;THO YKOIMKO CBAaKM IOjefIHAL] OAr0-
Bapa yCIIOCTaB/beHUM IpaBWIMMa Hafizopa. CeKCyamHOCT ce VICINTYje
JI0 TAaHYVHA; OHA je, 3aIIPaBO, 3HAK MHAMBU/YaTHOCTY, a 0] ce Ipufiaje
BPEJHOCT IIOKa3aTe/ba CHare HEKOT [PYLITBA, BPEJHOCT HeroBe MOMu-
TIYKe eHepruje u 61oomnike kpenkocty. CTora cBaku MyIlIKapal Mopa
IpXKaTy JI0 3[jpaB/ba U MOTOMCTBA, 10 OyayhHOCTM BpCTe U, Y CKIagy
C TUM, BOOUTI padyHa o Apyrome, obpahajyhm ce cexcyamHocTn koja
je Mera. Tako IOCTymak popMTe/ba CACBMM OATOBapa MeXaHU3MUMa
yCIloCTaB/beHe BJIACTH, a YKeHa, Kao ITIaBHa CIoHa n3Mely Mymikapua,
KOjU Ce B/IACTY HOTYMIbaBa, Y IOTOMCTBA, CBOjOM TPIIEbOM U TUIHUM
cTpagameM oMoryhasa Jja ce B/IacT, Kao TaKBa, HECMETAHO CIIPOBOJIL.

JToK MaTepMHCTBO HUKa/ja He CMe YKa3MBaTy Ha HElITO LITO je aMOo-
PaTHOCT M/IV aHTMMOPATHOCT, IOT/IE je >KeHa yBeK CaMO aMOpaJIHa, a ,,TO
Hac HaBOAM Ha IIOMIICAO0 fIa IPOCTUTYIVja CTOjU y HEeKoj yOOKOj Be3u ca
anitiumopantum . Kao mro majka cumbonusyje >KMBOTHU TPUHIINIL,
TaKoO je MPOCTUTYTKA cMMOOJ aHTIDKMBOTHOL. OHa MMa 3a Wb YCTO-
BpEMEHO JIa YHUIITaBa 1 Oy/e yHuIITeHa. ,,OU3nuKy >XKnBOT 1 Ppusnyka
CMPT, TaKO TajaHCTBEHO NyOOKO ITOBe3aHM Y CHOIIAjy PacIofebyjy ce
Ha KeHy MajKy u xeHy npoctutyTky 2", Kako je mpocturynuja nojasa
CBOjCTBEHA je[ITHO YOBEKY, TAKO Cy >KMBOTHIE U OM/bKe jelNHO 1 CaMo
aMOpaJIHe, Te CTOTa 3Hajy UCK/bYYMBO 32 MATEPUHCTBO. Y MaTePUHCTBY
CKpMBEHa je jemHa Off HajayO/pux TajHy Omha M mopekia 4oBeka, Te,
Kao TaKBO, OHO MOpa yKasMBaTM Ha HEIITO WITO je pahamwe U MOHOB-
HO cTBapame. [TomyT muese Koja ce, nerehn pasgparano MsHaj LBETO-
Ba, OJIjeJHOM 3aJIeTI y IIBET, 3apuje ce AyOOKO y mera, a OHfia ,,0ylIn
jOTYHACTO, CTpacHo, CKOpO GpyTamHo, cebu MecTo y memy“?l, a ,,cam
IIBeT Kao KaKBO X1BO Ouhe, Koje IMOZHOCY BEINYAHCTBEHO CUIOBAIbE,
Tpry, Apurhe Ha TAHKOj CTAG/BUIM OFf YIIOPHOTA Pajia IITo je Y jheMy 22,
IJIaBHY jyHaK pPOMaHa XeJIeo je la eroMCTUYKY, MCIpIUbyjyhu nmocienme
CerMeHTe MCTUHe U3 Hajiyobux Mecta VIBoHuHOr 6uha n ocrasmajyhn
je TpasHOM U MI3HEMOIJTIOM IIpef] JIMYHMM IOPa3oM CBOTa IPM3HAma,
nponabe mpoctop 3a cBojy cpehy u ncnymeme. YMecTo TOra, Kao LITo je

18 Pactxo ITerposuh, Jbyau rosope, Paj, Beorpag, 2000, 54.

19 Oro Bajuunrep, ITon u kapaxitiep, Penuxc Jlubpuc, beorpag, 2007, 336.
20 Vcro, 337.

21 Pactko Ilerposuh, /bygu cosope, Pay;, Beorpag, 2000, 37.

22 Vcro.
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,»Ha Kpajy pajia MYeIHOT MeJ| KOjI CafipXKV Y ceO6M CpK CBYIX I[BETOBA, a
HUje YaK HU CKYTI OHOTa IITO Cy OHU, Beh HelTo HOBO U MH3BapenHo %3,
TAaKoO Ce I y HallleM jyHaKY jaBMJIO HEIITO CacCBUM HOBO, IITO he yunHu-
TI I 1]e0 FHeroB XXVMBOT HAaKOH OBOT cycpeTa Oyzie u3MemeH. Te Hohu
oHa je yHena jegHo ocehame cpehe; ami Ta cpeha Huje ce Buire TnIjana
CaMo He2080Z MUYHOT VCIYIera, Beh je oHa IOCTojana MCK/bY4MBO
3apaj fo0pa rweHoZ fajber XUBOTA: ,Bo/eo caM je TONMMKO panm ,,beHe
cpehe na je ,,M0ja“ mo4ena HecBeCHO fa ce TuMe Kopuctu 24, Y Haurem
jyHaKy Kao fia ce y TOM TPeHyTKY OAMIPajIa jaApoCHA 1 OHOPHA ipaMa
CTBapama Hedera sHa4YajHOr ¥ AMBHOL, npahena crpaumthy u 6ypHuM
eMolMjaMa, KOje Cy ICTOBPEMEHO IIPUTYLIEHE U He Jajy C€ MCIO/bUTH.
Jep, on he myctuTn fneBojky ox cebe He JO3BOMUBILY Jja ra yexuheme U
HaroH caBJIafiajy:

,»bumm cmo ycnpaBau. Ocehao caM ckopo UBpcTe Cy3e y OuMMa, TOTMKO
caM ce MOpao CUINTH fIa He IIPY>KUM PYKe U 3arp/uM je Y3 TPAHO MHOTO
nopybana u peun. Ilyctuo cam je ma cube He [OAMPHYBIIY jOj HU PYKY.
[la ce ocBpHYy/Ia caMo jeaHITyT, TOTPYA0 OMX 1 ITOCTIe 61X CBe 3a00paBuo;
1le/1a BeHa npuya 6uma 6u Kao npegurpa. >

CBOjCTBO YMEPEHOCTH ATO je MYILIKapIly Kao e0 aKTVBHE c1000-
zie. ,,Bmact Haj coboM je HaumH fa ce Oyzie My)XeBaH y OZHOCY Ha CaMora
cebe, TO jecT Aa ce B/Iajia OHMM IITO Tpeba Jja Oyhe MOTUYMHLEHO, fla Ce
IPYCWINM Ha HOKOPHOCT OHO IITO HHUje Y CTamy fia yIIpaB/ba CaMUM CO-
60M, Jla Ce HAMETHY Hade/la pasyMa OHOME IITO je X nuieHo %S, Y
TOM CMIUCITY, 3TPajiiba MOPATHOT CACTOjI C€ Y CAMOCTA/THOM pafy Ha
TOMe Ja MYLIKapal| YCIOCTaBY MY)EBHO YCTPOjCTBO y caMoMe ceOu:
KaKo 61 Morao Apyruma ja Bjlajia My>kKeBHOM JenarHourhy koja ce of
MYIIKapIla OueKyje, OH IIpe cBera Mopa fia IOCTaHe MYIIKapal] y caMo-
Me ce6u. CTora je HEOIXOHO OCTBAPUTY TPEHYTAK Y KojeM he ce, HakoH
6opbe ca camuM coboM, caBIafiaTy XyAba ¥ HaroH, ynme he ce ,,0mHOC
IpeMa caMOM ce0Oy HMOMCTOBETUTI ca OFHOCOM HapMohu, Xujepapxuje
VI BJIACTM, OJJHOCOM KOjJi YOBeK, Kao MyIIKapall ¥ cIo60fiaH MyIIKapall,
HACTOjM JIa YCIOCTaBU Haj HiokuMa off cebe“?’. TeK MOmTO UCITyHU
YCIIOB ,,eTIYKe My>KeBHOCTH , MyILIIKapaii he, mpeMa HaMeTHyTOM 0Opa-
CIy ,,APYIITBEHEe MY>KeBHOCTH ; IpoHahu 1 IpujeMunB 00K ,,CEKCY-
aJIHe MY>XeBHOCT! KOja HOfjpa3yMeBa YMEPEHOCT Kao MYIIKY BP/IMHY.
[Ipema TOMe, Kajja IJTaBHY jyHaK pOMaHa 110 CBOM JIONIACKY Ha OCTPBO

23 Vcro.

24 Vicro, 64.

25 Vicro, 65.

26 Mumen ®yxko, Vcitiopuja cexcyannociiu I1, IIpocsera, beorpan, 1988, 83.
27 Vicro, 84.
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y IAHCMOHY CPETHE jaKO JIENy AE€BOjKY U Y[/l jOj KOMIUIMMEHT KOjUM
IIOXBA/IM IbeHY HeCBaKMJAIIIbY JIETIOTY, OH OHZIa 6P30 IIpef; CBOjUM pe-
q¥iMa yCTYKHE I/ICTI/I‘thI/I HUIIITA Mamwy JICIOTy caMor OCTpBaZS, aa 6]/[
Ha PyrOM MecCTY, Takole, BeoMa OIMepeHO, Y3 ped 3aXBaTHOCTM, CTa-
Kao JIENOTY JieBOjKe U3 Cera:

,»Carpepa, ako ce MaJyio HarHete, Mohu hy pasasnaru Bam k. Tako. XBa-
na. Bu cte nena ieBojka, Carpepa.“?’

MebyTnuMm, cexcyamHa MYy>XeBHOCT IO ce0Oy, OHaKBa KakBa je Of
IpUPOJie AaTa, MOXKe IOCTOjaT! jeiTHO TyOOKO MOTUCHYTA Y Cy6jeKTy,
jep cryTaHa eTMYKUM KOJIOM ¥ KOHTPO/IMCaHa yMepeHolihy Kao mpo-
LYKTOM aKTUBHe C/I0007ie He Jjia ce, Kao TaKBa, OCTBapUTHU. [IputucHy-
Ta JPYLITBEHMM HOpMaMa OHa YMHM Ja ce Cy0jeKT paciojaBa caMoMe
cebu, Te a ce y TOM IpaBILly KOHCTUTYUIE Ka0O ANCIEP3UBAH CyOjeKT.
O TnMe 6MBa OCTaB/beH Ha pacKpiihy CBOjuUX HaroHa, CBOM CBOjOM
crpamhy Ha packputhy >xuBora u cmpru. CrBapame oHe cpehe, momyT
KaKBe CTBapy Of CYyHOMHCKOT 3Hayaja, Koja he HalleM jyHaKy 3ayBek
IIPOMEHNUTH >KUBOT, ITYE/TNIbY MeJl Kao VI3BaHpelaH IIPOAYKT becoMyuy-
HOT My4Yema U M3pabbyBama 1iBeTa, 61arocsios pobema npahen yxa-
CHUM KpUIMMa ¥ BallajiiMa U noucrosehyBame IeCHNUKaA ca IeMOHOM
CBefloue O BPXOBHOj 11 04ajHOj 60p6u nsMehy camoonp>kama 1 HaroHa
CMpTH, KOja ce BOAM Ha jegHoM packpiuhy. Epoc u Cmpr yxBarumm cy
ce y KOIITAl]| Ha NoJby CybjeKTa, unHehy 1a OH OTIIOYHE CBOje OCHUIambe
VI pacTaKame.

,»1IpeKo cekca ce y MCTM Max IpWIAasy U XUBOTY Tela U SKUBOTY
Bpcre“3Y: Kao MaTpMIa IUCIMIIMHOBAbA M HAYENIO PETY/ICAba, CEKCY-
QJIHOCT Ce TPaXKVl Y CHOBMMA, Y CBUM OO/UIIMMA IIOHAIIAkA, IPATH Ce ¥
IIPBUM TOJVHAMA JIeTUIbCTBA, HA Y Ce CYMIba 1 Y HajOmaXxuM oommiu-
Ma nyguna. OHa ocTaje oHo To cybjekTa ofipebyje, mro ra ucrospe-
MeHO palindiamyje u omoryhasa meroso kouemwe. Kako yrphyje Bpen-
HOCT caMor Cy6jeKTa, TaKO yCTaHOB/baBa BPEJHOCT IOKa3aTe/ba CHare
491TaBor Apyuirsa, KOja je yCMEpE€Ha KOJIMKO Ha BbEroBy IIOIUTUYKY
CHAry TOJIMKO M Ha HeroBy 6MOJOIIKy BuTamHOCT. OHa, IpeMa ToMe,
nocraje opybe nomohy kojer he Bmact nporopoputy mpeko cMpTiu. ,,/
JIOK MeXaHM3aM CEKCYa/IHOCTV OMOTyhyje TeXHUKaMa B/IaCTy Jia 3aIo-
CelHy >KMBOT, JOT/Ie CeKC, 3aMMII/beHa Ta4yka KOjy je 06enexmo caM Taj
MeXaHM3aM CeKCYaTHOCTH, OITYMIbaBa CBAKOTa TO/MUKO Jja OH IIpuXBarTa
TyTHaBy CMPTHU KOjy uyje y 10j“>l. Cy6jexT ce y TOj TyTmaBu pacrade,

28 Bupu: Pactxo Ilerposuh, /bygu Zosope, Payi, Beorpaz, 2000, 22.

29 Vicro, 58.

30 Mumen ®yxo, Mciiopuja cexcyannociiu I, Ilpocsera, beorpap, 1982, 128.
31 Muen ®yxo, Hciriopuja cexcyannocitiu I, IIpocsera, beorpan, 1988, 136.
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usMu4e camoMe cebu, HeMohaH fia IpeByaja MOTUCHYTE JKe/be Yuje Cy
OCTBaperbe, Mpef )KMBOTHUM MCKYLIEHVMA, OCYjeTuIe TajHe y TOBO-
pemby, IpM3Haba Ka0 MEXaHU3MM BIACTH M KOHTPOJIE, Y3 OCBELOYEHY
VICTUHY Ja je MaTepuHCTBO cuMbon pabama, rme camo pobeme jecre,
3aIpaBo Iaf, a I0YeTaK HOBOT KMBOTA — MICTOBPEMEHA HheroBa CMpT.
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Aleksandra Petrovié

CONSTITUTING A DISPERSIVE SUBJECT IN RASTKO
PETROVIC’S NOVEL “PEOPLE TALK”

Summary

This work is about re-questioning the way a language speaks, by asuming the exist-
ence of sex and sexuality in speach. Through confessions of little and ordinary peo-
ple, under the veil of government-controled admissions, tragic destinies are revealed
as consequences of an unfulfilled love, desires, hopes, aspirations which, being as they
are, bring about the constituting of a dispersive subject. By overcoming the repressed
within oneself, by revealing the secrets and speaking publicly about everything that has
made him to withdraw deeply, the subject, instead of consolidating one’s own identity,
faced with the impossibility to provide resistance which will make fundamental chang-
es in an imposed order, eludes from oneself, and therefore drops out and becomes
stratified.
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Brnagumup Pankosuh o ,Wrap Your Troubles in Dreams’; ipociiiop — can
KOMOMHOBaHa TEXHUKa Ha ApBeTy, 31 x 31 cm, 2009.



YK 821.163.41.09-31 Pajuh H. ;
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Mapuja ITanuh
Qunonowko-ymeimnuuxu paxynineit, Kpazyjesay,

EHUTMA HEIIOY3JAHOT HAPATOPA:
JbYIU-KPTULIE HETOBAHA PAJU'RA U V/IMIJA
MPAYHVX TYEAHA TIATPMKA MOTIVIAHOA

Topmue 1970. y neny S/Z, Ponan bapt npu untamy bansakose npude
»Sarrasine” mpukasyje QyHKIMOHMCabe TEKCTa I BeTOBY ITyPATHOCT,
Kao U IPUCTYII ITy PATHOM TEKCTY KPO3 KOZIOBE KPO3 KOje Ce TEKCT UMTa.
Y oBoMe papy npuctynuhemMo 4nTamy [Ba HaBelleHa pPOMaHa, pasMa-
Tpajyhu 3Hayaj eHUrMe Kojy CTBapajy HapaTopu, Koji cy y o6a ciydaja,
yCreJ; CBOT IICMXOJIOLIKOT CTakha, Matbe MY BUIIE HEOY3/laHu.

Kipyune peun: S/Z, enurma, KOHOTa1uja, peepeHIia, aMHe3ja, 1y-
INTIO, UJEHTUTET

YeTupu ropuHe IOCTeE , YBOIA Y CTPYKTYpa/IHy aHanm3y npude’, Poman
Bapr 1970. rogure o6jaBbyje S/Z, o6uMHUje, TeMe/bHIje U pasrpaHa-
THje pasMaTpame QYHKIVIOHNCaba TeKCTa I leTOBOT YNMTamba. Y YBOJ-
HOM zieny Kibure! Bapt usnaxke cBoje Bubeme TekcTa. TekcTy IpucTyIa
Kao IUTypaJHOM, 60oraToM KOHOTAIyjaMa J O3HauaBameM, Yy KOMe ce
jenvHMIle 3HaYea 3pakacTo Kpehy jemHe mpema #pyroj, u KoMe ce He
npucTymna auHeapHo. [omasum o nomasumra fga cy 6e36pojHe mpude
cBeTa Beh mcnpuyaHe, ¥ IpoOYNTaHe, CMaTpa fia TEKCTY Basba MIPUCTY-
INUTY YUTabeM Koje 611 61710 IOy T IOHOBHOT IIPBOT YMTama, Oymyhn
7la je CBaKo 4MTame CaMo IO ceby MHTePTeKCTyanHo. bapt ce moTmde
PasHMX TeMa 3aHMM/BMBMX HApaTOIOTHj/: KOHCTUTYMCAHe INKa, QYHK-
IIMOHNCAK€e MICTOPUjCKMX IMYHOCTH, OFHOC CTBAPHOT I KEbJXKEBHOT pe-
anmsMma...

Texct bapt Buau kao TKame I7acoBa, OJHOCHO KofoBa. O Kojum
rmacoBuMa je peu? CBecTaH Jia je CBaKO MMEHOBame upieonoruja, bapr
ce oIpefie/byje fja IIPYMETH HeKOMMKO (IyKceBa Koju TeKy 1 npermhy
ce yHyTap TeKcTa?, Tpyfiehu ce a rurypamHOCT 3Ha4era TEKCTa HUKAKO

1 TIIpeBop yBopHOT fema Kibure objasbeH je y Jleitioniucy Matiuye cpiicke, anpuia 1996. rogune
(mpeBopumary Muoppar Pagosuh).

2 bBapr HarmamaBa [a HUje y IUTalby PUTHAHA CTPYKTYpa, AMCTA WIM IapagurMa Kojy
Bas/ba II0 CBAKy LieHy peKoHCTpyucati. KOp je ympaBo mepcmektnBa Moryhux murara mwin
CTPYKTYypa; W, fia napadpasupamo, KOf je 6paszia onora mro je seh Bubeno, mpounrano,
TOXKUBJBEHO, YUMELEHO.
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He orpannyu: Ilmac Emnupuje (mpoanpernsmn), Imac JInanoctu (cemn),
I'mac Hayke (xyntypau xoposn), I'mac Victune (xepmeHeyTnamn), Imac
Cumborna. [Topenneiun bansakos TeKCT Ha sekcuje’, Koje TIpeCcTaB/bajy
IITO Mambe jefHNMIle 3HaYerba (KOj/iMa ce He MO)Ke YTBPAUTH IIPOCEeYHa
Iy>KIHa, jep MOTY BapypaTil Off HEKOIMKO Pedl 0 HEKOINKO PedeHM-
I1a; MICIIOCTAaBIJIO Ce JIa VX je TpujieceTak cTpaHa bansakose mpude npy-
KIJIO YKYITHO 561), bapT nx npomyra Kpo3 KofoBse:

1. xepmeHeyiuuky k6g — HU3 jefVHNLA YMja je PYHKIMjA a apTu-
Ky/IMIIY HEKO IUTambe, ¥ Jla Y3 OjIarame TOBERY O OATOBOPa; ONHOCHO,
fa GOpMY/INIIY jefHY eHuZMmy 1 Ia HOBeRY, y3 Matba 1 Beha ofrarama,
HaBoDema Ha KpUBY MYT, TAKHNX IPUBPEMEHNX pelllerha, 10 KOHAYHOT
pelrema. Y unramwy oBe npude bapt ux je obenexxaBao ckpaheHuom
HER u paje um nmena; Ha npumep: HER: Enurma 1: nurame: ko je Capa-
3uH? OBa eHnrma he 6uTy paspeleHa KacHuje, TOKOM YMTarba IpIye.

2. apoauperiiuuku k0g (ACT): kOx oHamamwa, pagmu, Koju, 6ygyhu
peBep3uONIaH, IpefcTaBba apMaTypy UMT/BUBOr TeKcTa. [Ipmmepn:
ACT: Bpata: 1. ctuhu no Bpata (y 125. nexcujn), 2. moxyuatu (y 126), 3.
HI0jaBUTY ce Ha BpaTuMma (y 127).

3. cumbonuuku xk6g (SYM) — kO cuM6071a, KOju Ce YITaBHOM OffHOCe
Ha TeJI0, Ha )Xe/by M Ha pa3MeHy (1o yTuiajeM J/lakaHOBe IICUXOaHaIV3e).
[TpepmeT Koju 3ay3suma cMMOOINYKO TIO/be jecTe Tero, 1 bapT ykasyje
Kako y ,,CapasuHy " oCToje Tpy TpaHCTrpecuje: je3andka, Koja ce cacToju
y aHTUTE3M, CeKCyaHa TPaHCTpecHja y BUAY KacTpaliyje, 1 eKOHOMCKA
TpaHCIpecyuja, Koja ce OfHOCYH Ha IIOPeKI0 OOraTcTBa IOpOAMIE Ha
gyjeM 6any ce Hamasy Haparop. CuMOO/IN O3HaYaBajy Ha [PYTM Ha4MH
Off OHOTA IITO je BUI/BYMBO U KIACUYHO ¥ peMeTe JIETUTUMHO (MM JaK
JIMHEAPHO) je3NYKO O3HAYABAbeE.

4. cemuuxu xk6g (SEM) — k67 KOoHOTa1Uja, y Takopehu cBakojHEBHOM
3HauYeHYy OBe pPedl; TO Cy cemu, IUTYTajyhn eleMeHT! Koju ce CIIajajy ca
APYTUM CEMIMa ¥ CTBapajy IMKOBe, au 1 aTMocdepy. IIpBu ceM Ha Koju
Ce HamM/Ia3y jecTe KOHOTalyja )XEHCTBEHOCTH, KOja je CBaKOMe TOBOPHUKY
(dbpaHIyCKOT jacHa M3 caMOT HAclOBa TeKCTa; 0Baj ceM bapT u HasmBa
JKencrBenoct. Tokom unrama Tekcra jaBuhe ce jour cema (bapt he ce

3 bBapr ynorpe6/paBa QpaHIycKy ped lexie, Koja ce MOXKe IpeBECTM Kao JIEKCeMa; HO, Y
(bpaHIyCKOj TMHIBUCTUIIN MOXKe Ce HampaBuTy 6rara pasimuka. Ilpema Dictionnaire de la
linguistique (sous la direction de Georges Mounin), Paris, PU.E 1974, 203, nexcuja (lexie)
Homymasa npasHuHy usMeby tepmuHa pey (mot), Koju ce onbaiyje Kao MpeBIIIe OMIITA, I
nexcema (lexéme), Koju ieHOTMPa YIITAaBHOM CaMO MVMHMMaIHe jenuHute. Jlekcuje 06yxBaTajy
JleKceMe, aJli ¥ IbUXOBe U3BeMIeHMIIe 1 CIIOKEeHMIIe: pomime, pommier, pomme de terre, 6ue
6u, maxe, IeKcuje, JOK je caMo pormme eKkcema. bapr je ymoTpe6oM oBor TepMuHa usberao
upejy mpocte feHoTanyje, 6yayhu fa je AeHoTanuja MUT O YMCTOM CLUjEHTHU3MY, U CTAIbY
jeauka 1o xome 6u oH 6uo jepHak victunu (Ponan Bapii tio Ponawny Bapiiy, npes. Muoppar
Panosuh, Hosu Can, CeetoBy; Ilogropuia, Oxronx, 1992, 79).
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TPYAUTK 2 X Ha30Be jeflHOM peyjy Koja he mpubmmKHO npencTaBUTH
IJIXOBO 3Hauewe): VIHTepHanoHaTHOCT, BannpupopHoct, JIyHapHoCT,
HesaBucnoct, Boma, CHara, Crapoct, borarctso, n muorn gpyru. Ha
IIpuMep, CeMM KOjU yUeCTBY]jy Y KOHCTUTYUCaY M1Ka Bajapa CapasuHa
ouhe cnemehn: ymeTHUYKY Jap, He3aBUCHOCT, BOJba, IIaXa IPUPOZA,
py>kHOha, 6€300)KHOCT, CK/IOHOCT Ka IIeTIamby.

5. pegpeperyujanqu kg (REF) — oHaj koju omoryhasa a ce guckypc
OCJIOHM Ha HAay4HM VI MOPAHU ayTOPUTET, OFHOCHO, HAa HEKO OIIIITe
BepoBame, 3Hame W MyapocT. To he y oBoj mpyuan 6nTy eneMeHT Koju
mouapanajy arMmocdepy Vranuje (y K0joj ce meMMUYHO OfiBMjA pajjmba
bansakoBe mpudye), e1eMEeHTM KOji yKa3yjy Ha Apyra KibJDKeBHA VIIN
yMEeTHMYKA Jiefla, Ha OIIITA 3Hama U3 IICUXOJIOTHje, UM YOIIITaBambha
IIOC/IOBMYHOT TUIIA, OTHOCHO, CBE€ OHO IITO IIPEII03HajeMO Ha OCHOBY
3Hama U NHOOPMICAHOCTIL.

OBuX IIeT KOfJ0Ba CaulbaBajy, IOy T My3M4YKe HapTUTYype y K0joj ce
CMemYjy pasHU MHCTPYMEHT, je[IHO TKakbe VI TKUBO (tissu) Koje je K-
BO, 60raTo 3HaYeHIMa, Ty PaTHO, KOMe Ce MOxKe ITpyhi ca Bullle CTpaHa.
Mebhy cobom ce KOmOBUM pasnmKyjy mo cBojoj (¥)peBep3smMOMIHOCTI:
HayMe, IPOAMPETHYKN KOJ ¥ XepPMEeHeyTU4KM Kof, Oyayhm mormyno
UpeBep3UONIHM, BOJle YNTabe YUMibUsUX ekcitiosa (textes lisibles);
cuMOONMYKY, pedepeHIMjaTHI I CEMIYKI KOJI, KOjU He ITOJIeXY CTe3!
Y3POYHO-TIOCTIEANYHE Y TeMIIOPA/IHe JIOTMKe, TOMUHUPA]Y Y HUCbUBUM
mexcimiosuma (textes scriptibles)*. Bapr Harmamasa ga Huje y nmuTamy
VIHTepIIpeTanyja 1 objaimerne TekcTa. CaM HeoO614aH Ha3uB baprosor
fiefa TIoTu4de Off CUMOONIMKe U KOHOTaIMje Koje ce jaB/bajy y HAac/IOBY
bansakose mpuue. Hamme, ,s“ y cpeguum mMeHna Bajapa CapasmHa
(Sarrasine) omekIIaBa mberoBy rpyboCT U HajaB/byje KacTpalujy, Koja
je 3apasHa, a koja he mohu mpeko 3am6unene (Zambinella), kacTpara
KOjUIM je Bajap OfylIeB/beH, Myciehn 1a je OH >KeHa, 1 TO IIpBa MjeaTHa
KOJy je cpeo. YIpaBO M Cydye/baBalbe IUXOBUX MHMIMjana IIOKasyje
na he 3am6uHena ,kacTpuparu“ Bajapa, jep OUITPO Z cede XapTujy o
K0jOj je HalliCaHo, 3a Pas/IMKy off MeKaHor S. Kacrpanuja je no Te mepe
3apasHa (OIHOCHO, CMMOOIYKY KO je TONMKO jak) aa he v mapa jama
Koja C/TyliIa Ipu4y HapaTopa (a OH je jefilaH of peTKUX KOju 3Hajy Ipu4y
o capa Beh ocrapenom nepauy 3amOuHenu) 6uTH Kpajibe morohena u
He3aMHTePeCOBaHa 3a Jla/be IPyKeme.

4 Y Ponany Bapiiiy tio Ponany Bbapuiiy (141) o6jammasa: ,, Yuili/pué je OHaj TEKCT KOjH ja He OUX
MOrao IIOHOBO Jia IuieM (MOTy /i ja AaHac fa muireM Kao bansak?); fiucwus je TEKCT Koju ja
IUTaM C MYKOM, CeM aKO HOTIIYHO He IIPOMEHUM CBOj PeXXIM UNTamba. Y TOM IepIORy pas-
MUIBAO je 11 0 TpeheM TeKCTyaTHOM eHTUTETY, fpujemuusom (recevable), Koju MaM CBOjoOM
HeunT/bMBOIINY M IpMMa ce Kao BaTpa, OIMjyM MM 3aTOHETHA Pasrpajiba.
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bapToB TekcT ykasyje Ha MHOIITBO 3Ha4Yema y TEKCTY, KOja ce He
Mory orpaHn4duTi. CBaKy TEKCT je IUTypalaH, HEKM Mambe a HEK! BUILE
(u came JIeKcHje TIpeNCcTaB/bajy caMo BpX IpebeHa 3Ha4Yerba ITypayHOT
TeKcTa). Y Haj/peM pajy pasmarpaheMo Kako 1 y KOjoj Mepy eHUI'Ma Xep-
MEHEYTHYKOT KOJja ITI0Be3aHa ca IICUMXOIOIIKNM CTalbeM jyHaKa Koju je
¥ HapaTop y NpPBOM Uy yTU4Y€ Ha YUTarbe, OGHOCHO OTKPMBaIbe 3Ha-
Jema y TeKCTy. Y nuramy je pomad /byqu-kpitiuye Heropana Pajuha un
Ynuya mpaunux gyhana ITarpuka Moguanoa.

JIyquno kao jesuuax na éazu, unu He: cnyuaj Jbypu-xpruma

Hasenienn pomaH no4umbe NpeAroBOpoM y KoMe HaC HeMMEHOBAaHM
cy0jexT, o cBeMy cypehu crabuiHe mpupope, U 13a Kora CToju KOJIeK-
TVUB (HakKje, Cy6jeKT Koju TOBOPM Y MMe OIIITe MyAPOCTH, CAMUM TUM
penaTuBHO 00e3/ueH), YIIO3Haje ca OHMMe ITo he ycmenuTi, a To je
pykomnuc npoHahen y pyuieBnHama pymeHe 6onanie. Haume, Hahen
jé AHOHMMHM CIIKC KOju TOBOPU O BpeMeHy BnafiaBuHe Bemuke Vneje.
Kako kaxe ayTop Npefiropopa, He IIOCTOj1 HAYMH Jja c€ YTBPAM Kajia ce
TO 3aNCTa JiecuIo, ainy notTephyje na je Bpeme Bemmke Vpeje mocrojarno.
Jlabe cnepy meTHaecT MOINaB/ba HANMCAHUX HEYPESHMM PYKOIVCOM
(anu Mnax ypegHUM CTUIOM), HOh mpe Hero mTo he mucar Tux pegosa
MOpaTH fa ce usjacHu Aa nu he mpusHaTH Aekapuma fia Cy y MUTambY
XaJlyIMHalyje, MTo he yTunaTty Ha BEroB CTAaTyC U Ha HBEroBYy C1000-
Iy. Y3pOK CBera JieXXu y ToMe LITO je Mycal] pyKoIlca BUJeO y TMapKy
KaKO MHTE/IEKTyaly HeCTajy 1OJ, 3eM/bOM, U Y XUITHOTUCAHOM CTamy
ce U30MYjY Y »/bYACKOM KPTUUAKY , JOK Ce Ha IIOBPIIMHY 3eM/be OaBe
CBOjMM TIOCTIOM ITAaCMBHO TOApyKaBajyhy AukTaTopcku pexxum. pyru
Y3POK JIEXX) M Y TOME IITO Cy HeCTajle CIMKe ¥ CBaKM IIOMeHM Xujepo-
HuMa b., jep je monuuuja nponeHnia ga cy OHe n3a3Baje XaaynyHanuje
Haparopa. Haparop je usriena jenyna oco6a Koja ce 60py IpOTUB TaK-
BOT JuLeMepja.

OBuMme je nocraB/beHa Be/IMKa €HUTMa: YUTAOLLY je TELIKO /I Ca3Ha
fla 7V je HapaTop IOY3/aH WIM He, [ja M je IICUXNYKY OOIeCTaH Ia My
He Tpeba BepoBaTy, WM je CBe LITO je BIJeo CTHHA ITa he My ce nuBuTH
Kao ycaM/beHOM Oop1y 3a cnobony. [Jocra je mHAMKaTOpa Koju omoryha-
Bajy Jja ce II0OBepyje jeTHO MM IPYTO, I1a YCIIOpaBajy pellehe eHurMe u
YMTaolla OCTaB/bajy y Heoymuum. Haume, HapaTop je ymaambuso cam,
IIOHEKaJl HEpBO3aH, KMBMU Yy He3IpaB/M yCIOBMMA U pafii II0CA0 KOji ra
He JICIYbaBa; JIeKap ¥ MONNIMjCKM MHCIEKTOp Kao Aa yrahajy ommrem
3Halby YMTa/alA O JIYAUIY ¥ CBOjUM OIlacKaMa U TyMauemuMa JOIpu-
HOCe TOMe Jia ce HapaTop JUCKBaMPuKyje kao mpobnemarnyan. Ty je u
6/1a)keHO IeTUILCTBO KOTa ce HapaTop ceha HacripaM MpadHe CBaKOJHe-
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BUIIE; TY je U BeroBa HeoCTBapeHa aMOuIyja fa 6yae MHKemep: ,, [a
CTe carpajiy/Iu U jefiaH jeAMHU MOCT, Ma 1 HajMamby MOCTih Yy CBOM XXu-
BOTY, He OMCTe UBMUCTUIN Jbyfle-KpTuie . [lakie, OBfie ce yK/bydyje
pedepenumjanum KOJ IMpeno3HaBama AyAuIa Kao TaKBOT (jaB/ba ce 1
TIpeBMUIIle OUMT/IEAHO MPU3HAE HapaTopa Jia je jaxao nenduna’). Pede-
peHIIMjaTHM KOJ] MOXKe J1a TIPefiCTaB/ba HEIlITO LITO je MPeTepaHO OYNT-
JIeIHO, I1a pU3MKyje aa Oyzme 1 6aHaIaH; HO, Ty Ce YK/bydyje M er30TuKa
IIOMEHa ICTOPMjCKe IMYHOCTH KOja je TUM pealHija LITO je Marbe O3Ha-
yeHa. Tako cy penpopykuuje mena Xujeponumyca bomra, oBjie Ha3Ba-
HOT caMO Kao XujepoHuM b., HemTo 3a mTa ce ynTanal onpesembyje fa
IPUXBATH Kao CBOje, MO/ 300r jake cuM6bomke bomoBux jena, amu
u 300r AMKTaType Haj yMeTHUYkMM. IIpaBo pemreme oBe eHurme (fa
IV je HapaTop JIyJ U Ja JIM ce TO HAIMCAHO Y PYKOINCY 3aucTa 361m1o)
Of/IaXKe ce ¥ J10 Kpaja pomaHa ra Hehe 6utn. OBa Be/uKa eHUrMa ocraje
OTBOpeHa (M JIE/O Ce YMTa Kao IBOCMUCIIEHO ), ¥ 3HAYEHA BAPUPA]y 13-
meby nBe KpajHoCTH.

Ho, 3ajepnHuyka mosajyHa M IPeATroBOPa/IOTOBOPAa M PYKOIM-
ca jecre momuTHUKM cucteM Bemuke Vipmeje, o6e3nuyeH Ha3MBOM KOju
IpefcTaB/ba BIACTUTY yHOTpeOy 3ajemHmuke nmeHure. To Beh Haro-
BellITaBa CHEIM(PUIHY TOHATUTET TEKCTA, a TO je 06e3/1M4eHOCT. JInuHO
VI MTHTVIMHO II0CTOje, /M Cy HeTYpaHy: coba IIaBHOT jyHaKa je coba 6e3
IIPpO30pa, OH HEMa MMe, jyHalX MMajy caMO VHMIMjaJI IPe3MMeHa, a U
VICTO TaKO M MO3HATY YMETHUK, ayTOp C/IMKe OMTHe 3a Pa3Boj pellerma
eHurme. besnmmaHOCT yrpaBo obenexasa oBaj TeKcT. CaMo, pexnu 6u-
CMO YPEeIHO, OIIKO/baBambe TEKCTa IIPErOBOPOM I IIOTOBOPOM CBEROUN
O TeXIbU JIa Ce OHO IITO je MICIPUYAHO OTPAaHNYM, fIa MY Ce Ofy3Me CJIO-
0opa, 1a ce oficeKy Kpua HeoppeheHocTu u 6yjama sHauewa. V1 mopep
TOTA IITO je YMeTHYTH TeKCT Beh (pexin 6ucMo, 1 IpeBuIIIe OYNITIEHO)
yCMepeH XPOHOJIOTMjOM U Y3POYHO-IOCTEAYHOM JIOTMKOM, JJOJATHO
je yuspitheH u purngHo pacnopebenum maparekcrom. OBaj mpucTyn
IOfaTHO, 3a pasnuky of bansakosor ,,CapasnHa®, cMelTa IPUIIOBETHN
TEKCT Y MO3ULIN)Y 6abyuiKe, pycKe TyTKe ¥ KOjOj jefjHa OIIKO/baBa APYTY.
3Hauemwa QryKkTyupajy n kpehy ce usmeby nBe kpajHOCTM Kao LITO je u
HapaTopoBa npuya oMeheHa ca obe crpane.

KoHnoranuja Hac/ioBa poMaHa HABOAM HaC Ha KpuBM IyT ia hemo Ha-
nhy Ha mpaBa xu6puHa 61ha, a yripaBo ce fiellraBa CyIpOTHO: HacIIpaM

5 Herosan Pajuh, /bygu-«kpinuye (npes. )Kusojun JKusojunosuh), Iyrenbeprosa ramaxcuja,
beorpap, 2004, 107.

6 Idem, 32.

7 O JBOCMMCIEHOCTH U 3HAYEI-CKUM HUBOMMA Y feny Herosana Pajiha mornegatu y: Jemena
Hosakosnh, ,,dantasmaropuynn ceer Herosana Pajuha“ y: Herosau Pajuh, /bygu-«pitiuye,
I'yren6eprosa ranmaxcuja, beorpan, 2004.
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pasysaaHux npusopa Xujeponumyca borra oBze dpurypupajy cybnmma-
Iyje y BUly MOTIIYHO JBYACKUX PuUrypa, 6es ujefHor mpasor xubpuma®.
Ersoruka Ha kojy odekyjemo ga hemo Hamhu ocraje Heucnymena. Oc-
HOBA 3HaYea, VI IOpe]] YPeSHO 3aTBOPEHMX jeAMHIIIA IIPOaNPETUIKOT
1 pedepeHnMjalHOT Kofa (HapaTop BPJ/IO jaCHO ¥ IPEeNV3HO HaBOAY
HIofjaTKe, CUTYMpa Y BPEMEHY M IPOCTOPY CBE LITO Ce HOTOAVIIO, YaK
Y IpeBUIlle MMHYLMO3HO C 003MpOM Ha OKOJTHOCTM y KOjuMa IINIIe
TEKCT) jecTe HelocTaTak ImyHohe, My jou 607be, UCIPaXKHEHOCT U ITy-
croul. CeMn Koju ce Be3yjy 3a HapaTopa, OJHOCHO IJIaBHOT jyHaKa, a TO
O 61/ yCaM/bEHOCT, HepBO3a, IIpa3HIHA U HeOCTaTaK, Be3yjy ce I 3a
OKOJIMII U 3a CBE O YeMy ce IIMIIIe, 11 ce HaJJ0Be3yjy ¥ Ha CaMy eHUTMY.
TekcT je KpynmHOTr TKamwa, 6€3 MHOTO yrlemiaBama. JIlyanao IIaBHOT jy-
HaKa TaKO He O3HayaBa MHOT'O BJILIe HETO KOHOTalVje KOje Ce jaB/bajy U
BaH IeroBe 00/IeCTH, a pellerba eHNIMe U HeMa.

Ceecto u neceecto cehatve, u 3narwe, unu Huwia oq woza:
YVimmna mpaynnx gyhana

Vrpom cnydaja, kao n y bapToBoj aHanusnu, naxmy he Ham Hajmpe
npusyhu HacmoB MopmaHOOBOI poMaHa. JaB/ba ce IpBa eHUIMa: Koja
je To ynuua? rie ce Hamasu? Jja MM 3aucTa nocroju? Mano ynyhenuju
gypraony he ce ogmax cetutn ynune y PuMy, Beoma akTyenHe y Bpe-
Me Iycama poMaHa, 1o uMmeHy Via delle Botteghe Oscure, 6mm13y koje
je mpoHaheHo Teno yOmjeHOr MTaNMjaHCKOT npencenHuKa Anga Mopa.
Jomr ynyhenuju unrtaony he mosesatu oBaj HacnoB ca menoM JKopka
[Tepexa La Boutique Obscure. Ho, pememwe oBe eHurme mojaBuhe ce
3HaTHO KacHyje, y XXIX raBu poMmana, I7ie HApaToOp Halaasy IOJATKe
0 cebu (Ia je aBHO >KMBEO O] MOXK/A Ta)KHVIM MIMEHOM Y TOj Y/IUIN),
a eHurMma he ce mpomyxuTtu kajja oH Oyze IVIaHMPAO fIa TaMO Ofie ha
61 HAaCTaBMO CKOPO MaXHUTYy moTpary’. Ho, HacloB HaroBerTasa joIn
HemTo (IOpef y4ecTBOBama pedepeHINjaTHOr ¥ XepMeHeYTUIKOT
KOJIa, KOjJ YBEK MOTIY Jja CK/IM3HY Ka GaHAJHOCTH), @ TO je cuMOOIny-
Ka UTI'pa CBETIOCTY M TaMe, un ceHKu. OINC JIeTOT Iej3aka VIn Y-
na anu 6e3 Jbyay, ca jakoM cuMbommykoM BpenHouhy (,Malena stara
zeljeznicka stanica, zuta i siva, s ogradom od obradena betona, a iza te
ograde peron na kojem sam se nasao, izi$avsi iz motornog vlaka. Trg

8 3navemyuma o6mayje M ciM u36Op CIMKe: HUje CIyYajHO HU TO LITO Ce IIONA-/BYAN,
HOJIa-KPTHLe KOj)i HECTajy IOJ, 3eM/bOM jaB/bajy Ha IIoiioily, jefHOj Off yHa/buBo crnabuje
HacTambeHMX boloBux cmmka.

9 ,Mislio sam na Freddiea, Ne, on sigurno nije nestao u moru. On je, nedvojbeno, odlucio
prekinuti i posljednje priveze i sakriti se na nekom otoku. Napokon ¢u ga na¢i. A onda moram
poduzeti i posljednji korak: vratiti se na svoju staru adresu u Rimu, u Ulicu mra¢nih duc¢ana
2“ (P. Modiano, Ulica mracnih duéana, Znanje, Zagreb, 1980, 210).
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ispred stanice bio bi pust, de se neko dijete nije na koturaljkama vozilo
ispod stabala. Pomislio sam da sam se i ja tu neko¢ davno igrao.“1?), unm
UTpe CBET/IOCTY U TaMe, yBeK 3amnamyjyhe npucuu, 6uhe fjanexo jacanjn
K/by4 3a YUTambe Of CK/bY4YMBE PAJO3HAIOCTH JIa Ce OTKpHje Ja u je
HapaTop Ha IIPaBOM Tpary. Ymija MpauHux fyhaHa He 3aTBapa eHUTMY,
Beh je camo jomaTHO OTBapa.

Haparop je Ha mo4eTKy poMaHa y IIOTIIyHOM HE3Hamby COIICTBEHE
IPOLIIOCTI; MAKO HaM He TOBOPY O CBOM JIMYHOM XXUBOTY, ocehamo fa
My He HeloCTaje HUIITA, OCUM IITO ATy Off aMHe3Mje M TEXXI Jja PEKOH-
crpyuire npounoct. Ho, 6yayhu fa je sanocieH y neTeKTUBCKOj areH-
LMj1, YKa3yje My ce NPUIMKA Jja BPIIM UCTPAKMBabe O CBOME ITOPEK-
ny!'l, On pemaBa ga mpaTu cBakm Tpar, U [o/Ia3y 10 KOHTaKara Koju he
ra yIyTUTH Ha Jajba VICTPAXXVBama, I1a he ce y pasHUM cycpeTuMa mim
cehamnma jaButu muanoctu no umeny Conammpge, Crjomna [ljaropjes,
lanmmua Opnosa, @penn Xayapp ae Jlyc, Jleon Ban Anen, Maudpen
Mamncyp, Xojunren-XuH, lenns Kynpes, Anexkcanpap Cxydu, Oner fe
Bpene, omHOCHO /byM pycKe, Tpy3ujcKe, 6anTuuke, OeNrmjcke, aMmepud-
Ke U JIPYIMX HAIMOHATHOCTHU, MM MaK HPUIIAJHULM JUIUIOMATCKUX
IpefCcTaBHMUIITABA JIATMHOAMEPUYKUX 3eMasba... Vsrnena ma je Ha fo-
OpoM Tpary, jep y CyLITMHM peTKO Hawiaa3y Ha hopcokake. Tako jemHa
eHUTMa CMembyje ApyTy, HamaIyien Bofehn Ka jefHOM BeIKOM pelleny,
Koje OU MOIJIO fia ce 3aMMC/IV Kao Karap3a.

3aHUM/BMBO je Pa3MOTPUTH IICUXOJIOUIKE peaKiiyje ITITaBHOT JIMKa:
OH ce 30ymYje, cplie My CTaje ycief TpeMe Kojy oceha mpep cycper ca
cnenehum Tparom. [Tonekan cam npumehyje 1a HeKu CycpeT Ha beMy He
OCTaB/ba HMKAKBOI Tpara Mako je HelITO HOBO ca3Hao. A, Crjony [lja-
ropjeBa IpernosHaje Meby Bullle cTapalja Ha caXpaHu y PycKoOj I[PKBH,
o Beh Ha caMOM IMOYETKY KEbUTe YNTAOLy U3IIefa Kao obehame fja he
pelierse U Hahm.

Ho, jaBmajy ce enmsone y Kojuma He MOXKEMO jaCHO 3HATU Ja JIN
ce I71aBHM jyHak ceha mmm MamTa. Y IOYeTKy Cy Mambe, a IOTOM Ce pa-
3BMjajy U IIOCTajy CBe 3HaYajHIUje, ja O1 ce IIPU Kpajy pasBuiIe y BEIKO
TIOI/IaB/be Y KOMEe HapaTop PeKOHCTpyuIle Ha OCHOBY mpucehama (1o
KOjUX je HOIIIO YC/Ief, pallliOHaTHOT 3Hama) KaKo Cy MPOTULAIN IIO0-

10 Ibid, 68.

11 3aHMM/BMBO je WITO ce 6all y OBOMe TPEHYTKY OIpefiesbyje ia KpeHe Yy IIOTPary, jep y areH-
myju pagu Beh Hexonuko ropuxa. Takohe, oH mounme fa ce 6aBM OBMM MCTPaXKVMBAbEM YII-
PaBO y TPeHYTKy Kajja BIACHUK areHuuje, 6apon Bau VIt (koju he My momararu y ucrpasu,
a KOji je 1 caM CBOjeBPEMEHO TPAXXUO IOfATKe O COIICTBEHOM XXMBOTY), OfIydyje ia ofe
y nensujy. VI Ty 6ucmo Bumenu sejctso cumbommakor xopa. O ory y MoanaHooBoM fiemy
sugeTn y: K. Meli¢, “Crossed reading of Paul Auster and Patrick Modiano: the Invention of a
Family“, ELLSSAC Proceedings, Volume II, Belgrade 2008, 273-278.
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cnenmwu faHu npen 6exctso y IlIBajiapcky, TOKOM Kora je HecTasa me-
roBa Bo/beHa KeHa. OBO pellleme je yBep/bUBO, jep Ta HoTBphyjy u apy-
i, MehyTum, caM HapaTop He Ofiaje eKCIUIMINMTHE 3HaKe /ia je HOLUIO U
10 eMOLIMOHATHOT CyCpeTa ca COICTBEHOM Ipoltonihy, a Koju 6u ce
a0 OYEKMBATIHL.

Ho, BpaTiMo ce Ha cuMOO/MKY KOja IIpOTIYe KPO3 IIe0 POMaH, a TO
j€ aHTUTE3a CBETIIOCTY ¥ TaMe, IPasHIHE U UCITYHEeHOCTH:

»Ustao sam i priSao prozoru. Pogledao sam dolje...

Ulica je bila pusta i mrac¢nija nego prije. Policajac je jo§ stajao na duznosti
na suprotnom plo¢niku. Kad sam se nagnuo ulijevo, opazio sam trg, isto
tako pust. I tamo su policajci bili na strazi. Doimalo se kao da prozori svih
tih zgrada upijaju tamu $to se malo-pomalo spustala. Prozori su bili crni,
i bilo je o¢ito da tu nitko ne stanuje. U tom trenu otkocila se neka vrsta
zapora u meni. Pogled koji se pruzao iz te sobe prouzrocio je neki osjecaj
uznemirenosti, neku zebnju koju sam ve¢ bio upoznao. Ta procelja, te puste
ulice, te sjene na strazi u sutonu, uznemiravale su me na isti podmukli
nacin kao pjesme ili mirisi koji su mi neko¢ bili bliski. I bio sam siguran da
sam nekada, u ovo isto vrijeme, Cesto stajao tu, u oéekivanju, nepomican,
bez i najmanjeg pokreta, ne usudujudi se ¢ak ni upaliti svjetiljku.“!?

Ycen 3Hayaja OBaKBMX KOHOTalMja M cuMOOma, Yruua mpauHux
gyhana ce He 4nTa caMO Kao JIeTEKTUBCKM POMaH Koju he 6utu peren,
Beh 11 Kao OHO Ha IITa HACTIOB KOHOTATMBHO yKa3yje: Ha IPa3HUHY NC-
IybeHy HM30M 3aTBOPEHMX IIPOCTOPA, HejaCHUX, HEOCTYITHNIX, MOXK/a
YaK 3arylUbMBUX /I CBAKAaKO TajHOBUTHUX; a TO Cy HI3 ITIO3HAHCTABA,
Tybux npucehama, KyTuja MyHuX ycrioMeHa JaTHX IJITABHOM jyHaKy fa
MY IIOMOTHY y UCTpasi... Yurasar ce MO>Ke OIpefe/INTI Jja Bepyje aa
je IOLIIO KO KaTap3e BeMKVM pellleleM eHurme cehama, Wi mak ja
1o we Huje HU pouwto. Ho, ersoruka terobe (Hacnos Takohe kKoHOTa-
TUBHO yKa3yje Ha 6asap) IIpefCcTaB/ba IpaBy OTKY poMaHa. buyo na je
JIOILIIO JIO pelllera eHurMe i He (a, mo ceemy cypehn, HaroH 3a camo-
ofip>KameM IIpude, KOji ce M3paxkaBa KpO3 TEXIbY Jia Ce €HUTMa IIPOAY-
KU, OBJIe TIpeBa3nIa3y TpaHNile pOMaHa U Mje fja/be), HeIIOPeLUBo je
fia je JOIIO 0 cMMOO/IYKe KaTap3e Koja 6u ce MOIIa yHOpemuTH ca
cycperoum ca le KupukoBom Menanxonujom u itiajom ynuye: ceHKa 6e3
OpWIVHAJIA, CUMY/IAKPyM 3alamyjyhe IIyH 3HaueHMMa, UCITyHaBa CII-
Ky a o0jaiumerbe 61 611710 CyBuIIHO. PaloHaIHOCT MofaTaKa O KOjuxX
ce IOIIO, MHOIITBO HEOOMYHNX VMMEHA U HAIVIOHAJTHOCTYU ca KOjuMa
je HapaTop [OIIA0 y CyCpeT, OcTasia Cy MH(pEepUOpHa Y OFHOCY Ha CHa-
ry npaunoHanuux cehama. Tako, MpeBep3MOMIHOCT U IPOBEP/BUBOCT
€HUTMe U BEeHOT pelllerha, I MHOrOOpOjHMX ofjiarama y MehyBpemeny,

12 P. Modiano, op.cit., 101-102.
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0aHaMM3yjy MOTpary 40 OYMIIIEFHOCTU IIpOaypeTnu3dama, MaKko HoJasu
JI0 OATOBOpA Ha BeNMKO nurame. KoHoTanuje u cuMbomm cy HapaTopy,
VI 4MTaoly, faneko npucHuju. Came uctopujcke pedepeHIe ce yKia-
IIajy y OBy IIO3aiNHy U 6MBajy Ooratuje: MpeBoj HasMBa MTa/MjaHCKe
y/IULle PEYUTHUJU je Of 3HaIba O OPUTMHAIY, a IOMUIbAbE MCTOPU)CKIUX
manocTu (Jlaku Jlyhano, Ilon Tmnryn, Ilopdupuo Pybuposa) unun nx
TIOfjje/{HAKO CTBAPHMM K0 VI JIMKOBE IPYTVX €T30 TYHIX VIMEeHa, 1 00p-
HYTO.

Y o6a poMaHa IICMXOJIOIIKO CTame HapaTropa, Kao He0 K/by4He
eHUTMe KOja BOIM ITpOoliec YnTama, OHeMoryhasa Ipyskame jacHOT Oro-
Bopa. [Tpermaun nopany u jacHoha kKoju 6 pelmnii OCHOBHE 3arOHeT-
Ke IpeBuIle O I0jelHOCTaBIIN UTPY YNTaba. 3Haueme 06a poMaHa y
3HayYajHOj Mepu mpomswuaasy u3 cumbona u koHoranuja. OBU TEKCTO-
Bl HaM IIPY>kKajy 3a/l0BO/bCTBO y BUJly Tparama 3a pellemheM eHUIMe, a
HOTIIyHM Y>KUTAK je Y OHOMeE JJUCKPETHM]eM, HarOBEIITEHOM, LITO IIpy-
Ka KBa/mTeT 1 IyHohy TekcTy. JleHoTrpaHa 1 KOHOTMPaHa IICUXO0JI0-
K2 PambMBOCT jOLI BUILIE YKa3yje Ha TeXbY Jja Ceé y pOMaHMMa He Tpa-
KJ CaMO PaIlYIOHA/IHO pellerbe.
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Marija Panic
LENIGME DU NARRATEUR PEU FIABLE : LES HOMMES-

TAUPES DE NEGOVAN RAJIC ET RUE DES BOUTIQUES
OBSCURES DE PATRICK MODIANO

Résumé

Dans son texte S/Z (publié en 1970) Roland Barthes traite la pluralité des textes, le jeu de
signification, les textes lisibles et les textes scriptibles, et les cinq codes de lecture a travers lesquels
le texte passe et en y passant se fait texte. Dans le présent article, nous traiterons deux romans
(Les Hommes-taupes de Négovan Rajic et La Rue des Boutiques Obscures de Modiano) dont le trait
commun est I'état psychologique vulnérable du narrateur, I'un étant apparemment schizophréne
et l'autre souffrant de 'amnésie. Entre le lecteur et le narrateur se pose une question, a savoir si
le narrateur est fiable ou non, ou s’il est sur la bonne piste. Sans vouloir donner une explication
du texte, nous essayons de montrer que la réponse a cette énigme est largement ombragée par
larriére-plan que nous offrent les autres codes, les connotations et les symboles.
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LECRITURE DE LA FOLIE DANS LE QUINTETTE
D’AVIGNON DE LAWRENCE DURELL

Le Quintette d’Avignon, peuplé de personnages errant aux marges de
la raison dans un univers détruit par la guerre, plonge le lecteur dans
un vertige identitaire a travers les dédoublements de cas cliniques. Nous
étudierons ici, a travers deux cas précis, les rapports entre écriture et
autisme.

Mots-clés: écriture, folie, autisme

Le Quintette d’Avignon de Lawrence Durrell, ceuvre romanesque en cinq
volumes — Monsieur, Livia, Constance, Sebastian et Quinx' — publiée en-
tre 1974 et 1985, déploie ses multiples récits enchassés dans un univers
en guerre. La folie collective trouve ainsi de multiples échos dans la fo-
lie clinique des personnages; certains se suicident, d’autres s'enferment
dans le mutisme, reflétant chacun a leur maniere le déréeglement général
de la raison et des sens. Au fil des pages, nombreux sont ceux qui ten-
tent en vain de se guérir ou de guérir autrui: I'écrivain Sutcliffe emmene
sa femme Pia a Vienne consulter Freud; quant aux deux psychanalystes
Constance et Schwarz, 'une ne sait prévenir ni le suicide de sa sceur, ni
le meurtre de son amant Affad par le psychopathe Mnemidis, tandis que
le second se suicide a son tour, incapable d’affronter la folie de sa femme
aprés son internement en camp de concentration®. Ces échecs théra-
peutiques sont magnifiés a I'infini par la répétition des schémas actan-
ciels: de méme que Schwarz abandonne sa femme Lily a la folie nazi puis
a sa propre folie, Affad, 'amant de Constance, abandonne sa femme,
également prénommée Lily, a la schizophrénie en la laissant s’enfermer
dans un monastére copte, autre forme d’asile.

La folie ne se décline pas uniquement sur les modes historique et
diégétique: elle perturbe également le lecteur qui, a travers les multiples
jeux de réfraction, semble pris d'une sorte de vertige hallucinatoire. On

1 Afin de simplifier les références, on utilisera dorénavant les abréviations suivantes pour les
titres des ceuvres: AVQ pour Le Quintette d’Avignon, Mn pour Monsieur, Ly pour Livia, Cn
pour Constance, Sb pour Sebastian et Qx pour Quinx.

2 Sb1155-6.
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comprend alors que le roman ne propose pas simplement une représen-
tation de la folie mais qu’il interroge I'acte méme de I'écriture dans son
rapport a la folie. Il apparait donc nécessaire d’interroger les différentes
formes de la folie qui traversent AVQ pour mieux comprendre les rela-
tions qui se tissent entre le discours sur la folie et 'entreprise littéraire.
Nous tenterons d’analyser comment I'écriture de la folie marque de son
sceau a la fois la construction et la réception de I'ceuvre et détermine le
rapport du créateur a sa créature. Nous nous demanderons enfin dans
quelle mesure la folie fonctionne a la fois comme le point névralgique et
la clé de I'écriture durrellienne.

Des le début du roman, Lawrence Durrell plonge le lecteur dans
I'univers de la folie a travers la représentation de Sylvie, jeune femme
aimée tant de son frere Piers de Nogaret que de I'écrivain Bruce, son
époux, et a laquelle ce dernier rend visite a 'asile de Montfavet apres le
suicide de Piers.

I walked absently about the garden in the cold afternoon air, retracing in
my mind the slopes and contours of these ancient conversations and won-
dering what the future held in store for me in this bereft world.

Sylvie was now the great question mark. Would she, I wondered, ever
come to herself again enough to resume some sort of life with me? [...] I
feared the imponderables of mental illness with its imperfectly demarcated
boundaries, its sudden changes of temper and altitude. (Mn 17)

On constate que Sylvie est tout d’abord évoquée comme cette pré-
sence absente, cet étre dénué de toute description physique qui se situe
dans un espace-temps qui échappe au personnage-narrateur. Elle est dé-
finie a travers le souvenir flou de paroles disparues, relevant du domaine
de I'impalpable. Les détours des conversations passées ébauchent ainsi
un portrait aussi fascinant qu’éphémere de la jeune femme dont I'exis-
tence s'inscrit au creux de cette tension entre le familier et I'inaccessi-
ble. Cette premiére évocation nous conduit a découvrir non pas tant ce
personnage qui ne cesse de se dérober au fil du texte que 'univers de la
folie, ce lieu qui échappe a la cartographie et qui se constitue en marge
de la cité d’Avignon. Montfavet, comme son nom l'indique, se situe sur
les hauteurs et il n’est guere étonnant de constater que le monde inté-
rieur de Sylvie, a I'unisson avec celui de I'asile, se situe hors de portée du
narrateur: la paronomase implicite entre ,altitude® et ,,attitude” suggere
en effet que Sylvie appartient a un espace hors-réalité dans lequel toute
distinction entre I'extérieur et I'intérieur se trouve abolie et ou le langage
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se déforme pour laisser entrevoir la multiplicité des paralleles a peine
ébauchés.

Cependant cet espace est aussi celui ol Sylvie se trouve exposée au
regard de Bruce: elle est ainsi cachée du reste du monde sans étre pour
autant protégée du regard inquisiteur de son mari ou de ses proches.
Dans ces conditions, le sanctuaire de Montfavet se donne aussi a lire
comme cette chasse gardée qui réveille en Bruce des instincts meurtriers,
ainsi qu’en témoignent ses réves:

I could trace the spoor of some deep inhibitions in my dreams, not to men-
tion my phantasies in which I surprised myself by poisoning her. It is un-
believable when I think of it, yet it is true. Standing beside the bed in grim
silence with my fingers on her pulse until the shallow breathing filtered
away into the silence and her extraordinary marmoreal pallor announced
the advent of the rigor. And then the sweet scent rose to my nostrils, the
imaginary scent of death which I always smelt: I suspect that it was the
odour of morphine. (Mn 18-19)

Le réve de Bruce apparait ainsi comme un cauchemar qui ne cesse
de faire retour pour mieux torturer le narrateur: toujours arrété par la
main salvatrice de 'amant mort, le crime reste a réaliser et continue de
poursuivre le réveur. Au sein méme du récit, on est frappé par la ré-
currence de termes désignant la piste suivie par le chasseur a aftit de
sa proie — ,,spoor, ,scent®, ,odour” — et ce d’autant plus que le récit
convoque une odeur bien particuliére: celle de la mort. Cependant, une
identification rapide de Sylvie comme la proie de Bruce ne serait que
partiellement juste: on remarque en effet que cette odeur n’émane pas
seulement de Sylvie mais aussi des réves de Bruce, comme si le chas-
seur était lui-méme condamné a étre tour a tour le bourreau et la proie
pourchassée par ses propres fantasmes. La folie de la jeune femme sem-
ble ainsi s’emparer de Bruce, brouillant les frontieres entre normalité et
folie, une folie mortifere que développe par la suite la description de la
tapisserie dans la chambre de Sylvie:

She worked under the great tapestry with its glowing but subdued tones -
huntsmen with lofted horns had been running down a female stag. After
the rape, leaving the grooms to bring the trophy home, they galloped away
into the soft brumous Italian skyline; a network of misty lakes and roman-
tic islets receding into the distance along the diagonal; fathered by Poussin
or Claude. The stag lay there, panting and bleeding and in tears. (Mn 23)

La sceéne de la chasse métamorphosée en scéne de viol au cours de
laquelle la biche devient I'allégorie de la femme aimée réapparait lors
de la deuxiéme occurrence de la tapisserie a la fin de Sebastian lorsque
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Constance, prenant la suite du docteur Jourdain, vient trouver Sylvie®. A
travers le point de vue de Bruce, puis de Constance, le texte invite ainsi le
lecteur a déchiffrer une ceuvre picturale qui se superpose a cette double
hypotypose — une toile de Poussin ou du Lorrain; or, c’est paradoxale-
ment une toile jamais nommée qui envahit le regard: celle de ,,La Chasse
infernale® peinte en quatre panneaux par Sandro Botticelli. G. Didi-Hu-
berman décrit en détail ces quatre tableaux retracant 'histoire de Nasta-
gio, jeune prince amoureux d'une jeune femme insensible et dure et qui,
tourmenté par la douleur, projette de se donner la mort?. 11 s’égare alors
dans une forét de pins ou il assiste a une étrange apparition: une jeune
femme nue court vers lui, poursuivie par deux énormes chiens qui la
mordent et par un cavalier qui, épée en main, la menace de mort. Le ca-
valier, qui se présente dans le deuxiéme tableau comme un revenant, fait
alors a Nastagio un récit qui ressemble en tous points a celui du héros:

[...] ce récit n’est autre que celui du destin propre du héros, destin projeté
a la fois dans le passé (cela eut lieu autrefois), dans le présent (cela
aujourd’hui fait retour ou revenance) et dans le futur (ce que tu vois de
moi est mon tourment éternel, cela méme qui risque de t'arriver bientot et
pour toujours si tu cédes au désespoir et au suicide).”

Le bourreau risque donc a tout moment de devenir cette victime,
pourchassée par la cruauté de son propre fantasme. La scéne de cauche-
mar n’en finit ainsi jamais de faire retour: rappelant le mythe d’Actéon,
elle se répéte aussi d’'un volume a l'autre. Cette répétition de la cruauté
a des stades différents - la poursuite, puis la mise a mort - aboutit a une
superposition de temps narratifs successifs qui semblent s’enchainer au
sein du méme espace, suggérant ce ,,rythme fantasmatique |...] Cette ri-
tournelle de cruautés. Cette fagon qu’a la vision d’horreur de toujours se
répéter, en boucle, aux premiers plans, puis dans les lointains, dans une
direction puis dans I'autre [...]“°. On comprend alors que I'exposition
des différentes étapes de la chasse dans le texte comme dans le tableau ne
sert pas uniquement un but narratif mais projette le lecteur-spectateur
au cceur d’'une scéne dont il ne peut se défaire et dont la force tient pré-
cisément a la récurrence du fantasme, au retour obsessionnel d'un désir
mortifére que Didi-Huberman analyse comme un ,,symptome*:

Ce symptdme n’atteint pas seulement les personnages du drame: il envahit
toute la substance imageante, de méme qu’il investit toute la temporalité

Sb 1164.

Cf. G. Didi-Huberman, Ouvrir Vénus, 64-98.
G. Didi-Huberman, Ouvrir Vénus, 74.

G. Didi-Huberman, Ouvrir Vénus, 85.
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de notre regard ou il insiste comme une hantise. Voila comment,
psychiquement, il s'impose a notre regard.”

Lécriture de la folie se fait alors vision hallucinatoire: en inscrivant
en filigrane des images qui viennent parasiter la lecture, Durrell dislo-
que I'unité du texte pour transformer le tableau en une scéne qui vient
hanter le lecteur et qui le conduit a associer, dés les premieres pages du
roman, folie et désir mortifére. Narrateur et lecteur partagent alors cette
sritournelle de cruautés® puisqu’au désir de possession de 'amant ré-
pond, au niveau extra-diégétique, le désir de connaissance du lecteur qui
n'a de cesse de percer a jour I'image cachée au creux du texte.

La folie semble ainsi s'emparer de tous ceux qui tentent en vain
d’approcher I'objet qui leur échappe. Mais la description de la folie n'a
pas seulement pour but de dévoiler la fragilité du monde: elle met Iécri-
ture a I'épreuve en révélant le rapport ambigu qui lie I'observateur et la
créature tel un chasseur a sa proie. La construction du personnage de
Sylvie inscrit alors le regard du lecteur-spectateur au coeur du texte et
désigne implicitement I'ambivalence de sa position: celle du voyeur mé-
dusé par sa propre vision et qui, tentant de détruire I'objet de son regard,
se trouve happé par une hantise qui ne connait pas de fin et ne cesse de
faire retour d'un volume a I'autre. Le temps se construit alors comme cet
éternel ,,Présent disparu® qu'analyse Shoshana Felman:

Le passé, ce n'est pas ce qui sest passé, mais ce qui sans cesse se passe
et nous passe, ce qui sans cesse se répéte en tant que Présent disparu; le
temps perdu, Cest le temps qui sans cesse se retrouve en tant que perdu,
dans I'image de la perte. La mort, ce n’est donc pas le néant, mais la mort
dans la vie, et qui est a vivre; la perte, Cest la répétition de la perte [...]3

Prisonniers d’un réseau diégétique et symbolique qui les condam-
ne a errer sans fin, les personnages du Quintette ressemblent tous a ces
,promeneurs du brouillard“’, qui ne cessent d’errer a travers les mul-
tiples dédoublements de leurs conscience et dont la figure de I'autiste!”,
qui traverse les cinq volumes, offre une illustration emblématique.

7 G. Didi-Huberman, Ouvrir Vénus, 85.

8 S. Felman, La Folie et la chose littéraire, 70.

9 G. Laxer, cité par P. Alérini, Folies de Femmes, 247.

10 A la suite de Lawence Durrell, on étendra I'autisme - traditionnellement classit par la noso-
logie fransaise dans le cadre des psychoses de I'enfant aboutissant a la schizophriinie chez
I'adulte — au comportement autistique qui caractiirise dans AVQ les enfants comme les adul-
tes.
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Lenfant d’Affad appartient ainsi a une lignée d’autistes qui semble
d’emblée condamner tout espoir, si 'on en croit le premier récit que fait
le Prince Hassad a Constance:

Affad was between the two Lilies, as we used to say to tease him. Both
mother and daughter were called Lily: there was no father, it was some-
thing of a scandal at the time. But they were absolutely alike, both dark
and statuesque and unspeaking, with the power of looking at you as if they
looked down a well. Uncomfortable, their silence and their regard. First he
was friends with Lily the mother [...] Then he met the daughter Lily and to
everyone’s surprise he married her. (Cn 733-34)

Le texte suggere ainsi toute I'ambiguité de cette relation conjugale
qui place Affad entre ,les deux Lily" toutes deux inaccessibles, affran-
chies de tout lien a la fois avec le pére ou I'époux et avec les contingences
de la vie matérielle. Retranché dans un royaume ou les femmes ne sont
que statues silencieuses virginales et ou la seule parole est celle de I'écho,
I'enfant est placé sous le signe de I'échange impossible. Narcissisme de la
mere, absence du pére, le schéma est classique:

Du coté de la mére, il y a le flou, 'imprécision, la défaillance narcissique. Ce
manque de I'image révele une fragilité imaginaire que I'on retrouve chez
d’autres meéres, celles qui ont eu des enfants morts nés, des avortements
répétés [...]

Autour de 'Enfant Autiste, il y a conjonction, dans un temps donné, d’'une
défaillance imaginaire chez la mére et d’'une défaillance symbolique chez le
pere!!

Plus tard, le rapport de la psychologue que le docteur Schwarz remet
a Constance reprend les mémes composantes!'?: la solitude de I'enfant,
'absence de figure maternelle et paternelle, le repli sur soi, aboutissant a
une description du fils qui pourrait, par bien des aspects, étre confondue
avec celle du pére ou de la meére!?. Le dossier médical offre ainsi une réé-
criture scientifique de la diégese.

Tenter de comprendre I'autiste s’apparente donc a une exploration
sans fin'4. Constance se trouve alors dans la situation du lecteur aveu-

11 P. Alérini, Folies de Femmes, 251.

12 Le récit de la guérison du petit Affad est inspiré par I'article de recherche intitulé ,The Release
of Tears: the first phase of psychotherapy of a three-year old child with the diagnosis: sym-
biotic child psychosis®, publié par Torhild Leira Haugsgjerd dans The International Review
of Psychoanalysis, London: Baillére Tindall, 1980, vol.7, part 3, 299-308, [Durrell’s Library,
Carbondale, Southern Illinois University]. Voir aussi a ce sujet I'article a paraitre de Corinne
Alexandre-Garner, ,Where has Freud’s old couch gone? The representation of psychoanalysis
in the Avignon Quintet.

13 Voir Sb 1030-4.

14 Une étude récente conclue en effet: ,[...] aucune explication simple n’est aujourd’hui capable
de rendre compte de 'autisme infantile et des psychoses précoces (ou troubles envahissants
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gle, placé au cceur d’'un réseau labyrinthique qui se ramifie a travers les
différents volumes, et qui doit également se frayer un chemin a travers
le jargon psychanalytique. Ainsi, a 'identité brisée de I'enfant d’Affad
répond le morcellement du texte jouant sur la superposition du docu-
ment de la premiere psychologue, de la conclusion apportée par Schwarz
et de I'analyse de Constance incluant les commentaires imaginaires de
Schwarz. Lire 'histoire de I'enfant revient donc a relire, a retrouver les
traces des lectures précédentes. La fiction se donne alors comme un
corps soumis a I'analyse du lecteur qui, tout comme la psychanalyste,
recherche I'indice, la breche qui ouvrira la voie de la compréhension et
de la guérison.

Dans le travail psychanalytique, cette bréeche trouve son expression
dans la crise de larmes de I'enfant:

Then suddenly [...] the weeping started, weeping of such violence and
abandon that it was as if his little psyche had exploded like a bomb and
was on the point of disintegration. She held him tight, as if to hold the
shattered fragments together against total dispersion, held him fiercely
in her sheltering arms, rocking him slightly from side to side and almost
keening his name, the name of her absent lover: ‘Affad...Affad!” (Sb 1042)

La crise de larmes constitue a la fois le point de rupture et de re-
construction de I'identité du petit Affad. La guérison s’enracine dans un
retour aux sources: en offrant a 'enfant une figure maternelle de subs-
titution, Constance le conduit a retrouver les souffrances premieéres ini-
tialement refoulées dans le mutisme autistique. Mais ce retour est dou-
ble: Cest, d’'une part, celui de 'enfant qui retrouve la meére absente et,
d’autre part, celui de Constance qui en pronongant le prénom du petit
garcon retrouve celui de 'amant perdu (,,her absent lover®). On ne peut
alors manquer de remarquer la symétrie entre la description du peére et
celle de I'enfant et de conclure que le transfert qui détermine la guérison
de I'enfant est aussi celui du médecin redonnant symboliquement vie a
I'amant disparu.

La libération de 'enfant autiste ne fonctionne donc pas comme un
incident de parcours mais comme un indice qui nous incite a revenir sur
notre propre lecture afin de comprendre cette schizophrénie de I'écriture
qui n’en finit jamais de se dédoubler. La forteresse de I'autisme n’est en
effet pas uniquement celle de la psychologie: c’est aussi celle du texte
que 'autonomie narrative paradoxale des différents narrateurs (Sutcliffe,

du développement). Ces pathologies qui affectent gravement le développement et le fonction-
nement psychique de I'enfant, restent, on le voit, un domaine complexe, mouvant, ot de mul-
tiples questions continuent de se poser®, C. Bursztejn, ,,De I'autisme de Kanner aux troubles
autistiques: évolution des idées et concepts®, Autisme, 21.
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Blanford, Toby ou Bruce) vient dénoncer en brisant 'enfermement du
schéma narratif classique. Ainsi, I'autisme apparait comme la figure ex-
tréme du brouillage psychologique — puisque I'enfant ne se reconnait pas
et ne reconnait pas 'autre — mais aussi comme 'une des clés du texte.

* % %

Léclatement narratif a travers les multiples débrayages énonciatifs
constitue alors une arme a double tranchant; si elle peut apparaitre com-
me un emboitement sans fin de diégeses qui ne cessent de se ramifier
pour mieux enserrer les divers protagonistes dans leurs rets, elle semble
aussi affranchir les personnages en ouvrant le récit a la multiplicité des
possibles. Lécriture devient alors cet acte paradoxal a travers lequel ar-
tiste tente de transcender I'autisme de ses créatures, mais les enferme
du méme coup dans une spirale de récits concentriques. S. Herbrechter
définit ainsi la relation trouble qui s’instaure alors entre autisme et écri-
ture:

Durrell’s writer-subject performs a quest allowing him to transcend the
prison of his narcissistic ego. [...]

It has become essential for the writer to escape this world which is a book
and in which he is erring like one of his own characters. Thus writing
becomes its own ‘end’ following its own wish of (self-)transcendence. The
dilemma is between ‘how can one go on writing (after all has already been
said and done); and how can one stop writing? The artist-autist is caught
between silence as prison and silence as apotheosis.!”

Dans ces conditions le dilemme traversant I’écriture de AVQ ne se-
rait en réalité pas tant celui opposant le silence de I'autisme a celui de
I'apothéose poétique que celui opposant deux modes d’écriture: la ré-
pétition et la création ou encore le calque et la carte, pour reprendre les
concepts de G. Deleuze!®. 1l s’agit en effet pour les narrateurs-écrivains
Blanford, Sutcliffe et Bruce, d’atteindre ce degré de création qui leur per-
mette d’échapper a I'emprise mortifére et sclérosante de la fiction. Pris
au piege de leur propre invention, les narrateurs de AVQ découvrent les
limites d’'un art qui se borne a recopier la réalité, a reproduire un schéma
qui leur échappe et s’auto-détruit. C’est cette impuissance fondamentale
que vient dire le suicide de Sutcliffe. Le traitement de 'autisme est donc

15 S. Herbrechter, Lawrence Durrell, 193-215.

16 ,Toute la logique de I'arbre est une logique du calque et de la reproduction. [...] Tout autre
est le rhizome, carte et non pas calque [...] Sila carte s oppose au calque c’est qu’elle est tout
entiére tournée vers une expérimentation en prise sur le réel. [...] La carte est ouverte, elle
est connectable dans toutes ses dimensions, démontable, renversable, susceptible de recevoir
constamment des modifications, G. Deleuze, Mille Plateaux, 20.
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extrémement complexe. On s’apercoit en effet que si le texte revient sans
cesse sur cette pathologie, c’est que le filtre clinique permet d’ouvrir la
voie a une conception radicalement moderne de 'art.

C’est ainsi que se comprend la métamorphose finale du personnage
de Sylvie. Significative a cet égard, la lettre de Sylvie écrite depuis I'asile
de Montfavet dans Mn frappe déja par I'achévement de son écriture et fi-
nit par faire partie de I'histoire. On est en effet surpris de constater dans
un premier temps que la poésie de la lettre de Sylvie surpasse a bien des
égards celle des récits de I'écrivain Sutcliffe. Le narrateur Bruce souligne
en effet dés le début de Mn la musique du texte de sa femme: ,I tested
each phrase on my inner ear, my inner mind [...]“!”. Le lecteur est ainsi
convié a écouter a son tour la lettre et a en percevoir toute la force poé-
tique. On remarque alors le jeu sur les mariages impossibles du concret
et de I'abstrait qui contribuent a I'effet poétique du texte en créant cette

vision si particuliére entre folie et réve!®:

[...] Soon it will be my birthday and I can scent the eachness of numbers,
they mate with such reluctance. I know you cannot come as yet but I pre-
tend. Today I waited all day for you, clothed from head to foot in a marvel-
lous seamless euphoria. The throbbing of the almond-blossom has been
almost unbearable, I cried myself asleep, back into reality again. Now the
fruit is forming and I know I love you. [...] (Mn 27)

Sylvie apparait ainsi comme cette épouse qui n’a pour seule robe
que sa joie secrete, imaginaire: celle de sa projection fictive dans une
union impossible. Adressée a Bruce, mais dédiée a Piers, la lettre de Syl-
vie allie ses deux amours antagonistes en offrant a I'époux I'image de
son désir pour le frere. On retrouve le méme jeu d’alliances impossibles
dans I'évocation des fleurs d’'amandiers dont le battement confond non
seulement le végétal et '’humain mais permet également le glissement de
sens de ,unbearable” vers I'image de I'enfantement a travers laquelle Syl-
vie construit une fois encore une union impossible: celle du couple dont
Ienfant (,,the fruit“) est déja mort!®. Lécriture fonctionne ainsi constam-
ment par glissements sémantiques selon une logique purement associa-
tive qui soustrait momentanément Sylvie a I'enfermement de I'asile; elle

17 Mn 28.

18 On se souvient ici bien str de I'analyse critique que propose Durrell dans son essai Key to
Modern British Poetry, soulignant le parallélisme entre les associations poétiques et oniriques
dans la poésie moderne: ,,Our test of the dream, as of the modern poem, is the law of associa-
tion. [...] Poetry and prose alike began to borrow the colours of the dream, and the new ideas
of time can be seen in the loosening causal connections of the action, 57, 68.

19 Mn 20.
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y fait déja I'expérience de la libération qui marquera la guérison du petit
Affad: ,[...] I cried myself asleep, back into reality again“?°.

Par la suite, le réve devient discours lorsque les paroles de cette lettre
réapparaissent dans deux dialogues, celui qu’elle engage avec Blanford
dans le volume suivant?! puis avec Constance au début de leur relation
amoureuse??, Ainsi, la folie n’est plus simple objet du récit, mais vient fé-
conder I'écriture: celle des amours de Sylvie mais aussi celle d’'une nais-
sance a lart.

Les deux derniers volumes du roman montrent la transformation ra-
dicale de Sylvie. Ses lettres d’amour a Constance, transmises au docteur
Schwarz, puis a Blanford, révelent en effet I'écrivain derriere la patiente:

Goodness, Constance, she has done it, she has done the trick, she has be-
come it! Against all this my stuft is feebly derivative and merely talented!
This is art, my dear, and not artifice. (Sb 1162)

Or, les lettres de Sylvie a Constance restent un mystere pour le lec-
teur, puisque le texte refuse 'acces direct et n’offre que 'aboutissement
de ce lent processus de métamorphose de I'autiste en artiste que S. Her-
brecheter analyse en ces termes:

She has reached the Heraldic Universe and thus takes up a similar position
as Pursewarden does for Darley.

This is very significant because it indicates the general link, in Durrell’s
work, between autism and art, or writing. [...] This suggests a general
hypothesis that autists, in Durrell’s terms, are to be seen as ‘predestined’ to
become artists [...]

The central paradox for the Durrellian artist figures is: how can the autist
become an artist and vice versa? [...] Both autist and writer are ‘patients’
and rely on transference.?

Ainsi, artiste et autiste partageraient la méme souffrance que seule
Pécriture permettrait de transcender?*. La transfiguration de lartiste
s'opere a I'instant précis ou Sylvie, découvrant dans le dernier volume
que Constance ne 'aime plus, bascule a nouveau dans le désespoir. Jus-
que la pergue a travers la focalisation interne de Bruce ou de Constan-

20 Comparer avec Sb 1042.

21 Lv 536.

22 Sb 1165.

23 S. Herbrechter, Lawrence Durrell, 196-97.

24 S. Herbrechter rappelle a ce propos lexplication du jeu de mots ,artist / autist fournie par
Durrell dans Key, 87: ,,The drama which used to be precipitated outside, became the personal
drama of the artist’s life - hence the interest in his biography. The artist became an autist (to
borrow a phrase from psychology which is derived from ‘autos’ meaning ‘self’), he became a
Selfist*.



Hacnehe

ce comme objet du désir de I'autre, Sylvie se trouve alors dotée d'une
conscience propre:

The fearful fragility of her grasp on reality became clear - she saw herself
diminishing, becoming a parody of a person, empty of all inward fruitful-
ness, of love. [...] So she sat in a daze and felt the night flowing round her
like the waters of a dark lake. The voices, the snarl of mandolins and the
crackle of dancing heels in the main square under the portals of the church
- they lacked all significance now. [...] There was no flow in things, no ele-
ment of time to enrich the future with promises or desires. (Qx 1255)

Le lecteur pénetre ainsi dans la perception poétique de Sylvie, dé-
couvrant une écriture qui méle structures chiasmatiques et dédouble-
ments syntaxiques au sein de la méme phrase, associations antithétiques
conjuguant le vide et le plein ou le mouvement et la paralysie. Enfin,
le texte suggere également une structure prosodique cachée et résonne
comme une sorte de poéme intérieur, fruit de la sensibilité blessée du
personnage:

The voices

O—0-—0
The snarl of mandolins

—0D-—0-0-
And the crackle of dancing heels

00-——D0D0-000-
In the main square under the portals of the church [

O——0-0-
They lacked all significance.

La focalisation interne de Sylvie devient alors une sorte de théatre
d’ombres, dévoilant derriére la description dysphorique de la féte, le re-
gard du personnage devenu artiste.

LR S

Sylvie et le petit Affad guident ainsi le lecteur vers la signification
cachée de l'acte d’écriture. A travers les multiples phénomeénes de su-
rimpression picturale et de dédoublement - psychologiques, actanciels,
narratifs — L. Durrell brise la logique narrative classique. En fonction-
nant comme cette fenétre grace a laquelle la réalité extérieure est a la fois
médiatisée et transcendée, 'expérience de la folie devient créatrice et
fécondante et transforme la simple créature diégétique en créateur po-
tentiel, brouillant les frontiéres entre 'univers intra et extra-diégétique.
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ITackan Pany (Pascal Rannou)
Crenyjanucra je 6peTOHCKe KibIDKeBHOCTHU U 00jaBuo je cneneha nema: Guillevic: du
menhir au poéme (Skol-Vreizh, 1991), Visages de Tristan Corbiére (idem, 1995), Inventaire
d’un héritage: essai sur 'ceuvre de P-]. Hélias (An Here, 1997). Eberosa fokTopcka tesa
Hacnos/beHa De Corbieére a Tristan (Honoré Champion, 2008) no6ua je Harpany AHpu
me Pewe Opannycke Axagemuje. Takobhe je o6jaBmusao y Cahiers de I'imaginaire, Le
Peuple Breton, Plurial, Ar Men, Studi Francesi, kao 1 y 6pojHMM 360pHULIMMA, YIAHKE O
Kunujeny Ipaxy, Kan-Jly Tpacapy, Pene-Iu Kagyy, Mumeny Mopy, Bunuje e n’Vn-
Apmamy. O6jaBuo je u Tpu pomana: Sentinelles de la mémoire (Coop-Breizh,1999), Un
Tyran du bocage (L'Harmattan, 2002) u Noire, la neige (Parenthéses, 2008). ITpenaje
KIbVDKeBHOCT Ha YHuBep3urety ITapus 1 - ITanteon — Cop6oHa.

Bnapucnasa loppuh-IlerkoBuh
ITpodecop je enrmecke u amepudke KibyokeBHOCTH Ha Pumozodekom dakynrery y Ho-
BoM Capty, 6aBI Ce KEbVDKEBHOM T€OPHjOM, KPUTUKOM, ITy ONUIINCTIKOM 1 ITpeBohemem
ca eHITIECKOL. AyTOp je iBe KIbJDKeBHO-KpUTUIKe crynuje Cuniiiakca miumiune: noeiiu-
ka Pejmonga Kapeepa (1995) u Xemunzeej: ioeitiuka kpaitixe tipuye (2000), v 11eT Kipura
eceja 1 wiaHaka — Kopeciiongenyuja: iiokosu u nuxosu tocitimogepHe tipose (2000),
Bupiniyenna xrwousxcesnociti (2004), Bupiiyenna xrwuncesnocii II (2007), Na zZenskom
kontinentu (2007) u Knjizevnost i svakodnevica (2007).

Vafa Gorbel (Wafa Ghorbel)
JloueHT je Ha KaTexpy 3a PppaHIycKy jesuk Ha Bumtem VucTuryTy IlpnMemennx Hayka
y Taden, Tynucy. Onbpanna je JOKTOPCKY Te3y Koja Ce OZHOCH Ha IIUTambe 371a Y PO-
mannma JKoprka baraja mox MmenTopcTBoM npodecopa Anpu beapa. YdecTBoBana je
Ha Meh)yHapoHUM U HallMOHATHUMM KOHepeHIMjaMa, 1 06jaB/biBaja pajjoBe y BIIle
Jacomuca.

ViBana banueBuh
Pobena je 1982. rogune y Kparyjesuy. 3aBpinia je ocHoBHe cryauje 2006. rogune Ha
®unonomkom Paxynrery YHuBepsutera y beorpany, onememe y Kparyjesity, Ha ofice-
KY 32 €HITIECKM je3UK U KIbVDKEBHOCT. [ofuny aHa je nposena y Cjeumennm AMepuy-
kuMm JIp>xaBama (2005-2006), rae je moxahana kypc o IIpodecrnoHamHOM UCTpOKUBAY
n usBemrasamwy Ha Carteret Community Colledge-y, y Ceeproj Kapomiuu. [Jokropcke
CTyAMje U3 KIbIDKEeBHOCTH yIICana je y pebpyapy 2008. rofune. Y OKBUPY CBOje TOK-
TOpPCKe Te3e 6aBU ce IPpOoydyaBambeM MeJarolIKyX acrekaTa b1ejKoBUX fiefia U BeroBor
UJIejHOT YTHUIIaja HAa CaBPeMEHe MUCLe.

Jby6una Bacuh
Pobena je 1983. rogmue y Kparyjesuy, rae je 3aBpinia JIpyry KparyjeBadky rMMHasuUjy
u gutomupana Ha Ounononko-ymetHdkoM ¢paxynrety 2006. rognte, rpyna 3a EH-
I7IeCKM je3VK U KibVDKeBHOCT. baBu ce mpeBobemem. Ha pyroj je ronHm TOKTOpCKUX
cTyauja us KwikeBHocTU Ha OVIJIYM-y. Vike morbe uHTepecoBama 06yXBaTa MUT 1
putyany gpamckoM ctsapanamrsy Cema llemappa.
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Jappanka IlejanoBuh
Pobena je 1983. ropune. [Inmnomupana je Ha Ouonomkom ¢dakynrery y beorpa-
Iy, OJCEK €HIVIECKM je3VK M KIbVDKEBHOCT. [IOKTOpaHT je [IOKTOpCKUX cTynuja u3
KibyDKeBHOCTM Ha Qutononiko-ymetHndkoM dakynrery y Kparyjesny. Ilogpydje
MHTepecoBaba OIHOCE Ce Ha IIUTamba KYIType i CTalba MOJIEPHOT YOBeKa y JielMa MOo-
JepHUCTA U IJCalla CaBpeMeHe eHITiecKe 1 amepuike KibyokeBHOCTI (Don DeLilo, Toni
Morison) 1 mucara Bat tor mogpyyja (Arundati Roj), saTum Ha mmTama KOIOHMjaIM3Ma
Y MJIEHTUTETA Y0BeKa MOJIepHOT 1063, 6UIO ja IpuIafa KyATypy KONOHMjaN30BaHMX,
610 KY/ITypU KOJIOHMja/INCTa, Te Ha IIUTamba MeCTa jby0aBy U YMETHOCTU Y 00a CBe-
Ta.

Jenena ITanmh-Mapam
Pobena 1976. rogune y Ysxuiry. JJunnomuparna CpIcKy je3uK U KibVKEBHOCT €a OIIITOM
kpypKeBHOLhY Ha DutonomkoM dakynrery y beorpany. Ha ®unosopckom daxyi-
teTy y HoBom Camy MarucTpuparna, rie u foKTopupa. Ilnire 1 KibikeBHO-TeOpjcKe
U KIbJKBEHO-KPUTUYKE TeKCTOBE.

Tanka I. Tpam6ne (Tanka G. Tremblay)
IoxTopaHT je Ha YHuBepsnutery MekIun y MoHTpeany, Ha AemapTMaHy 3a GpaHI[yCKN
je3auk ¥ KmIJDKeBHOCT. IloTmpenceHuK je, kKao 1 jemaH of ocHuBaya MebyHnaponHor
MHCTUTYTA 3a UCTpaxuBame KmikeBHux nygaka. (URL: http://fous-litteraires.over-
blog.com/). YuyecTBoBao je Ha MehyHapoZHMM ¥ HAI[IOHATHMM KOHQepeHIujaMa 1
06jaB/BMBAO YIAHKE O YWY Y KEVKeBHOCTL.

Maprun locy I'6enyra (Martin Dossou Gbenouga)
TloueHT je n ucTpaxkusad Ha YHusepsutery y Jlomey y Tory. TpenyTHo je med Kare-
npe MonepHux jesuka. O6jaBno je Buite wiaHaka kako y Adpuun tako u 'y Espomn,
usmeby ocranor, y vacomcy Orées unju je ypennuk Francoise Naudillon, xao n y gaco-
mucy Carnets de Robinson xoju uspaje Yansepsurer y Aproay. Y4ecTBOBAO je Ha BIIIe
KOHpepeHIrja ca pasINInTUM TeMaTHKaMa.

JKax IToapuje (Jacques Poirier)
ITpenaje ppaHIycKy KibIKeBHOCT XX BeKa Ha YHuBepsurery y bypromu, Ppanirycka.
Hberosa nHTEpecoBama MAY Off OZHOCA M3Mel)y KIIDKEBHOCTH 1 APYLUITBEHNUX HayKa
(mcuxoaHanusa, punosoduja). Objasno je cneneha gema: Littérature et psychanalyse: Les
écrivains frangais face au freudisme (1914-1944) (Dijon, 1998), Les Ecrivains francais et
la psychanalyse (1950-2000) (Paris, 2001), Judith. Echos d’un mythe biblique dans la lit-
térature frangaise (Rennes, 2004). buo je ypegHux Butire 360pHuKa 1 06jaBuo je 6pojue
YIaHKe O MOJIEPHO]j KEbIDKEBHOCTIL.

bupana Bramkosuh
Pobena je 1979. ropune y Kparyjesuy. 3aBpIunia je eHITIECKM je3VIK U KIbV>KEeBHOCT Ha
Dymonomko-ymMeTHIIKOM dakynTeTy y Kparyjesny. Pagu xao acucrent Ha PUJIYM-y,
I7le Ipefiaje eHITIECKY, aMEPUYKY U KaHAJCKy KibJKeBHOCT. CryzeHT je JJoKTopcKux
cTyfauja us KibmxesHocTy Ha OVITIYM-y y Kparyjesny.
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Haramu Cexxepan (Nathalie Ségeral)
JloxTOpaHTKWIbA je U TIpefiaje Ha GpaKynTeTy GpaHKOPOHMX CTy/Mja Ha YHUBEP3UTETY
Kamudopuuje y Jloc Anbenecy. BaBu ce uctpaxupamuMa »XEHCKOT IICMa O MEHTaI-
HIM 60/ecTuMa U UCTOPUjCKUM TpayMama Kof (paHIyCKMX, HEMAuKNUX 1 aMepud-
KIX cIycaTe/buia apyre nonosune XX Beka. [Ipesena je Ha eHITIECKN jefHY CTYAuUjy
JKana-Togedpoa bupnume Hacnmospeny ,,Readings of Emmanuel Lévinas, Maurice Mer-
leau-Ponty and Simone Weil: Abstract Universalism and ‘Details’ about the African
World“ (in Forum for Modern Language Studies 45 (2009): 188-199). YuectBoBana je
Ha 6pOjHNM KOH(pepeHIujaMa.

Ceetnana Pajuunh-Ilepuh
Pobena je y Kparyjeuy 1974. roguue. [Juriommparna je CpricKy KibVDKeBHOCT 1 je3UK
Ha Punosodcekom dakynrery y HoBom Camy 1998. roguse, Kafa ynucyje u HOCTAY-
IJIOMCKE CTY/Mje Kao CTUIEeHAMCTa MUHICTapCcTBa 3a HAyKy M TEXHONOrUjy. JJokTop-
CKe CTYAUje U3 KIbIDKeBHOCTHY Ha OuToomKo-yMeTHIIKOM dakyntery y Kparyjesmy
ymucyje 2007. rogute. Pagu xao npodecop y ,, IIpBoj kparyjeBaukoj rumuasuju . Fbena
OCHOBHA MHTEPECOBamba Be3aHa Cy 3a (peHOMEH Mrpe y KIVDKEBHOCTH U 33 CPIICKY
aBaHTap/IHy KIbVDKEBHOCT.

Yacnas Huxomnh
Poben je 1983. ropune y Ilehu. lunnomupao je Ha Puiionomko-yMeTHUYKOM daKynTe-
Ty YHuBepsurera y Kparyjesuy (rpyma sa cpricku jesuk u kiikesHocT) 2006. OxTo6pa
2008, na dunosodckom paxynrery Yuusepsurera y Vctounom CapajeBy onbpanno je
marucrapcku pag IIpobnem 6uozpagpckoz meitioga u 6uozpaguja Iepa Cnujeniuesuha.
Papn Ha @utonomko-ymerHndkoM daxynrery y KparyjeBiy kao capajHuk Ha npen-
mety Cprcka KibokeBHOCT 20. Bexa.

Mupjana Cexynuh
Pobena je 1983. rogusne y Kparyjesny. [lunommparna je 2007. rogyte Ha Outonomko-
ymetHr4KoM ¢axyrery (Ipyra 3a IITAHCKY je3NK M XUCIIAHCKe KibIDKeBHOCTH). CTy-
TIeHT je [JOKTOPCKUX CTyAMja U3 KEbVDKeBHOCTY Ha DUIIONIOIIKO-YMeTHIIKOM (aKyiTe-
Ty. Pagn kao acucrent Ha npefmeTrMa Illmancka K MKEBHOCT Cpefiiber Beka, [llmancka
KIbVDKEBHOCT peHecaHce ¥ XucllaHoaMepyuyKa KibVKEBHOCT.

Bup:xuan IIpny (Virginie Prioux)
ITpenaje KBIHKEBHOCT Ha JiellapTMaHy MICTOPHje YMETHOCTY Ha YHUBep3uTeTy y Typy.
baBu ce moce6HO HaTypa/mM3MoM y GPaHIYCKOj KEbVDKEBHOCTH, Kao U Besama usMeby
(paHIIyCKOT 1 IIITAHCKOT HAaTypa3Ma (HaclIoB TOKTOPCKe Tese je: ,Naturalisme fran-
¢ais et naturalisme espagnol: esthétiques croisées”). O6jaBuna je uraHke 0 HATypanTU3My
y @paniryckoj u llnanuju (mocnenmsn Hacnosu: ,,(D)écrire Phorreur, expression du trau-
matisme dans La Débacle de Zola“, Revue Baobab n°4, Ecriture du traumatisme et re-
présentation du désastre, 2009; ,Lessor du naturalisme francais en Espagne: I'écriture
féminine d’Emilia Pardo Bazdn», Revue Nexilis, Women, 2009; ,,L’ Art-roman: littérature
et peinture dans les romans naturalistes frangais et espagnols®, dans Les Cahiers natura-
listes, n°® 83, 2009; ,, Nana: Satin ou Satan ?; dans Revue sInterrogations ?, Formes, figures
et représentations des faits de déviance féminins, juin 2009; ,En frangais dans le texte: les
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mots frangais dans Peeuvre de Clarin® dans Logosphére, n°4, Voies et Voix méditerranéen-
nes, 2008). YuecTBOBasIa je Ha CKYNOBMMa 11 KOH(pepeHIMjaMa.

Bnapgumup Ilepuh
Poben je 1976. rogune y Illanmy. 1999. rogune 3aBpuraBa Gunosodcku pakynrer y
Hosowm Cany (omcex Cpricka KiVKeBHOCT U je3uk). buo je ypemHMK HOBOCafICKOT Ya-
conuca Citiarve citiéapu, 4acomuca 3a pasnuyIuTe BUJOBE YMETHNYKOT M3paKaBamba y
nepuony of, 1997. mo 2001. rogune. IToctaunnomcke crynuje ynucyje y Hosom Cany
1999. ropure 1 2003. rofuHe npujasibyje Te3y Texciiyanua tpaxca [pazana Anexcuha.
JloxTopcke cTynuje M3 KibJDKEBHOCTVM Ha OWIONOIIKO-YMETHMYKOM (aKyITeTy y
Kparyjesuy ymucyje 2007. roguse. Pajii kao mpodecop y My3udKoj Ko/ ,,p Munoje
Mmunojesuh® y Kparyjesiy.

Jenena BepkoBuh-Mexuh
Pobena je 1981. rogune y Humry. ¥ IIupory je saBpiiaa OCHOBHY LIKOJTY U TUMHA3H]y.
Junnomupana je Ha rpynu ONITa KIMKEBHOCT U TEOPUja KibJKeBHOCTY PUIOMTOMIKOT
¢daxynrera y beorpany (2007). lokTopaHT je [JOKTOPCKUX CTyAUja U3 KIBVKEBHOCTH
duononko-ymerHnuKor dakynrera y Kparyjesiy.

Huxkona Hokosih
Poben 1978. rogune y Kparyjesiy. [lunmommpao je CpIicKu je3auK U KibV>KeBHOCT Ha
®unonomkoM ¢paxynrery y beorpany (cryauje y Kparyjesiy). CTymeHT je apyre romu-
He JIOKTOPCKMX CTyAMja U3 KIbVDKeBHOCTY Ha DYITONONIKO-YMETHUYKOM (BaKy/ITeTy y
Kparyjesiy. Y oKBUpY CBOje JOKTOPCKe Te3e 6aBy ce IIpOoydyaBarbeM MOJeIa I TUIIOBa
YTOIMjCKOT KOHCTUTYVCAatba HOBOT Tejla Y KEbJDKEBHOCTY 1 Ha QUIMY.

Anu Monert (Annie Monette)
JIoKTOpaHTKMIbA je Ha leTapTMaHy CTY/Vja KibIDKeBHOCTHU Ha YHuBep3nuTeTy KBeOeka
y Monrpeany (Kanapa). [Incana je Maructapcku paji o YHUKM 3UPH U FbeHOM TeKCTY
L'Homme-Jasmin y KoMe je UCTpaXxiyIa OFHOC Icame — ayauno. O6jaBuia je jefan 4ia-
Hak (2009) u yuecTBOBasIa Ha ABe KoH(pepeHnuje (2008, 2009) ca pagoBnma o LHomme-
Jasmin. TpeHyTHO muille fOKTOPCKY Te3y y K0joj Haxiy nocsehyje mucamy o gporama
¥ IIOf] [IejCTBO Jipora y fiemiMa AHpy Mumoa.

JKan-Knox Mapco (Jean-Claude Marceau)
JKusn y ITapusy. KnuHM4uKM je ICUXOJIOT ca JOKTOPATOM 13 IICUXOMNATOIOTHje U TICU-
xoaHa/m3e. TberoBa mcrpakmBama O IICMXO3aMa ) CTBApPa/IAIITBY Ha pasmehu cy
¢denomeHoIOrMje, ICHXOaHaMM3e 1 Hafpeaamama. O6jaBuo je kox n3gaBada L Harmattan
JIeTI0 HAaCTIOBJbeHO ,, Unica Ztirn et UHomme-Jasmin: le dit-schizophréne®; xao u 36upky
»Ecrits sur Panalyse existentielle weajuyapcxoZ sicuxujaiipa Ponaun KyHa, yuennka
Jlynsur bunuiBanrepa. AyTop je 6pOjHMX YIaHAKa y YacOIMCUMA O IICUXOIOTVjU U
ncuxujarpuju (Cliniques Meéditerranéennes, L'Evolution Psychiatrique, L'Information
Psychiatrique), punosodpuju (Le Cercle Herméneutique) n xmwiokeBHoctu (Mélusine,
Pleine Marge). YdecTBoBao je Ha 6pojHuM MehyHapomsHuM KoH(epeHIjaMa O Haf-
peanmuamy (Sorbonne, Cerisy-La-Salle).
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Jacmuna Teopoposuh
Pobena je 1973. rogune y Kparyjenuy. 1998. ronuue guniomuparna je Ha @unosopcxom
¢daxynrery Yuusepsutera y Hosom Caxy. Op 1999. fo 2002. 6mia je 3amocieHa Kao
JIEKTOp 3a eHINecKM jesauk Ha Pumonomkom dakyntery YHuBepsurera y beorpamy
(HacTaBHO ofie/berbe y Kparyjesiry), ox 2002. 3amoc/ieHa je Kao JeKTOP 3a €HITeCKH
jesuk Ha Dumonomko-yMeTHN4KoM ¢axynrery y Kparyjesny. JJokropcke crynuje us
KIbJDKEBHOCTY Ha DIIONOMIKO-YMETHNYKOM (aKy/ITeTy yIucasa je y janyapy 2008.
AHraxxoBaHa je Kao IIpeBoAMIall 3a HayyHu yaconuc Hacnehe. YaecrBoBana je Ha Buie
MmebyHapogHux 1 omahnx HayYHMX CKyIIOBa I ayTOP je BHUIIE HAYYHNX U CTPYIHUX
YaHaKa 13 O0JIaCTM NTMHTBUCTHKE, HayKe O NpeBobemy M Hayke O KHIDKEBHOCTH.
AyTop je mpaktuxyma Focus on Language: A Workbook for Students Majoring in Eng-
lish. O6macTu MHTepecoBaa: HayKa O KHIDKEBHOCTH, Hayka o npeBobemwy. JKusnu y
Kparyjesiy.

Mapumuja Jlojanuna
Pobena je 1979. ronuse y Kparyjesuy. 2003. rogute gummomupana je Ha Oumonomxom
¢dakynrery YHuBepaurera y beorpany (HacTaBHO omepere y Kparyjesuy). On 2004.
3aII0C/IeHA je Kao JIEKTOP 3a eHIVIECKM je3K Ha DUIONOIMIKO-YMEeTHNYKOM (BaKyITeTy
y Kparyjepny. JlokTopcke cTynuje 13 KibVKeBHOCTY Ha PUIONOMKO-yMeTHUYKOM (a-
KyITeTy yImcana je y janyapy 2008. YuecrBoBaa je Ha Buie Mehynaponsux u fomahunx
Hay4HMX CKYIIOBa U ayTOP je BUIIIE HAYYHMX U CTPYYHMX WIaHAKa M3 06/1acTy HayKe O
npesobemy 1 Hayke o KibipkeBHOCTH. JKnBu y Kparyjesuy.

Manka KoBaueBuh
Pobena je 1979. y Yxuny. Junnomupana je 2003. rogune Ha Ounononkom paxkynrery
y beorpany (rpyma 3a eHI/eckn jesvk u KibVKeBHOCT) 1 JICTe TOIMHE U Ha MCToM ¢a-
KY/ITETY yIICaa HOCTAUIIOMCKe CTyuje (cMep HayKa o KibbKeBHOCTH). 2007/2008.
yrucyje JJoKTOpcKe CTyfuje U3 KIBIDKeBHOCTY Ha DYIIONOMKO-YMeTHUYKOM (aKyI-
TeTy YHuBepsurera y Kparyjesuy. O6/macT nHTepecoBama: eHIJIECK) POMAaHTU3aM 1
6ajpoHM3aM y CTBapaallTBy CPIICKMX POMaHTH4Yapa, Hapounto BHype Jakuntha. YVye-
cTBOBana Ha KoH(epeHunjama y Huiny n Kparyjesiy. basu ce npesobemem u pagn y
YTOCTUTE/BCKO-TYPUCTNIKO]j KON Ha 37matubopy.

Iy6paBka KoBaueBuh
Pobena je 1979. y Yxuny. Junnomuparna je 2003. rogyHe Ha Outonomkom Gakynirery
y beorpany (rpyma 3a eHI/IecKn jesvK U KiVKEBHOCT) 1 JMICTe TOlMHE U Ha MICTOM ¢a-
KY/ITETY yIICasa MOCTAUIIOMCKe CTyfuje (cMep HayKa o KibibkeBHOCTH). 2007/2008.
ymucyje JJokTopcke CTyAuje U3 KibJDKeBHOCTY Ha DOUIIONONIKO-YMeTHIYKOM (aKy-
tery YHuBepsurera y Kparyjesuy. O6macT nnrepecopama: pOMaHTU3aM Y €HITIECKO]
M CPIICKOj KIbJDKEBHOCTM. Y4ecTBOBaaa Ha KoH(pepeHuujama y Humry, Kparyjesuy,
Yxuny. baBu ce mpeBobemeM 1 pagn y YroCTUTE/BCKO-TYPUCTUYKO] IIKOMK Ha 371a-
TH6OPY.

Urop Iepummmh
Pobern je 1979. y 3pewanuny. [dumromupao OMNIITY KIBJDKEBHOCT U TEOPUjy
KibyDkeBHOCTH Ha Duonomkom dakynrery y beorpapy, rie je u maructpupao. Tpe-
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HYTHO pajiu JOKTOPCKY AMCePTALUjy NOJ HasuBoM Yironiuja cmexa y , Mpisum gyuwa-
ma“ Huxonaja IoZoma, , Ynuxcy Ilejmca Llojca u ,3nattinom pyny“ Bopucnasa Ilexuha.
IInie KbVDKeBHOHAYYHE I KEbVDKEBHOKpUTIIKe pafose. O6jaBuo xwury [ona iipuua
(2007), a mpunpeMa 3a IITaMIy KBUTY Y809 y itieopuje cmexa. CTamHoO 3al0CIeH y VIH-
CTUTYTY 3a KIbIDKEBHOCT 1 yMETHOCT y Beorpany, Ha mpojexty ,,CaBpeMeHe Kib/KeBHe
Teopuje U HUXOBA IpUMeHa .

Anekcanpgpa IlerpoBuh
Pobena je 1979. y Jarogmuu. Junmomupana Ha ®umonomkoM dakynrery y beorpa-
ny (crynuje y Kparyjesuy). Pagyu xao mpodecop cpIicKor jesuka ¥ KibJIKEBHOCTH Y
Immuasuju ,,CBetosap Mapkouh® y Jaroguun. CtymeHT je JJOKTOpCKMX CcTyAuja 13
KipIDKeBHOCTY Ha Outonomko-yMeTHIYKOM dakynrery y Kparyjeny, Ha cmepy Hayka
0 KIbJDKeBHOCTH. baBy ce aBaHIapIHOM CPIICKOM KIbJDKEBHOIINY.

Mapuja ITannh
Pobena je 1980. ropune y Kpamesy. Junnommpana je Ha KaTenpu 3a poMaHUCTUKY
dunonomxor pakynrera Yausepsurera y beorpazny. IToctaunnomcke crynuje je mpa-
tina Ha Ounonouikom daxynrery y beorpangy u na Faculté des Lettres na Université
de Geneve. Og 2006. je acucreHt, a of 2008. 1 foxropant u3 obmactu Ppaniycka
KIbVDKeBHOCT Ha OUI0NOMKO-yMeTHIYKOM (akynTery YHuBepaurera y Kparyjesuy.
YuectBoBana je Ha momahum u MehyHapomuum koHpepenimjama n objaspuBaia
pajoBe Koji ce 6aBe MUTamUMa HAPATOIOTHUje, MHTEPTEKCTYATHOCTI U (paHTACTHUKe.
Basuna ce JKugom, Mumuioom, Bonrepowm, Pajuhem u ¢ppanuyckum cpeqmboBeKOBHIUM
6ectujapuma. ObjaB/buBaa je IpeBofie KIbVDKEBHIX U KIbVKEBHO-TEOPHjCKIX TEKCTOBA
Ca eHIVIECKOT, PPaHITYCKOT U UTAIMjaHCKOT je3MKa.

Nsa6en Kenep-Ilpusa (Isabelle Keller-Privat)
Jouenr je Ha Yausepsurery Toulouse le Mirail u wian ncrpaxusaukor nentpa Espaces/
Ecritures (CREE/CREA) xojum pyxosonu Corinne Alexandre-Garner ca yHuBep3nureTa
Paris X. 2002. ropuHe og6paHuia je JOKTOPCKY Te3y Koja ce OFHOCHIA Ha aHaMOp(do-
3y y pomaneckoM peny Jlopenca Jlapena. Ibena ncrpaxmuparma ce OFHOCE Ha KOHIIEINIT
IPOCTOP — BpeMe, KEbIDKEBHY U IMKOBHY MHTEPTEKCTYaTHOCT, TT0€3Hjy, Kao U INUTambe
rpanuna Mebhy sxanposuMa (moesuja, pukiyja, myTonucn).
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