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Anekcangap Ilerposuh
Qunonowko-ymemnuuky paxyniein, Kpazyjesay,

KYJITYPA JIEIIOT Y BPEMEHY PY;KHOT

Y pany ce pasmarpa IIpoliec IeKOHCTPYMCatba ECTETUKE U OCTIEULIE
OfiaT/Ie TIPOMCTEKIIE Ay TOHOMMUj€ YMETHOCTH.

Kmbyune peun: Jleno, py>xno, IInaTon, yMeTHOCT, IeKOHCTPYKIIUja,
TeXHOJIOTMja

boja suwe ne ceettinyua,
jep je og we ociliana camo WAnAcHa gyHuHa.

Y MopepHOM ITypanu3My KpuTepujyma Moryhe je 3a Hu3 mojaBa, CTBa-
pu, porabaja MCTOBpeMEHO TBPAMUTY M fa Cy JIEIM U Jia Cy PY>KHU. Y
TOM TYCTHMIIY TEIIKO jeé pasasHaTy U JIeNo U py>XHo. Jla nu je eno xaz
Bac HeKo 6oMbapnyje? HapaBHO jja jecTe, jep Bac HeKO Ha Taj HAYMH
IPMBOAY Haj60/BEM Off CBUX IOpPefaKa Koju je Jobap ympaBo 1o TOMe,
KKy TeopeTndapy, IITO jeé HajMame JIoll. Majia je To yTexa, TaKO HM-
CKO TIOCTaB/b€Ha META, II0C/I€ TOMKO BAaCe/beHCKMX MMIIEpUja I aIICo-
JIyTHUX yXOBa, a7l JOBOJ/bHA JIa y €TUIIM HeCTaHy rpaHuiie usmeby mo-
Opa u 3714, jep JOOPO 3a caMOyBepeHOT MMbepanHoOr TeopeTnyapa jecre
HajMame 3710. KBanureT mo6pa onpeben je cremeHom 31ma - oHo, Bo6po,
HeMa Hu4era ,,11o ce6u”. Kaja ce y eTuim Tako MPOHMYHO OCMEXHEMO
ITnatony n KanTy, Kako OHJIa y €CTeTUILIM JlJa HAIIPaBUMO Pa3/INUKY U3-
Mmeby nenor u py>xnor? BonmeOHNIM AvjamekTMIKOr MH(QEpHA CIIpeM-
Ho he yBek pehn fja pasnuke u HeMa — JIeTIO ¥ PY>KHO CY MCTO, Ko LITO
CY UCTMHA U JIa)X CMHOHMMM. To je cBe caMO TEKCT KOju ce UMUTa UCTO
Kao I jyTapibe HOBMHE, Ca MICTUM CTEIEHOM Jy>KHe JJocaJie Kao U M3-
BENITAj O BOJOCTAbY.

OBoMme crmefiy CynpoOTCTaB/barbe NPUPOSHO UM YMETHUYKM JIETIOT.
OHo je mpuHeTO Ha yIIOTpeOy Teopuju Koja Mopa Ja OATOBOPY Ha TEXHO-
JIOLIKe TTOTpebe JeKapTOBCKOT peaKTopa y KOMe ce Iiellajy YHY Tpallbu
VI CIIOJbALLIbY CBET, peC KOTUTAHC U pec ekcTeHca. KaHT, Koju je nsriena
HOC/Ief b TOHEK/Ie pe3epBICaH IpeMa KapTe3MjaHCKoj pucuju, Kaxe
7la TeHMje He MOXKe Jla CTBapa, a /la MHCIIMpalijy He IIOByYe U3 IPUPOJ-
Ho nenor. Hemoryhe je u ma To He Oyzie y KOHTEKCTY MOPAJTHOT Jie/amba.
[IpoTuB HaomTpeHe MpocBeheHe CTpyje OH joII yBeK, KaO MOCIENbI
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HerpocBeheHy MycvIaL, MOKyIIaBa Ja Jp>KU Ha OKYITy MOpaJl, MCTH-
HY, JIETIOTY.

Beh mocre mera Xeren y ¢Bojoj MHGIATOPHO] TeOpMjU Y KOjoj CBI
IYXOBM CJIO)KHO pajie Ha CTOPMjCKOM Pa3BOjy M HaJlyBaBajy arcomyT-
HI IyX (JOK OH MOpajTHO He ITyKHe Y MIEHTUTETY ca IPYCKOM JpiKa-
BOM), TOBOPY O JIETIOM ITOBE3aHOM CaMO Ca YOBEKOBVM Jie/IoBameM. To
IETOBO JIETIO - Ha KOMe pajie HarpaheHy miciy, OTKyI/beHY YMeTHILIN,
JMIEHIVPAHN My3U4apy - IIyHU TProBe, rajepuje, 6MOIMOTeKe, KOH-
IlepTHe IBOpaHe. A/M 3aK/by4aHO Yy Tpe3opuMa, orpaheHo y pesepsa-
TVYIMa OHO je eKCKOMYHMI[MPAHO U3 OHOT LITO 61 Tpebao aa Oyne mpu-
POMHY )KMBOT MM IIPUPOJA KUBOTA. YxBaheHO y Teopuju 1 3aTBOPEHO
y My3€j, JIe[I0 HE MOJXKE Jja C€ IMPY Kao IPUPOJHO ONIUTEHE JbYAU U
KOMYHUKATUBHM IIPOCTOP HEMMHOBHO 3amocefa py>kHo. HapasHo, He
Tpeba HI TpeHyTKa CyMIbaTH Jja je IIPBU MHTEepeC PY>KHOT Ja ce Ipef-
CTaBM Kao JIETIO.

Py>xHo je Heka BpcTa HaimeHe MahexnHe hepke 13 6ajke Koja IOKy-
IIaBa jja ce yaa 3a npuHia 6anajyhu Ilenessyry y yrao sxusota. [la je ana-
noruja fo6pa, jeFHOCTaBHO Ce BUM 110 YMEbEHNIIM Jia je CBe OHO ILITO Ce
JAHAC IpOJaje PY>KHO. YMETHOCT je Py>KHa, OCHOBHE KaTeropyje MUCIN
Cy Hapy>keHe, 3Tpajie Cy py>kHe, yIIOTpeOHM IIpeaMeTI Cy Py KHI, OfieB-
HU NIPEAMETH Cy je3MBO PY>KHU, XpaHa je IeTyTaHTHO py>KHa. Hapyxe-
HII CBET Ce [IABM Y MOPY JIeKOBa, Py>KaH MMUPIC IPUKPUBa MappeMuma,
a py>KHy XpaHy JIe[lMM IIaKOBambMMa. 3aTO Cy e, Kao HeKaJl MHXemhepu
IylIa, cajja MojaBYIIN MHXemwepy yeror. O’y mpogecnoHanHo paje Ha
JIETIOM €aMo 3aTo Aa 61 ce NOTBpAMIa ctapa JlaoleoBa Mucao: eiio céu
cmatapajy netium, y iwiome je wezoséa pyxcHoha, n fa 6MCMO J1aKIIe KyIu-
NV U3/IN3aHY CYICTAHLINjy, IPEeNaKOBaHy Ha XWbaay HauuHa. Konaynnu
IIPOM3BOJ, KOjJ CUJ/Ia3) Ca OBe IIOKPETHE TPaKe je caM XMBOT. Toremnu-
30BaHa KOpIopalja, CBefieHa Ha BpeMe Off IeBeT [0 IIeT, M30/I0BaHa O
CIIO/balllbeT CBETa, I7ie je ¥ Ba3[yX YC/IOB/bEH, jecTe IMPOU3BOAba Py-
KHOT )XKIBOTA, KOjU y IOe3Vju KOpIopalyje — pekiaMu — 61Ba 4apo6-
HuM mranuhem Xapu ITorepa mpeTBopeH y nena o6ehama.

Ila mu he ce Hexo cpehHUM cTy4yajeM IpUCETUTH [ja YOBEK CaMO Ha
crmoboay MoxKe fa mpousBoayu neno? [la mu he oceTuTn emo xao Heky
IJIATOHOBCKY HOCTA/IIMjy 3a CBETOM Wjeja, i 6ap 3a KaHTOBCKUM
CBETOM II0 ceOu, KOjy HYUCY HarpuseHy KMCEeMVHOM eMIVpu3Ma U Ipa-
TMaTHYHO CBapeHM y BenmmKkoM Terny Koprmopanmje (ako Teno Kopropa-
uje Huje IeoHa3aMm). V Huje nu jeno camo jegHa Hoctanaruja? Ja mn
jé HENITO MaMeTHMj€ YOIIITe CMUIIBEHO Y €BPOINCKOj KynTypu? CeTn-
MO ce Kako je Kot [TnaToHa spaunio 1 KOMMKO TONMMKO IPOCBET/baBaIo
ny6muky y nehunm. Kao mro ganac cmabo, anm unak HeKako Jommpe y
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My3eje u Ty 6ala oficjaje Ha 3U/y KOju IOHEKOra IoficeTe Ha OHO IITO
je 3abopasmo. bes Te HocTanruje, mpucehama Ha HELITO YAa/bEHO, JIETIO
ocTaje 6e3 cBor cazipkaja. Kao kaga 6u Heko, perumo, ciaynrao Mok-
pamueBy PYKOBET, ¥ Ty IIPEIIO3HaBA0 CaMo JIeIly MY3UKY, 0e3 MKaKBOT
cehama Ha gpamy cMpTu 1 yckpcHyha 13 koje oHa usBupe. Mysndkoj
TEOpyMju He Iajia HY Ha IIAMeT Jja Ce OCBPHe Ha caM gorabaj xoju je uc-
Kas3aH TOHOBuMa. Iby 3aHMMa camo jero 6e3 MOpayHOT M VICTVHUTOL,
CaMo JBYIITYpa, MpocBeheHn Kapycen CTBAPHOCTH KOje UCIUTYje jeflaH
Off HaJUIeOXHMX crenujamucta. [IpocBehenn cnymanarn ciyma o crpa-
namy bora mnm yoBeka y cBety, a Aa je 3a wera bor ,,camo Henorpe6Ha
IPETIIOCTAaBKa", a CTpajialbe Y0BeKa CaMO TPellKa Y CBETYy KOju MHAY-
CTpuja IeKoBa 1 MHAYyCTpHja 3abaBe ocnobahajy casHama O AT

[IpocBeheHy eHIMK/IONEANCTH U [a/be 4yjy TOHOBE, OHM VIMAjy U
TPAaH3UCTOp M IrpaMoQoOH M MarHeTodoH, KojuMma y rmomoh pomase u
CD u DVD u MP3, anu ynnpkoc TOM TeXHOTOIIKOM HapOoJHOM (POHTY
HIKO He MOXXE€ BIIIE Jla IIOBEXe 0 4eMy je ped. Hemocraje anTpomnosno-
IIKY KallallUTeT Ja ce JOXBATH JIero. 3a Hac je caja eno camo Behy mm
Mambl CTeIleH PY>XKHOT. J[pyraunje eMnupujcku Huje Hu Moryhe ofpenm-
TU JIETIO, jep OHO Ceé CYHOBPATM/IO HU3 IIABOBE NPUKPIbEHUX JIeNI0Ba
CTBapHOCTM.

Kako y ToM 0OKBMpY yoIIITe [ja OfPEAIMO MECTO YMETHOCTH Y KOP-
NOpaTUBHOM cBeTy? Jla /i ce yMETHOCT U Jajbe >Kapy y Bpe/IMHI CTBa-
pamadxor ynHa? Vinm cBu ocehamMo OCHOBHM Ipo6/eM - MOBJIaYere U
xmaherwe ymMeTHOCTM Tipef 67IeIITaBUM CHEKTPOM pedIeKCMBHUX KOH-
cTpykuuja. Moxke /i ce caia YBPCTO CTAHOBMILTE IOMMarba YMETHOC-
TI, KOje Ha )Xap He OAroBapa xyjafHONOM, M3IpafiuTyi y HEKOj BPCTHU
€IIEePOBCKE JMHAMMYKE IPOTUBPEYHOCTM KOja HACTaje M HeCTaje Kao
KOHCTPYKI[Mja Koja meKoHCcTpyuine cebe? Hus ayropa je Beh mokasao
CBY HeMOT'yhHOCT KOHCTPYKIVje eCTeTHUKE, jep ce y h0j YBeK IyOu yMeT-
HOCT, a/I¥ CY ICTOBPEMEHO Ty HeMOTYhHOCT 4ecTo 3afip>Kaiu Kao CBOjy
eCTeTUYKY IO3UIMJy Y KOjOj ce Cy[apajy HelOMMUp/bUBE IPOTUBpPEY-
HOCTY roBopa 1 hytama o ymerHocTn. Vaxko ce EmepoBa ciuka cacroju
Off OUUTMX JIOTMYKMX HeMOI'yNHOCTH, TO je He CIIpedyaBa Jia OCTaHe JIella.
'y ToMe je MOXK/Ia MMIUIMIIMTHO TIPUCYTHA MO6ENa YMETHOCTH.

Ounro fa JTaHac TEOPUjCKY AIlOJIOTHjy YMETHOCTY Tpeba IpOBeCTH
noper, puo30pCKUX CIpyoOBa U MIEOTOLIKUX CTEHA, a eCTeTHUKY Je-
MOHTMpATH fa He OM MOHTMpa/sa YMETHOCT ca KOjOM 3allpaBO HeMa
HumTa. EcTeTnkKa 1 yMETHOCT Cy [Ba Iapaje/lHa IIyTa Koja ce y upearn-
HOM, €yKINJICKOM IIPOCTOPY HUT/IE HE YKPLITAjy. JeAMHM BUXOB JOZUP
JlelllaBa ce y 3aKpMB/BEHOM KOCMOCy JI06a4eBCKOT WM VICKPVBIBEHO]
CBECTU MJIE0JIOTHja, KOjIMa je YBeK IHOTPeOHO ImperaMarbe YMEeTHUYIKOT
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cMuca ga 6u ce Ha 3upny [Inaronose nehnHe orprase mTo yBep/puByje
cenke. EcTeTuka je Heka BpcTa Oecriyha Ha Koje je TeopyjcKa Mycao 3a-
BefieHa y Haju fja he Hahy 1 oTKomaTy mpaBy yMeTHOCT. A/lM OHa ce y
TOM IIOKYIIAjy yBeK IyOM, jep 3aIpaBo jeAMHO TPaKm camy cebe, TOK
YMETHOCT OCTaje YBEK Ha J[PYroj CTpaHu. YMETHOCT je HeKa BpCTa 3paKa
KOju Teopujckoj Mucmu majga ¢ neha u jexnHo mWTO OHA MOXKE Ia BUU
OIIET CY CaMO CEHKe KOje ITPOjeKTyje Ha 3aC/IOHY CBOjUX IPETIIOCTABKIL.

I 10 je oHaj jemMHNM MPOCTOP 3a €CTETHKY KOja MOXe Ja ce Kpehe
Off ecTeTuKe ofjbMjama, Koja yBuba rpaHmiie CBOT JOMaIlaja, 1O TeKOH-
CTpyMCaHe ecTeTMKe, KOja CaMOpa3OpHO Ofjlake cebe Ha CTpaHy Kao
OIICEHY COIICTBeHe HeMOhu Jja jocerHe cBoj mpeamet. To je ucrospeme-
HO ¥ IIYT KOjU je IpelrIa ecTeTYKa MICAo — Off offOpaHe YMETHOCTH
eCTeTUKOM Ofi0Mjama, Ko 0cmobohera yMEeTHOCTI HeKOHCTPYMUCAHOM
ecTeTUKOM. Ped je 0 60pOeHOM CyoUaBamy ca TEOPUjOM ,0H03r0", Koja
je »IIOZHO pajiyjia Ha IeBUTAa/IN3aLMj} CaMe er3UCTeHIIVje YMETHOCTH .
Ila 6m ce TO M36erI0, TEOpETNYApP Ce MOPA CBECHO OAPMLIATU Off yeca
KOjM je CBOjCTBEH pedieKCMBHOj 6aXaTOCTH, Kao 1 Off cBeTorpha koje je
y CTamy fia IOYMHY UMIIepujanHa 1 HeoOysaaHa Pedekcuja, Bpiiehn
Hacybe HaJl yMeTHOUINY, TOTMYKMM AVCHUIIIHOBAbEeM jeJHOT Off CTY-
6oBa kynType. HapaBHO, KpuBMIIa He CMe Jja ITaJjHe Ha CaMy T€OPUjCKY
KOHCTPYKIHjy, Beh Ha BaHTeOpMjCKe, UJIeONOILIKe MOTIBE KOj/ Ty KOH-
CTPYKLM)Y HAIIPpEXY, 3aKPUB/bYjy U IOBOJE IO IylLlamba.

ITnTame Koje ce TaKO IOCTaB/ba jecTe LITa Ce 3allpaBo, KaKaB Ce Te-
OPMjCKM KaIllalIMTeT, MOXKe CMECTUTH y Taj Ha M3IJIE], BeOMa YCKM pa-
CIIOH KOjU BOZIM Of eCTeTMKe Ofibujama [0 NeKOHCTPYUCaHe eCTeTHUKeE.
Y ecretuny onbujama mobymeHu ayTop Kpehe o morpebe a ocnobo-
I YMETHOCT Off TBPHOT eCTeTUYKOT IofipehuBama cxeMu ToTamuTeTa.
Hus ¢unosodcknx KoHIeNImja Koje Cy BUIIE MIN Mambe eeraHTHO
CMeNITajie YMETHOCT Y HEKM YTao Ia>K/bMBO 3MJjaHe, aly UIIaK HaXepeHe
KOHIIENITya/IHe 3Tpajie, Bp/Io 6p3o cy 3abopasipajie Ha by, CMaTpase je
npeBasubheHoOM, yKMHYTOM WV HemoTpebHoM. Ibuma cy nsmasumm y cy-
CpeT TBpAY, MOIJIO 61 ce pehn cK/enanm ujie0MouIKy KOHCTPYKTH KOju
Cy BUJITIM Y YMETHOCTM YIIOTPeO/bUB MHCTPYMEHT Ca KOjUM Ce MOTao
IPaBUTH Pef Y Y3HEMUPEHNM APYIITBEHNM TenuMa CBe Op>KIX peBomy-
1[/1ja KOje Cy ce BPTeJle OKO CPEIMINTA KOje je M3MULIAIO U3 CaJallbOCTI
VI cprbasio y 6ymyhHOCT ga 611 IIOHOBIMIIO IPOIIIOCT.

C npyre cTpaHe, KaZia Cy OBY IIOKYIIajy IIPETPIEN UCTOPU)CKY He-
yCIlex, LITO NOAYIIE VM HYje HeYCIIeX, jep Cy U CBU NPEeTXOAHM ITOKYLIaju
Taxkohe ImpeTpIeny HeycIeX, yMEeTHOCTH je IoYesa /ja IpuIasy Teopuja
IpepylIeHa y YMETHOCT, HeKa BpCTa Byka npeobydeHor y I]pBenkamy,
KOja je Ipeys3yMaia yMEeTHIUYKM ITOCTYIIAK Ja 6 TOBOPWMIA O YMETHO-
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ctu. Ha feny je 6una HekakBa MelraBiHa ocehaja Heycrexa, XUIIOKPH-
3Mje, HeYyCTe CaBeCTU M TE€XHONOIIKe BemTuHe Teopuje. Ty ecreTmka
ofbujama Hije MOI/Ia BUIIIE 1a IOMOTHE, jep Cy ce TeOPMjCKM IeKOHCTPY-
VICAHM IIPUCTYIN, CBEJIEHN Ha je3UK U IPUBU/HO HE3aMHTEPECOBaHM 3a
06jexT (Koju je ImpefaT y HaJJIeXKHOCT HAYYHUM HPUCTYIVMA) TPajiu-
N CIMYHUM YMETHOCTU UM IIOKa3MBa/Iyt Ha CBAKNM HAaYMH CBOje Hp]/[ja-
Te/bCTBO. buia je To HeKa ipyra BpcTa MeKe KOJOHM3al/je YMETHMYIKOT
YJHA I7Ie jé OH HEOCETHO IPEBEJEeH U3 CaMOT YMETHUYKOT NOXKMBJ/baja
y 6nmeny, pedieKcuBHM Teopujcky umH Koju nopceha Ha ymeTrHoct. To
je HeKa BpCTa Teopuje CUMYIaKpyMa, KOja IOIyT MeTacTa3e NMpoanpe
IyOOKO Y TKMBO YMETHOCTH M JIATAHO Pa3apa HeroBy HENOCPeZHOCT.
ITocnepuiie cy yak MHOTO rOpe Off OHMX CTBOPEHMX TBPIUM IIPUCTYTIOM
- caMa yMEeTHOCT HEOCeTHO IIOCTaje pedieKCUBHA, OHA HIje y CTamby
HMIITA HEIIOCPEIHO Jia U3Befle, a Jla Ce He 3aIUTa O ,IIPeTIOCTaBKaMa',
»CMIUCTTY, ,JICTOPUjN ... Y TOM TPEHYTKY Kao IIOC/Ie/ibe pelletbe jecTe
JNEKOHCTPYKIMja €CTETUKE KAO jefIVHM, IOCIENHbN YMH KOjU MOXeE Ja
cIlace YMeTHOCT Off pedeKCMBHOT MeTacTasupama. OH je TuMe 6pa-
HU Of] /bUTAaBMUX IPUCTYIA, KOjU MAJIUTHO YHUIITABajy CBaKy IPaHUIly
YMETHOCTHU U T€OPUje.

MebhyTtum, Ty Tek HacTaje mpobeM U Ty ce TeK OTBapa IpOCTOp 3a
Hale nuTame. YnHM ce f1a je caja jemHa MOryhHOCT leMOHTHpATH, Jie-
KOHCTPYMCATH eCTeTUKY Ja OM Ha Jey OCTaaa cToOOLHM, HeCITy TaHN
YMeTHUYKM 4MH. A/l HMCMO /IU Ha Taj HAYMH Ha packpiuhy, He mpe-
nosHajyhu ra, youmm omna? V Huje m1 yMETHOCT KOjy cMO ocnobopu-
mu CouHre (ancomyTHOT 3Hamba) ¥ KOjOj XUTAMO Y CyCpeT Kao IIpaBoM
IpUOEXUIITY, 3aIpaBo Halla Majka? [la 1 cMO TaKBUM YMHOM IIPeNIn
U3 jemHe Y OPYTy KpajHOCT — HeKajja /IMIIeHa co0ofie, He MOYMIbe I
YMETHOCT y OBaKBOM IIPUCTYIIy Aa ATy Off BULIKa cioboxne? Hbena cio-
6opa cajia HyIje HUYUM OrpaHMYeHa, HUTJie ce He Ha/IBMja CeHKa eCTeTH-
Ke, HUTJIe He MO>Ke Jla 3aKJIOHM cBoje Heoymu1ie. He 6uBa iu ymeTHOCT
Ha Taj HA4MH CIIp>KeHa HerocpegHuM gopupom ca CyHIieM, a Teopujcka
IO3MI[Yja CpyLIeHa TPAarMYHIM 0OPTOM IIperno3HaBama’

AKO IpMUXBaTUMO IO/N0XK3j IEKOHCTPYUCaHe eCTeTUKe, IIpef HaMa
ce Hajla3y YMETHOCT Y CBOjOj YNUCTOj, HepedekToBaHoj npupoau. On-
OpameHa, OHa ce obpena y 0clmo6oheHoM, njieaTHOM CTamby, BpaTuia ce
y ApKaaujy rae IacTupu U acTUpuiie CI0OOIHO CTBApajy Hey3HeMMpa-
BaHM ¥ HeCaneTy HUTVMa eCTeTUIKNX Teopuja. To je oHO mTo /byOuTEH
JIeTIoT 3aIpaBo xohe 1 He camo fia Xohe, Beh 1 30pHO Xp/n Ka epynTHB-
HoM 3aMaxy KomwosuheBor cimkapcTBa Koje ce Kao KakaB pUTYaJI, VN
MaHTpa MCKOHCKOM €HepIrijoM oOpyllaBa Ha IUIATHO. YMETHOCT je Ty
ocnobobena, HajBuie mITO ce MOXKe. /byOuTesb NENOT je pajjocTaH LITO
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MOXKe a IJIefia, Ha IpuMep, cmkapcTBo Mutana Kowosuha, pemukr
Apxkajnuje Koja je HeKajja MOXKZia 00yXBaTaja Lie/y 3eM/by. AJIN la I U Y
TOj pafiocTy c1060ITHE YMETHOCTU OH MOXKe 6e3 MeTaHXonuje Teopuje?
[Intame Koje He MOXKeMO Jja M30erHeMO je OTKyHa MM 3HaMO Jia je TO
mto KomwoBuh paju yMeTHOCT, a He HEIITO JPYyro, HEWTO 6110 miTa
Apyro, camo fpyro. Moxxja je To HumTa? Kakba ecTeTnyka ekcrieprusa
v OMJIO KOju IPYTY TEOPUjCKY 3aXBaT HAC yBepaBa y To? Moxza To
HUje YMETHOCT? Y Hauelly, YKOIMKO je eCTeTUKa JeKOHCTPYMUCaHa, pa-
3MOHTMPAHa, TO HE MOXKE€MO HI JIa 3HaMO, MII HEMAaMO OfITOBOP Ha OBO
nuTame. MopaMo cBaKy UIpy jja IpUXBaTUMO Kao YMETHOCT. Ta oTBo-
PEHOCT je BeMKa IpefHOCT, a1/ NICTOBPEMEHO OHA YMHI HeBOJ/bY Behom
HETo MKaJla. YMETHOCT He MOXKEMO Ja 3aJip)KMMO YaK HJ Ha paBHU He-
nocpegHocTu urpe. Vrpy MoxxeMo Jja mocMaTpamo, aau O YMETHOCTU
3aIpaBO He 3HaMO HUIITA, YaK HU TO JIa IIOCTOjI.

To je jequHO HOCTENHO CTAaHOBUIITE KOje Ceé MOXKe M3BECTU U3 Jie-
KOHCTpyKLyje ecteTuke. [la 6y mpuctym 6mo foBefieH [0 Kpaja, Huje
JIOBOJBHO OCTIOOOAUTH ce caMo ecTeTuke. HemMmHOBHO je ocmobommtu
ce ¥ caMor II0jMa YMETHOCTH. AU TO je KOpakK Koju /byOuTesb Jenor
npomnymTa ja Hanpabyu. OH ce yCTeXe Ja yYMHU OHO IOCTENe IITO
HEMMHOBHO CJIE[IM — JEMOHTHPaIbe CaMor ojMa yMeTHoCTU. OH Xenu
C10OOHY YMETHOCT IJie ce Y 3aMaxy cimkapa oceha max Apkanuje, 3aTo
My €CTETHKA, BEYMTO He3a/J0BO/bHA, CACBUM IIPUPOSHO CMETA, a/ll MC-
TOBPEMEHO 4yBa II0jaM YMETHOCTH, jep My OH OMOTyhaBa Teopujcku
caobpahaj, ma mpormyira Heka fea, a ia HEKMMa He Jiaje IIpoias, OMO-
ryhaBa My /ja yMETHOCT pa3fBoju Off Heyera Apyror.

Ila HeBosba Oype jomr Beha, 3agp>KyMo /i 1T0jaM YMETHOCTH, OfIMax
hemo nmaru n ITnaTona. He Buay ce HauMH Kako yMETHOCT Ha OBaj MU
oHaj HauyH Hehe moppaskaBaTy oBo 1mn oHo. Yak 1 Komosuhesa enep-
I'Mja Ha CBOj HAa4MH Iofpakasa uaejy. Ha xoju HaumH ce yomnure Moxe,
ako Beh MMamo mojam ymeTHOCTH, cpeunTty I171aTOHOBO JiejcTBO Koje
YMETHOCT IIOCTaB/ba Ka0 CEHKY HEKOT JajieKor (WIy OIMCKOr?) cBeT/Ia
uzieja? Y TOM CMUCIY HeMa HM jefIHe eCTeTMKe KOja HMje IIJTAaTOHOBCKA.
[memaMo nmu TaKo Ha CTBapH, Lie/Ia je MICTOPMja eCTETUKE HECIIOPasyM ca
[TmaTonom. Yak u oHe ecTeTKe KOje YMETHOCT IIOCTaB/bajy Ka0 KOHAYHI
PasBoj ujieje, ypaBo U3 Te 1jieje M U3BOoJie yMeTHOCT. Hu oHe He Mory fia
joj majy aytonomujy. To jemHOCTaBHO HUje Y IPUPOAN €CTETHUKE.

IlITa je 3ampaBoO yMETHOCT, KaKBe CBe II0jaBe MOXeMO O0yXBaTUTH
OBJIM II0jMOM, JIOK C€ CEHKa JIEKOHCTPYJCaHe eCTeTHUKe HaJiB/ja HaJl Ha-
myM nokymajem? Huje mu maHac oBaj 1mojam Be3aH 3a OHO LITO MOXe-
Mo Hahm y Mysejuma, rajepujama, 616MMOTeKaMa, IITa TOJ Ia Ce TaMO
Ha/Ia3uIo0. A HUje JIM TO 3allpaBO CaMO OHO IITO je IPEOCTaNo Off YMeT-
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HocT? OHO LITO je jefiBa joIll YMETHOCT, jep Ia je y rajepuje u myseje
JI0BE/IO YIIPAaBO MOApaXkaBame, JOCTYX ca MeTadU3NKOM, UIC0TOTUjOM
1 TexHonmorujom. Hemro y Toj mepu ycMepeHo, roTOBO TeleiMpPUroBa-
HO J1a Ce OHaj Jjax apKaJiujCKMX IIacTipa CKOpO yoIuTe He oceha, a oHe
Xap-cnobojie yMEeTHUYKOT YIHA, 1O KOje je HaM je Basbjja jOII YBeK CTa-
710, cKopo 1 ja HeMa. CBe je 3ajlaTa TeMa, Hapy4eHa erseresa, ofiLyM/be-
Ho HajjaxHyhe. Heka BpcTa peTopre, HeCTM/INCAHOTr Jaxa y KOMe HeMa
Buie (IOTUCTOHA HETO CaMO a30Ta, MAJIO KMICEOHMKA 1 CYBY OCTaTaK.

C npyre cTpaHe, aHTMYKM I10jaM YMETHOCTHM, Kao IITO je IMO3HATO,
ONMVDKM je pedy yMeme, BEIITVHA J OH TEeIIKO VI CKOPO HVKAKO pa-
3/IMKYje K/lecare CKyINType U Tecame crtona. OH HeMa ysHeTy mare-
TUYHOCT CYOjeKTUBUTETa KAKBY je I10jaM YMETHOCTY CTEKao Y HOBOM
BeKy, Bel yMeTHOCT y CBOjOj aypu HOCK U HU3 CIIOCOOHOCTU Koje CY,
IoCe AMCOLMjalje y peTopTu MpocBeheHocTH, Ouie TiefaHe Kao
nyku 3aHatu. Yak u npe tora Muxenanbeno npesupe Jleonapaa 3ato
IITO OB3j HEMA IOBO/bHO TEXHMYKUX 3HaIba U [jaje a My APYTU U3BOJie
CKYZINIType. YMETHOCT je y aHTUIIM IielMHa fiejcTBa. TakBa, 6e3 0631pa
Ha pasnm4uTe npumepe, octaje cse no XVII Beka oxgpkaBajyhm ce Ha
HEOIUTATOHMCTUYKOM ITOMMakby CBeTa. [0 TOr BeKa YMETHOCT U Ja/be
OCTaje HelITo ITO 00yXBaTa HU3 IIOCTYIIAKA, KOj)I He MOPajy 6MTH -
KOBHU VIV KIbVDKEBHI, a KOjJMa ce IIpeobpakaBa cTBapHOCT. Lleo mu-
JIEHUjyM Ce€ TOBOPM O BENMKOj YMETHOCTU KOjOM Ce, XKapemweM Iopef
BeJIVIKe BaTpe, OCTBapyje BEINKO Jieno. TakBa yMETHOCT je yBek Tpeba-
JIO0 Jia IIPU30BE €UJI0C, OHY IIPEETr3UCTEHTHY (OPMY Koja JPXKV CBET Ha
OKYITy, 1 Ia KMYMI[OM, JIZIETOM, IIEPOM VI ATXEMMUjCKUM IOCTYIIKOM
IIOBEXXE CBET IIPOMEHA Ca CBETOM HJieja.

Amn xaga je HeomytaToHn3aM y XVII BeKy NOTOIUbEH IIMMOM Me-
XaHMYKNX ¢uro3odpuja, KapTesnjaHCKM palyiOHa/IN3aM eKCTPaxoBao
je U3 Lie/IMHe YMETHUYKOL JIe/IoBarba cy6jeKTI/IBI/ITeT M CBEO YMETHOCT
Ha IEroBO MCIO/baBambe. EHLMK/IONEeANCTN Cy IpUIANU YMETHOCTU
YaK 1 HeKy HOCeOHy MCTOpUjy Aa 6M MOTBPAMIN Ty OLBOjEHOCT, €/lu-
MuHNIIYhy cBaky yMeTHOCT Koja je L[e/IMHOM CBOT fejcTBa ymnyhupana
Ha HeOIUIATOHM3aM, U IPeNo3Hajyhu Kao yMETHOCT caMO OHO IITO Ce
YKJIaIajio y KapTe3MjaHCKU OKBUP.

Ha Taj HaumH ce U3 MeXaHMYKY pa3bujeHe Lie/uHe [0jaBUIa YMeT-
HOCT Ka0 CBEIEHOCT Ha Cy0OjeKTuBUTET. TaKBOj YMETHOCTH, JUCLIMILIN-
HOBAHOj M JMIIEHOj Lie/IMHE, HAMETHYT je KapTe3MjaHCKM KPUIITOII-
nmaToHu3aM (fgyanmmsaMm mpaeja — ctBap JlekapT je HEMYIUTO 3aMEHMO
Iyann3MoM Cy6jeKT — 00jeKT) y KoMe joj je Ofy3eTO IIpaBO Ha LeNHY
ma 6u 6una 6adeHa cy6jexty. Tako je u mocTana monuroH 3a QanHras-
Me cybjeKkTa Koju HelpeKUJHO Mopa Jja 3aMMIUba 00jeKT, C 0031poM
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Ha TO /la C VMM He MOJXKE J]a YCIIOCTaB/ HMKAKBY IIOBE€3aHOCT, YaK HU
noppaxasamwe. OgHOC cybjekTa 1 00jeKTa y KapTesyjaHCKOj M HOBO-
BEKOBHOj MUC/IM OCTaje Kpajie Hejacad. Ha Taj HauuMH, [OK je IiaTo-
HUCTMYKA YMETHOCT MMME3JCOM IpUJip>KaBasia II0BE3aHOCT CBETa, Ha
CacBMM IIPYMBMHY IITETY 10 YMETHOCT, IOT/IE jé MeXaHUIKIM P1UI030-
¢dujaMa yMEeTHOCT MHCTPYMEHTA/I30BaHa y IIPOM3BO/ b CBAKOBPCHUX
TpaBecTHja, koje he cyOjeKT KOPUCTUTHU 3a CTBapame OICeHa 00jeKTa.
YMeTHOCT ce TaKo TOIM y Bpyhmim cybjeKTuBMUTeTa KOjU je, CYIITHH-
CKM JIMIIeH 00jeKTa, IpMMOPaH Jja Ta IPOM3BOAY yIIpaBo Kako ImaTon
rOBOPM y ceaMoj Kibusn Jpicase.

[Tocnenmwyu panTasam cybjexra je TexHomornja. OHa ce gaHac uszaje
3a YMETHOCT IIPOM3BOJitheé BUPTYENTHOT CBeTa. TeXHOornja je HeKa Bp-
CTa 0CaMOCTaJ/beHe YMETHOCTH KOjoj HMje ITOTpebHa ecTeTYKa Teopuja
fia 61 mpousBoaMIa 06jeKT. AyTOHOMHA YMETHOCT je BUPTYe/IHA YMeT-
HOCT, TEXHOJIOTYja IIPOM3BObE CBETA KA0 ayTOHOMHE YMETHOCTH, 6e3
noxupa ca crapHoinhy. ok Jepupa ogycraje on objekra u cMarpa fa
Teopuja Tpeba Ia ce OC/IOHN caMo Ha je3MK, jep je TO Hajoo/py HauuH Ja
ce pMOMIVDKY YMETHOCTH KOja HI caMa HeMa HUKaKaB 00jeKT, JOT/Ie He-
OIJTATOHMCTMYKA YMETHOCT, OHA KOja MMa IIPOoJIa3 Ka LeIMHN, MaKap U
IIPEKO MMME3MCa, KPO3 KapTe3MjaHCKY KaMepy OIICKYpPY IIOCTaje TeXHO-
noruja ga 6u ce Tako nourpasana o6jekToM. OcaMOCTa/beHO] YMETHO-
CTH, ayTOHOMHOj TeXHOJIOTHj! Koja ycycaBa CybjeKTUBUTET, HHje MOT-
peban Mexu Jlepupa jep OHa He Tpa>kyt HUKAKBO T€OPUjCKO HOIYLITEHhe
3a cBojy urpy. Cse mto je moryhe, gomymrreno je. M To je Heka BpcTa
Komosuhesor 3amaxa, u To je Heka BpcTa Apkaauje, amm rje cy ¢op-
M€ CBE€Ta IIONIyCTUIE Ipe TEXXMHOM IIPUTHNCKA U I'Ie MMacTpU YMECTO
IITAalloOBa HOCE HAOIITpeHe TPO3yIILle Aa 61 Kazia je rox Moryhe ybomy u
IOBPEIV/IV CTBAPHOCT M IOITIEAA/IN KAKO Tede KPB 13 MPTBOT TeJla.

IInaToH je BepOBaTHO IPETEPMBAO Ca HaI/IAlIABAIbeéM MOPaJHOT
3Ha4Yaja YMETHOCTH, 3aTO jOj OH HMj€ HM JIOIYIITAO Jla C€ OCAMOCTaJIN,
Beh je mp>kao yBesaHy y HUTU MuMe3e. Y TakBoj I/1aToHOBOj ap>kaBu,
0e3 ayTOHOMMje YMETHOCTM, HMje MOITIO OUTM HU pa3Boja TEXHOJO-
ruje. 3a TEXHOJIOT)y je HOTpebHa IOTITYHO ocnoboleHa yMeTHOCT Koja
He 3Ha HUIITA O CBOM IOjMy. TakBa yMeTHOCT HapaBHO Hehe Buime fja
OpaHu #p>kaBy, oHa he 6UTU IMPEHOCHNUK KOPIOPATMBHUX TPaBeCTHja.
YMeTHMKe faHAc 3aTO U He Tpeba mporepusatu u3 ap>xaBe. OHU TO
pajie camu cebu, jep BUIIle U He 3HAjy 3a ujejy, Beh camo 3a au3ajH.

JlexoHcTpyMcaHa ecTeTUKA CIIacaBa YMETHOCT Of KOJIOHM3alyje ec-
TeTUYKe Teopuje, OHA je ocnobaha u M3BIa4YM Ha PajcKo OCTPBO, aIu Ha
TOM OCTPBY, IIapaJJOKCaTHO, HeMa Buille HU yMeTHOCTH. [lo Kpaja ocno-
6oheHa, OHa ce IpeTBOPWIA Y TEXHOIOIM)y. YMETHOCTY HeMa y upiea-
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HUM, ocroboheHnm cBeroBruma. OHa IMOCTOj1 CaMO TaMo TJie je OCIopa-
Bajy. Tako u 1ocTaje BUIHO Ia CBe Mjeosoruje ocnobohema yMeTHOCTH
yBeK MMajy CKpMBEHY KOCT y I'P/Iy — aKO je YMeTHOCT ocrobobhena Teo-
puje, OH/la MM M HE 3HAMO 1ITa je yMeTHOCT. [IpakTnyno pedeno, y mo-
KY1LIajy 1a 0CI060/[IMO YMETHOCT, [ja OLjpTaMO HajOoJbM Off CBUX CBETO-
Ba 3a by, MU je 3alpaBo HexoTuie u youjamo. Ocmobohena ymerHocT je
HerocTtojeha yMeTHOCT. MoXKe /I yMETHOCT ia IPEXMBI CMPT Teopuje?
He moxe, oHe ymMupy 3ajeHO, Kao [iBa By/la HACMIHO IIOfle/beHe CTBa-
pamadke Mohy. Ako je MomepHH cCBeT ofpeheH MoHajBMIIe 3aTaCKOM
YMETHOCTHY, TeXHOJIOIIK/M IIPUCBajabeM 1 YIIOTPeOOM eCTeTCKOT, OHJa
Tpeba IPUMETUTH [ je UCTU MPOLeC Ha JeNy U Y eCTeTUYKO] TeOpUju
KOja 1 caMa JlaTraHO HecTaje. [IeKOHCTpyKIMja eCTETUKE je M caMa 3Ha-
JajaH IpuIor y ToM npasiy. Cse mTo ce foraha ymeTHoctn, foraba ce
U eCTeTULY, jep He MOXKe Jla HeCTaHe U3BOp, a Jla IIPEOCTaHe HheroBa
CNMKa 'y Oryefiay. 3a eCTeTUKY IIPOCTO BUILIE HEMA II0CIIa, jep je 110 Io-
AYyXBaT IIpeyseia TEXHOJIOIN)a, KOja ayiioMaitioc MACIN VI IPOU3BOAK
camy cebe, TofjelIaBa ce 1 yjIelIlaBa ce, a /ia joj 3a TO Huje MoTpebHa
BIILIe HMKaKBa Teopyuja. CBaKy Teopujy 3aMemyje HOBa TEXHO/IOIHja.
Huje 3aTo Buile ped o IeKOHCTPYKIUj/ eCTeTHKe, Beh o JeKOHCTpyK-
nuju ceeta. CBeT HeCTaje y KOPUCHOCTH, Y CIIPEMHOCTH J1a 6yzie TeXHO-
JIOTM30BaH. YMETHOCT laHAac Hyau 6e30pojHe JoKase Te CIPeMHOCTI.

ITojaM ymeTHOCTHM 3aTO je OCIeba CEHTUMEHTATHOCT KOjy IEKOH -
CTpy¥caHa ecTeTVKa ceby gomyurra. OHa 3ajip)KaBa Taj I10jaM caMo 3aTO
ia 6u yorte 61a Teopuja, jep 6e3 wera oHa Moxe jja 6yze caMo urpa.
Hawma je n octao camo mojam, 0631poM fia je cama CTBap 3allla 3a OHY
TaMHY CTpaHy Ifie 60ja BUIe He CBET/IYIIA, jep je Of e OCTaaa CaMo
TasacHa gyxuHa. Kako oHzia 1a ofOpaHuMO CBEeT ¥ YMETHOCT Off KOje je
0CTa0 caMo IojaM? YUMHMMO JIU TO OfTydyjyhi ce Ha mocenmsy Kopax,
HAITyLITaEbe CaMOT II0jMa YMETHOCTH, 0TBOpuheMo Bpara JiellaBamy O
koMe HeheMo 3HaTy Humta HuTH hemo eneTn fia 3HaMo HewTo. bumo
01 TO yXKMBame y KOHAYHOM MUPY Kpaja UCTopyje, jep Kako kaxe Kaproc
dyHTeC ,yMeTHOCT je paHa U3 Koje Teue HeM30eKHO pas/iBajambe CIIMKe I
crBapu. CaB )XMBOT MOJKe Jla UCTEKHE KPO3 TY IyKOTVHY . Mame pusuyHo
VI ca BIMIIIe M3IJIefja Ha yCIIeX 6110 OV HalyIlTame OHe YMETHOCTH KOjy
je Kao MpOM3BOJIbY YABOjeHOT cBeTa I[/IaToH Ha CBakM HauMH XTeO Ja
saycraByu. Cajla Ta MCTa yMETHOCT, Qy TOHOMHA M TEXHOJIOTM30BaHa pajyu
Cca OBJM CBETOM IIITa jOj je BO/ba; Oe3/mn4Ha 1 6e3ayIIHa, ofdallyje 1 caMmy
UZIEjy ¥ CaM IIPEMET, a Ha KPajy ¥ caM CBET. AJIOPHO, jefjaH Off U e0/IoTa
MOJIEpHOCTH, YII030paBa - ped je 0 TOMe Jla CBeT IOpaKaBa YMETHOCT,
a He YMeTHOCT cBeT. Tako ocTajeMo ca ymerHourhy, anu 6e3 cBeTa.
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Anu 17l y cBeMy TOMe fla BUAMMO HEKY OACTYIIHUIY 32 Hac KOju
MUPHO I7TIEfaMO TEXHOJIOIIKY IEKOHCTPYKINjy cBeTa? Y IpPeTXOZHOM
TPEHYTKY, Kafla ce ypylIaBao UJEeO/NIOIKY KOHCTPYUCAHM CBET, MU CMO
3HA/N, jep CMO O CBeMy Omi 0OaBelITeH) IIPeKO TeleBu3je, a M Kpo3
Iea Mycana Koju Cy 3HalIM Ja OCeTe KOIYKTYPHM TPEHYTaK, Ja U3-
J1a3 JIeXKV Y OHTOJIOTYjM YMETHUYKOT Y/HA, Y jypemy 3a Bo3oM Koju he
usmahm (ma 6u 6wo y36ymbuBmje) 1 Bepu y Hanpenak koju he gohu.
Capia je xpusa HeynopenuBo 1y6/ba, jep je 3aMax TeXHOJIOIIKE TeKOH-
cTpykuuje Behu, oH Hajarzea ¥ OHTOIOTHjY CTBApajIalITBa, CBe OpOj-
HUje TefieBM3yje 30ybYjy CBOjUM PasmMIUTUM MHPOPMATUBHUM eMM-
CMjaMa, a IJCLIM jOILI He 3Hajy Ha KOjy CTPaHY Jja ce OIIpefierie - TaKo Ja n
KOpak Mopa jia 6yne pagukanauju. Kako kaxe jefaH ecreTndap, CTBap
jé y ToMe LITO MU Tparamo 1, 3aTUM, IIPOHa/la3/IMO OHO ILTO MOXKE VIC-
IYHUTHU Npefocehany apxeTuI, Koju cybjekTa-cTBapaona nokpehe Ha
B/IACTUTO Tparame... Hy>k[ja koja HaroHM Ha OBO "IIAHETAPHO Ty Tabe’
3HAK je Heyera 3HAuYajHOT: y meMy ce Beh ykasama MoryhHocT msmacka
U3 CTBapalavyKor TeCHaIla, 13 Kpu3e; MaHca n3bas/bema ce nmpegoceha,
HasHa4yje ce MOTYhHOCT fia ce mpobiemu cBefy. JesHOM peunt, hu najpe
u ny6/be 3Haun omert ce Bpahatu. To cy yjemHO 1 OCIeibe peun TeKOH-
CTPYKLMje ¥ OTBapambe XOpM30HTa Ka OHOM LITO jeuHO ocTaje Vicro. He
BeJIN Y3a/lIyf, APUCTOTEN Jja je IPeNO3HaBabe Haj3HaYajHUj U €0 CBAKOT
IIPaMCKOT fiesia. A mpernosHaBame VcTor jenyHo Moxe fa 06e36enyt MUt
y KOMe Cy CBaka JMCTOpUja, CBaKO HalpefoBame, Beh yHampern paspe-
IIeH!U TTOHaB/bambeM. CBeT ce JIeKOHCTpyMulle Jia OU MOrao OIleT Ja ce
KOHCTpYyHIIE, CYyIIPOTHOCTY YMETHOCTU M €CTETUKE CE€ pa3pellaBajy fa
61 MOTao Jja ce yCIIoCcTaBM MUTCKY MAeHTUTeT VcTor.

Aleksandar Petrovié
THE CULTURE OF THE BEAUTY IN THE TIME OF UGLINESS

Summary

The ultimate phantasm of subject is the technology. Today it acts as an art of virtual world
production. Technology is some sort of self-righteous art without need for any aesthetical theory.
Production of object occurs outside the aesthetics, in the void space of efficiency. Autonomous
art is a virtual knack, technology of production of the world as an autonomous art, without
ANY real touch with reality. While Derrida turns his back to the object and considers theory as
mere manipulation with language, Neo-Platonic art, which preserves transit to the wholeness,
though over mimesis, become technology through Cartesian camera obscura. Autonomous art,
self-sufficient technology does not need soft Derrida, because it does not ask for any permission
for its productive game. Everything possible is allowed. And this is some sort of Arcadia where
world’s forms are slackened under the power of technological pressure and where shepherds
instead of sticks carry sharpened tridents in order to sting and injure reality watching the blood
for dead corpus.
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PREPOSITIONS AND NATURAL PHENOMENA:
A CONTRASTIVE STUDY OF SERBIAN,
FRENCH AND GREEK!

In this paper we analyze the usage of the prepositions po, na and u
in Serbian, both in the spatial and the more abstract domain of so-called
“natural phenomena“. We show that the difference in their semantics
is conceptually based on two basic cognitive oppositions: the contact -
containment and the mass-count oppositions. In the contrastive part of
our work we compare the Serbian data with their equivalents in French
and English.

Key words: preposition, mass, count, discrete, space, time, contras-
tive analysis

1. Introduction

According to the well known Localistic Hypothesis (Lyons: 1977, 718)
spatial expressions are semantically and grammatically fundamental. In
other words, the non-spatial expressions are derived from words that
describe space and spatial relations?. In this work we examine a quite
interesting linguistic phenomenon related to the above mention hypoth-
esis: the fact that in Serbian some spatial expressions (prepositions), de-
noting the opposition continuity - discreetness and the opposition being
connected - being inside may also be used in the temporal domain. More
precisely, we will examine the specific spatial and temporal usages of the
prepositions po, na and u and their equivalents in French and Greek.

1 Our deepest thanks go to Stavrula and Kostas Katsanos and our colleague dr Predrag
Mutavdzi¢ for their precious help with Greek data.

2 Already in the 19th century German philologists suggested that spatial meanings seem to
be basic and that prepositions initially indicated spatial perception. Thus, a famous German
nineteenth century comparativist Franz Bopp, in his study of Sanskrit (1833, 136), indicated
that case endings’ relations were originally spatial but were extended from space to time and
cause.
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2. The po - na - u phenomenon

2.1 The linguistic expression of fundamental spatial relations

Most research in linguistics, psychology and philosophy has shown
that in the domain of space two relations can be seen as fundamental:
a contact - support relation and a relation of containment. In most lan-
guages they are represented by two spatial prepositions, approximately
equivalent to on and in in English. They can be easily defined using mer-
eotopological® or topological predicates (Casati & Varzi: 1999). For ex-
ample for the preposition na (on) we suggest the following definition:

ON : xony = 4 WCxy
(x on y is equal by definition to x is in weak contact with y)

Evidently, the above quoted definition is based on the topological
notion “weak contact® (probably the prototype of contact, see Aurnague,
Vieu & Borillo: 1997) defined in the following way by Casati and Varzi
(1999):

WCxy =4 —Cxy A Cx(c (n%y))

(x is weak contact with y is equal by definition to x is not connected to y and
x is connected to the closure of the neighborhood of y!)

Visibly, in this definition we have avoided the notion of verticality
(x on y means that x is higher than y). It follows that the preposition on
is a purely topological preposition and that whether the figure is actu-
ally higher then the ground® is purely a matter of contextual inferences,
that we derive from the pragmatic context of utterances (see Sperber &
Wilson, 1986). It is important to emphasize that only with this kind of
definition it is possible to explain the temporal usages (and other non-
standard usages) of the preposition on.

For the preposition in we can use the mereotopological relation in-
ternal part, based on two predicates (parthood and connectednes): IPxy
=45 Pxy A Vz(Czx — Ozy). So x is in y iff x is a part of y and there is
z such that if z is connected to x there is an overlap between z and y.
However this formula is not sufficient in every case. For three-dimen-

3 Mereotopology is a combination of mereology (a theory about parthood relations) and topol-
ogy (a theory about basic spatial and neighborhood relations).

4 nis neighborhood operator.

5 'The figure is moving or concept movable entity whose site, path or orientation is conceived as
a variable the particular value of which is the relevant issue. The ground is a reference entity,
one that has a stationary setting relative to a reference frame, with respect to which the fig-
ure’s site, path or orientation is characterized (Talmy, 2000, 184)
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sional objects we need the notion of a hole and the idea of three different
types of locations: total, partial and generic. That is how we get: INxy= df
Ez(Hzy & RLxz). H stands for hole, E is enclosure, L is location and R is
every kind of location modifiers®. In other words: x is in y if x is region-
collocated with a hole in y (Casati & Varzi: 1999, 142).

2.2 The situation in Serbian - spatial relations

In some languages the concept of contact — support involves one
additional dimension, a distinction between mass and count entities that
concerns the nature of a figure. That is how instead of one preposition
we get two. For example in Serbian, for the relation contact - support two
different prepositions are used:

a) po (similar to the English preposition over) is used when the fig-
ure is a continuous substance’, or a multitude of objects viewed
as a mass:

1) Dusan je prosuo kafu po stolu.
Dusan has spilt coffee over table
Dusan has spilt some coffee on the table.

2) Mnostvo pahuljica joj je popadalo po kosi.
Multitude snow flakes her have fallen over hair.
Many snow flakes have fallen on her hair.

b) na (on) is used when the figure is a discrete object or a group of
discrete objects:

3) Velika $olja kafe je na stolu.
Big mug coffee is on table
A big mug of coffee is on the table.

4) Tri $olje kafe su na stolu.
Three mugs coffee are on table
Three mugs of coffee are on the table.

For the relation of containment the preposition u (in) is used in all
the above presented cases, so the nature of figure is not taken into ac-
count:

5) Voda je u casi.
Water is in glass.

6 Location modifiers define the type of location: total, partial or generic.
7 Mass entities are continuous, visible and homogeneous substances, while count entities are
discrete, bounded, indivisible and individuated objects (Jackendoff, 1996, Asi¢, 2004).
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Water is in a glass. / There is some water in a glass.

6) Tvoja knjiga je u fioci.
Your book is in drawer.
Your book is in a drawer.

2.3 The po-na-u opposition in the temporal domain

Interestingly, in Serbian, the po - na - u opposition exists in the
non-spatial domain: it is used on the one hand, to express the distinction
between spatially dynamic and spatially static verbs, and on the other, to
express the difference between effective and non-effective natural phe-
nomena. Let us define these notions. Spatially dynamic verbs denote
activities or events® that involve a linear movement in space (a displace-
ment), like running or walking. In the case of spatially static verbs no
such movement exists: examples of this are sleeping or crying.

As for natural phenomena (Ivi¢: 1995), they are effective if we con-
sider them as acting on us or changing our environment—that is, if they
are intrinsically dynamic, like rain, which is falling or the sun, which is
shining or wind, which is blowing. The non-effective natural phenom-
ena do not act; they simply depict physical characteristics of the envi-
ronment in which an activity is taking place. Examples of the latter are
shadow, shade, darkness, light.

The rules that emerged from our observation of a representative
number of examples in Serbian are:

I) With spatially dynamic verbs, po is used in both instances, for ef-
fective and non-effective natural phenomena:

7) Dusan tr¢i po suncu.
Dusan runs over sun.
Dusan is running in the sun.

8) Dusan hoda po hladu velikog baobab drveta.
Dusan is walking over shade large baobab tree (gen. case).
Dusan is walking in the shade of the large baobab tree.

ITa) With spatially static verbs, na is used only with the effective
phenomena:

9) Dusan spava na suncu.
Dusan sleeps on sun.
Dusan is sleeping in the sun.
IIb) However, with the non-effective phenomena, u is obligatory:

8 We refer here to the taxonomy of Vendler (Vendler, 1957).
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10) Dusan spava u hladu velikog baobab drveta.
Dusan is sleeping in shade large baobab tree (gen. case).
Dusan is sleeping in the shade of the large baobab tree.

It follows that, in the case of spatially static verbs, the relation be-
tween activity and meteorological conditions in which they develop has
a feature of being discrete, while in the case of spatially dynamic verbs,
this relation has a feature of being continuous. There must be, therefore,
some conceptual link between movement and continuousness. Move-
ment is associated with the absence of boundaries. On the other hand,
the notion of being static is coupled with discreteness. The remainder
of the notion of an individual object is associated with the existence of
boundaries. As for the relation of containment, it imposes identical rules
in the spatial and temporal domain.

3. The situation in French

Let us consider the equivalents of the Serbian examples illustrat-
ing the po-na-u opposition in French:

11) Le gargon court au’ soleil.
The boy is running in the sun.

12) Le gargon est étendu au soleil.

The boy is lying in (under) the sun.
13) Le gargon court dans lombre.

The boy is running in the shade
14) Le gar¢on est étendu dans lombre.

A boy is lying in the shade.

It is clear that the French language does not mark a difference be-
tween spatially dynamic and spatially static verbs, for in both cases (with
courir and étre étendu) the same preposition (a) is used. This preposition
is semantically more neutral than the preposition sur(on) in French, it
just communicates that two entities are somehow (more physically and
then conceptually) connected. Its semantics could be based on the topo-
logical (see Casati & Varzi, 1999) relation of extremely weak contact (see
ASié, 2007):

EWCxy =4 —Cxy A ECx(c(ny))(x is in extremely weak contact with y

is equal by definition to x is not connected with y and x is externally con-
nected with the closure of the neighborhood of y).

9 Auis a contracted form consisting of the preposition 4 and definite article.

231



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

124

As for the difference between effective and non effective phenomena
it is linguistically expressed in French. Just like in Serbian non-effective
phenomena are seen as containers and the preposition dans (in)!? is
used, while effective phenomena behave like entities in which their non-
spatial (abstract) characteristics prevail.

15) Le garcon est a Iécole.
The boy is at school.

This example needs an explanation: the noun school can be seen as
a kind of conceptually complex “dot“ object (see Pustejovsky, 1995) that
refer to several things: a) a (material) building (The school is empty), b)
a social institution (Every child has to go to school) or c) the concept of
learning (This experience is going to be a good school to you). With this
type of nouns, in French typically the preposition d is used because it ac-
centuates the abstract side of their nature.

4. The situation in Greek

In this section we will see if the Greek language is sensitive to the
conceptual oppositions that have been discussed so far:

16) To pedi trehi ston ilio.
The boy runs IS+the sun
The boy is running in the sun.

17) To pedi trehi sto krio
The boy runs IS+the shade
The boy is running in the shade

18) To pedi ksaploni ston ilio
The boy lies IS + the sun
The boy is lying in (under) the sun.

19) To pedi ksaploni sto krio
The boy lies IS+the shade
A boy is lying in the shade.

In all the above presented cases the same preposition is is used - ac-
tually the combination of the preposition is (demanding the accusative
case) and the definite article (to)!!. The semantics of the preposition is,
just like the semantics of a in French could be based on the relation of
extremely weak contact. Moreover, the fact that IS in examples like 17)

10 In French dans is typically used for the relation of containment: Le stylo est dans la boite (The
pen is in the box).
11 Sto=is+to
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and 19) (with non-effective phenomena that are typically seen as con-
tainers) suggest that this preposition might also denote the relation of
containment. If this is true the Greek language would be one of the rare
languages that do not linguistically mark the difference between two ab-
solutely basic spatial concepts: “being connected” and “being inside!

In order to check this, let us consider some more examples in which
grounds are prototypical spatial objects:

20) To molivi ine mesa sto kuti.
The pencil is inside IS+ THE box
The pencil is in the box.

The example 20) denotes a classic case of the relation of contain-
ment. Yet the preposition is is used. However the instruction given by
the preposition is is enriched here with the semantics of the adverb mesa
(inside). This means that though Greek doesn't posses a special preposi-
tion designating containment, it exhibits a need to mark and underline
this relation. Thus, with the same entity playing a role of a ground (as
shown by the examples 21 and 22) we can have either sto or mesa sto
depending on which aspect of the entity we want to insist:

21) To pedi ine sto sholia
The boy is IS+the school
The boy is at school.

22) To pedi ine mesa sto sholia
The boy is inside IS+the school
The boy is in the school building.

In 21 a speaker just wants to communicate that the boy has gone
to school (21 is true even if the boy is in the school yard) and that he
is somehow conceptually connected to it (for instance he has gone to
school to learn or to play with his friends), while for 22 to be true the
boy has to be inside the school building.

Naturally in most cases when one would use at in English and 4 in
French (when the accent is not on the physical inclusion but on the con-
ceptual connection between two entities) there would be inappropriate
to use mesa+ is in Greek:

23) O fititis ine sto panepistemio.
The student is IS+the university
The student is at the university.

23) Ego ime sto spiti mu.
I am IS+the home mine
I am at home.
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Interestingly, sto alone can be used even with grounds that do not
posses all the typical characteristics of containers (strict boundaries and

a well defined hole inside) but are usually seen as containers!?:

23) To pedi kathete sto dasos
The boy is sitting IS+ the forest
he boy is sitting in the forest.

To sum up, since non effective phenomena are not real physical ob-
jects in which something can be put in, it is natural to use in Greek the
preposition is alone (not enriched with mesa) with them.

5. Final remarks

The fact that in Serbian different prepositions are used to express the
difference between a) spatially static and spatially dynamic entities and
b) effective and non-effective natural events is most probably linked to
the fact that this Slavic language does not posses a semantically neutral
preposition denoting a mere conceptual connection between two enti-
ties. Given that in French such a preposition exists, it is not surprising
that it is used with grounds referring to meteorological phenomena.
Interestingly, non effective phenomena are seen as containers and their
more “material® nature is emphasized by the usage of the preposition
dans (in).

The situation in Greek is even more straightforward: since in this
language there is no specific preposition for the relation of containment,
the preposition is is used in all the cases.
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Tijana ASic¢ i Veran Stanojevi¢

PREDLOZI I PRIRODNE POJAVE: KONTRASTIVVNA ANALIZA
SRPSKOG, FRANCUSKOG I GRCKOG JEZIKA

Rezime

U ovom radu analiziramo prostorne i vremenske upotrebe predloga po, na i u u srpskom
jeziku i njihove ekvivalente u francuskom i gr¢kom jeziku. Pokazujemo da se semantika
ovih predloga zasniva na osnovnim spacijalnim odnosima ,kontakt“ i ,,sadrzavanje, a da se
ogranic¢enja koja oni postavljaju na prirodu objekta lokalizacije i lokalizatora mogu objasniti
konceptualnom opozicijom ,diskretno - kontinuirano®
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LE CORPS DU VERSET:
(DE)MYSTIFICATION ET VERSIFICATION

This article wants to analyse the semantic field of ‘body’ as physical
image - representation — and poetic corpus in Saint-John Perse’s poetry.
The body has always been one of the poetry leitmotifs, because every
human being has a dual approach to his/her body, that is the physical
dichotomy attraction / repulsion which determines every manifestation
of feelings and emotions. Above all, the female body has always been
mystified / demystified by poetry and prose, by the verse pure or the
baroque ‘accumulation’ It has been considered as the mystic object of the
sacred love or the lieu profane of physical temptation, the main sign of
human corruption.

The modern verset shares this duality. It is the most important mean
of the religious poetry, even if some poets (like Saint-John Perse) use it
as the structural form to vehicle their lyrical subjects. In particular, four
questions seem to establish the central axes of this work and its textual
approach. First of all, what is the relationship between poetic form and
discourse? Is it possible to configure the structural scheme of images into
the textual harmonic flux? Is it possible to speak about the musicality of
images deeply connected to verse? Or, is it better to speak about a meta-
physics of the ‘loving’ body which finds its great expression in verset?

We want therefore to put in evidence the verset souplesse and its ca-
pacity to express feelings, emotions and love out of a religious context,
in order to define a poetics of sensual love / sensual body into a full,
pregnant line (corpus).

Key words: body, duality, (de)mystification, verset, poetic form, dis-
course, sensual love

Yet, like a diarist, thereafter

I savour their salt-haunted rooms
(Your body stirring the creased sea

Of crumpled sheets), whose mirrors lose
Our huddled, sleeping images,

Like words which love had hoped to use
Erased with the surf’s pages.

D. Walcott, Islands

Des les premiers chants oraux le corps a été représenté comme un objet
sacré ou un autel aupres duquel le poéte lui offre ses vers les plus délicats,
ses mots les plus précieux, ses images les plus raffinées. Car tout étre
humain éprouve un sentiment de fascination/répulsion a légard de son
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propre corps; car le corps est, bien stir, le moyen principal dexpression/
réception du sentiment, de Iémotion, de la douleur, du besoin par quoi
(res extensa) on élabore la pensée (res cogitans). Avant la philosophie
de Spinoza et les théories modernes sur le corps-instrument, la poésie
a chanté cette relation problématique corps/esprit examinant soit sa
nature corruptible par rapport a la perfection cosmique, soit sa magni-
ficence (perfectible) au-dessus des autres créatures. Cest le corps de la
femme qui, en particulier, a été toujours sujet/objet détonnement, stu-
peur, contemplation, étude, désir. Il a été célébré, mystifié et démystifie
a travers la pureté du vers classique ou l'accumulation baroque. Il a été
considéré objet mystique damour sacré ou bien lieu de profanation et de
tentation physique, manifestation évidente de la corruption humaine.

Le verset moderne partage cette dualité. Véhicule principal de la ly-
rique religieuse, il est aussi employé par certains poetes contemporains
qui ont envisagé la possibilité den adapter la forme a leurs thémes. On
retrouve alors 1éloge de la beauté de sa femme noire chez Léopold Sé-
dar Senghor, le corps hermétique des lyriques de René Char ou le corps
mystifié/démystifi¢ d'une femme-nature dans le verset de Saint-John
Perse. Et on découvre lextréme souplesse de ce verset qui participe de
I'harmonie descriptive en se conjuguant au Verbe sans en (dé)limiter les
possibilités expressives. Sa longueur, son irrégularité et son insouciance
du retour a la ligne permettent de modeler la matiere poétique pour lui
rendre son flux naturel en relation avec les éléments cosmiques, sa di-
mension universelle et son souffle divin. Cela lui donne une organicité
(contenu du poeme/expression mélodique) qui vient de I'intérieur méme
et qui se dresse a partir de 'image saisissante et d'un usage fréquent de la
répétition et du parallélisme.

Le verset avoue aux poetes la possibilité dexprimer pleinement leur
quéte d’'un absolu métaphysique, la réalité étant un objet de transition
vers un univers de perfection outre-physique, le corps de la femme -
dépourvu de toute valeur chrétienne — un trait d'union entre la matiére
physique et le cosmos.

Loeuvre de Saint-John Perse (1887-1975) explique bien cette relation
d’union et dambivalence entre Iétre féminin et I'univers, de méme quen-
tre le verset et la poésie en tant que genre. Ce qui frappe de son ceuvre
cest en effet son unité, donnée par l'ampleur réguliere du verset — son
rythme ordonné et sa vaste respiration - ainsi que par son riche voca-
bulaire et le flux sinueux de ses images. Le but du poete veut étre l'aspi-
ration a l'univers, le dépassement de toute contingence pour sadonner
aux themes du cycle immuable de la nature, de Iéternité et de la mort. A
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partir de titres simples, complets, unitaires' - comme Anabase (1925),
Exil (1945), Vents (1946), Amers (1957) et Chronique (1960) - le poéte
dispose d’'un double mouvement de déduction (I'universel infini qui se
retrouve dans la quotidienneté des actions humaines) et d'induction (les
synesthésies des étres et de la nature qui réfléchissent I'unité et la perfec-
tion cosmiques) dans sa quéte de l'absolu et de l'unité lyrique, en sac-
compagnant avec un agnosticisme total qui signifie liberté de recherche
de la signification universelle.

Saint-John Perse choisit le verset pour dire, décrire, louer le corps
de la nature, de '’homme et de la femme en correspondance avec les
éléments qui salternent dans le cycle des saisons et qui se nourrissent
de Taltérité hégélienne (du bonheur a la douleur, de la lumiére vive a la
sombre obscurité, de la vie qui éclate a la mort qui arrive silencieuse et
implacable). Il choisit le verset pour parler de 'amour en termes d’Eros/
Thanatos, pour célébrer la beauté mais aussi la vieillesse porteuse d’une
sensation incertaine d’'inquiétude et de sérénité.

Le corps se place parmi les sujets principaux de lceuvre de Saint-
John Perse et le verset se fagonne comme une structure plastique pour
le célébrer, en devenant lui-méme corps. Le discours s'insére ainsi har-
monieusement dans une forme souple suivant le flux des images et leur
musique en une sorte de copulation mystique et érotique a la fois.

Forme(s): corps et verset

La structure du verset de Saint-John Perse est notamment définie
réguliere pour son ample souffle et pour sa capacité de sadapter au
contenu sans le forcer ou le dénaturaliser. Puisquelle nest pas soumise
aux regles strictes du vers, elle suit le rythme du poéte et des idées qu'il
veut développer. Sa dimension lui permet méme de raconter le corps
comme une entité universelle, une forme métaphysique qui séleve de
toute contingence humaine en dépit de la simplicité de ses actions et de
sa puissante sensualité.

[...] etles servantes de ta
mere, grandes filles luisantes, remuaient leurs jambes
chaudes pres de toi qui tremblais. ..

1 On utilise ici cet adjectif & partir de I'idée philosophique de I'unité “en soi®

2 St.-]. Perse, ,,Pour féter une enfance® I, Eloges, dans St.-J. Perse, (Euvres complétes, Paris, Gal-
limard, ,Bibliothéque de la Pléiade, 1982, 23. Dés maintenant a suivre dans le texte, toute
citation sera tirée de cette édition et indiquée par son titre et le nombre de la page correspon-
dante entre parenthése.
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Saint-John Perse représente I'idée antinomique du corps comme
matiére et comme esprit a travers le qualitatif (,,grandes filles luisan-
tes“), en utilisant aussi des homophonies internes (,,servantes...luisan-
tes; ,remuaient...tremblais“; , grandes...chaudes) et lallitération du
son [@] qui ont la fonction de ralentir le rythme pour lui donner une ca-
dence solennel. Le corps de servantes - ,,grandes” et avec ,,leurs jambes
chaudes® - oftre I'idée de lessence charnelle de la femme comme source
de vie — mere Cybele de la terre — avec sa trempe forte, apte a soutenir
le poids du travail et des enfants dans son sein. Cependant, ces ,,filles”
sont ,luisantes: la sueur de la fatigue sous le soleil chaud les fait res-
plendir d’'une beauté autre, transfigurée et nuancée, que les ,paupiéres
fabuleuses” (p.24) confondent avec celle de la nature dans une sorte de
communion mystique. Cette femme nlest pas seulement ,,grande3, mais
aussi aux ,,bras plus lents“ (p.23), ,,pale“ et , lasse®:

... Que ta mere était belle, était pale

lorsque si grande et lasse, a se pencher,

elle assurait ton lourd chapeau de paille ou de soleil,
coiffé d’une double feuille de siguine [...].

... Ma bonne était métisse et sentait le ricin; toujours

jai vu qu’il y avait les perles d'une sueur brillante sur son

front, a lentour de ses yeux - et si tiede, sa bouche

avait le gotit des pommes-rose, dans la riviére avant

midi.

(»Pour féter une enfance®, IV, Eloges, p. 26)

Ladjectif ,,grand® est soutenu par la présence de ,,lourd et de ,,dou-
ble“ qui se trouvent aussi en correspondance homophonique par asso-
nance, tandis que le verset est trés agile et discursif grace au manque
de versification qui assure lenchainement rythmique des images. Si d'un
coté ce verset souligne I'idée de la ‘pesanteur, de la gravure des femmes
des colonisateurs, de lautre il reléeve la dimension presque féérique des
femmes natives ou métisses, qui sont lexpression de la nature fertile et
luxuriante: autant que les servantes sont des ,,filles luisantes®, sa ,,bonne*
a une ,,sueur brillante sur son front® et la fraicheur des ,,pommes-rose“
sur sa bouche.

La femme partage cette altérité dichotomique a cause de son ‘gen-
re’: la nature est femme comme la nuit et la mer®. On retrouve souvent

3 Ladjectif ,,grand” revient souvent dans la poésie de Saint-John Perse pour définir le corps,
tout avec les nuances chromatiques du bleu et du vert.

4 En italien, ,la mer® est au masculin (,,il mare®). Cela implique une symbolique différente,
ainsi qu’une altération sémiotique qui contribue a la constitution d’'un imaginaire autre: pour
les italiens, la mer est associée a I'idée de la vigueur masculine et de la force majestueuse; en
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dans la poésie de Saint-John Perse la femme-mer ou la mer qui devient
femme dans une sorte de copulation érotique avec les autres éléments.
Dans ,,Strophe®, qui fait partie d’Amers, le chant des amants séléve sous
forme déloge a la nature qui se méle a leurs corps: le verset a la fonction
de sacraliser 'acte amoureux a travers la mystification (linguistique et
rythmique) de la chair. Cest un corps souple qui prend forme par les
mots lyriques du poete, mais qui, en méme temps, leur offre sa substance
spirituelle.

La nuit touvre une femme: son corps,

ses havres, son rivage; et sa nuit antérieure ou git toute
mémoire. Lamour en fasse son repaire !

(,Strophe®, IX, I11, 1, Amers, p. 331)

La femme parait représenter Iélément principal de toute chose: si la
nuit donne a 'amant une femme qui souvre dans sa sensualité et dans sa
substance naturelle, la femme contient elle-méme sa ,,nuit antérieure ou
git toute mémoire®. Elle est le mystere sacré de la vie et de la mort qui
se baigne de la lumiere, de la sueur brillante et de la sombre nuit des
amants; elle est, comme la mer, principe de vie et cause de la mort heu-
reuse de l'amant qui rappelle la préciosité métaphysique des ,,puns“ de
John Donne’.

,Ton corps, 0 chair royale, murit les signes de I'Eté

de mer: taché de lunes, de lunules, ponctué de fauve et de
vin pourpre et passé comme sable au crible des laveurs
dor - émaillé dor et pris aux rets des grandes sennes
lumineuses qui trainent en eau claire. Chair royale et
signée de signature divine !... De la nuque a l'aisselle, a la
saignée des jambes, et de la cuisse interne a locre des
chevilles, je chercherai, front bas, le chiffre occulte de ta
naissance [...]. (,Strophe, IX, II1, 2, Amers, p. 332)

frangais, elle a une connotation sensuelle et érotique qui un locuteur italien peut difficilement
comprendre.
5 Dans son poéme, The Canonization, John Donne décrit lacte sexuel en termes de mélange

entre les éléments féminin et masculin et de relation symbiotique mort/vie:

Call us what you will, we are made such by love;

Call her one, me another fly,

We are tapers too, and at our own cost die,

And we in us find the Eagle and the Dove.

The Phoenix riddle hath more wit

By us; we two being one, are it.

So to one neutral thing both sexes fit,

We die and rise the same, and prove

Mysterious by this love.
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La nature évocatoire du verset sexprime dans une lyrique fondée sur
un mouvement circulaire et répétitif des mots qui récurrent plusieurs
fois comme la litanie des vagues de la mer (ou un memento) et qui se
structurent dans un systéme rhétorique recherché. Lallocution (,,0 chair
royale®) a la fonction de mettre en valeur I'idée de corps comme ,,chair
dont la poésie chante le magnificat de sa substance précieuse et éternelle,
soulignée par l'apostrophe (,,Chair royale et signé de signature divine®).
Saint-John Perse exploite le verset comme un élément denchainement
sémantique des mots: la répétition des termes-clé sert a constituer une
sorte de cercle de signification mystique/sémantique (du corps de la
femme au ‘corps’ de la nature, et vice versa), autour duquel le poéte fonde
sa vision du monde et sa recherche de I'Absolu; la traductio renforce la
répétition (,,signée de signature divine®), mais aussi 'imagerie symboli-
que du poéme (,taché de lunes, de lunules®) qui se déploie tout au long
d’un vers assez ‘plastique’.

Quelques pages auparavant le poete avait expliqué ce rapport de
compénétration comme une sorte d’alchimie divine, en indiquant dans
le mystére de la femme-principe de vie lessence méme du monde:

Et mon cceur touvre femme plus fraiche que

leau verte: semence et séve de douceur, 'acide avec le
lait mélé, le sel avec le sang trés vif, et lor et I'iode, et
la saveur aussi du cuivre et son principe damertume
- toute la mer en moi portée comme dans l'urne
maternelle... (,,Strophe®, IX, II, 1, Amers, p. 327)

La structuration parallele du verset sert a préciser et a renforcer
Iidée de cette alchimie, ainsi que les effets dallitération (,,sémence —
seve’, ,sel — sang — saveur »), la répétition du son nasal [m] et [n] dans
les deux derniéres lignes et 'assonance imparfaite entre ,lor — Iiode®
Néanmoins, cette femme-mer/mere est porteuse de la signification de la
mort (,urne maternelle®), son cercle mystique ainsi achevé la ou la vie
commence.

» ... O femme haute dans sa crue et comme prise dans
son cours ! je me léverai encore en armes dans la nuit de
ton corps, et ruissellerai encore de tes années de mer. [...]

La houle monte et se fait femme. La mer

au ventre damoureuse masse inlassablement sa proie. Et
Pamour fait chanter, et la mer osciller, le lit de cedre sur
ses ais, la coque courbe sur ses joints.

(,Strophe®, IX, IV, 2, Amers, pp. 339-340)

La nuit est, elle-méme, femme et le corps de la femme est sombre
comme ,l'urne maternelle® qui contient: 'homme essaie de vaincre
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cette nuit, mais ,la houle monte et se fait femme®“ La strophe, a par-
tir de ’homophonie mer/mere, métamorphose la mer dans un corps de
femme souvent trompeur comme la houle et sorganise dans un verset
dont la fonction est de donner de lordre a I'imaginaire du poete a tra-
vers — encore une fois — le parallélisme des constructions syntaxiques
(a 'amour correspond le lit de cedre, a la mer la coque courbe) et les
renvois sémantiques (qui mettent en évidence les deux éléments de la
métamorphose mystique, la femme et la mer).

»Allez plus doucement, 6 cours des choses a leur

fin. La mort navigue dans la mort et n'a souci du vif. La
nuit salée nous porte dans ses flancs. Et nous, nous des-
serrons létreinte de nos bras pour écouter en nous régner
la mer sans rives ni récifs. Passion tres forte et trés

docile. Mille paupiéres favorables...

»Et l'amante bat des cils dans tout ce lieu tres calme.

La mer égale menvironne et mouvre la cime de ses
palmes. Jentends battre du sang la séve égale et nourri-
ciere — 0 songe encore que jallaite ! Et ma lévre est
salée du sel de ta naissance, et ton corps est salé du sel
de ma naissance... Tu es 1a, mon amour, et je nai lieu
quen toi. (,Strophe®, IX, V, 1, Amers, pp. 341-342)

Le verset, avec ses répétitions et ses jeux de renvoi linguistique-sé-
mantique, parait vouloir reproduire Iétreinte des amants qui subliment
leur existence dans une relation érotique impliquant le rapport alchimi-
que avec la nature; rapport qui sexprime dans la dichotomie vie-mort,
soulignée par les mots ,,fin“ et ,,vif“ en conclusion de phrase. La mort -
comme la mer - partage le genre féminin; la mort, ,,qui navigue dans la
mort® est la mer qui coule comme ,,le cours des choses®; la mort - com-
me une femme - a ,,ses flanc qui aimantent par leur charge sensuelle; la
nuit, qui porte a 'accomplissement de l'acte érotique (donc, a la ‘mort’ de
la lyrique métaphysique), est ,,salée” du sel - principe de naissance - des
amants.

La nuit passée, ,,l'aube d’Eté est le premier pas d'amante nue hors
de son linge foulé bas“ (,,Strophe®, IX, V, 1, p. 345), la femme lave son
corps avec de leau de mer en rejetant la sombre présence de la mort - la
derniére obscurité — et, peut-étre, en recelant une nouvelle vie comme
témoignage de sa ,,chair immortelle®.

»Saveur de vierge dans l'amante, faveur damante

dans la femme, et toi, parfum dépouse a la naissance du
front, 6 femme prise a son aréme et femme prise a son
essence, levres qui tont flairée ne fleurent point la mort...

351
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Incorruptible, 6 grace, plus que nest la rose captive dans
la lampe.
(»Strophe®, IX, V, 2, p. 346)

Le poéte complete son cercle mystique en affirmant I'immortalité de
Iélément féminin a travers un verset qui retrouve ici sa forme meilleure
grace a la savante architecture des mots et des effets rhétoriques. Lho-
mophonie vocalique entre ,,saveur® et ,,faveur®, les pauses qui posent en
évidence le passage damante a femme et a épouse, la répétition des mots
et le parallélisme des structures syntaxiques confirment la volonté d’'une
représentation circulaire qui sarréte avec la victoire sur la mort. Saint-
John Perse excelle dans l'art du verset et ‘capture’ son lecteur en le fas-
cinant avec ses jeux de mots (« flairée ne fleurent point®) et son lexique
précieux qui, cependant, nalourdit pas son vers, mais lui confere une
certaine agilité rythmique tout en gardant son caractére soutenu.

,O femme prise dans son cours, et qui sécoule entre

mes bras comme la nuit des sources, qui donc en moi des-

cend le fleuve de ta faiblesse ¢ Mes-tu le fleuve, mes-tu la

mer ? ou bien le fleuve dans la mer ? M’es-tu la mer elle-

méme voyageuse, ou nul, le méme, se mélant, ne sest

jamais deux fois mélé ?... (,,Strophe®, IX, V, 2, Amers, pp. 347-348)

Ses apostrophes nont pas le gotit d’'un avertissement biblique, toute-
fois elles en maintiennent le ton solennel et grave; ses questions ne sont
pas les axes de longues dissertations théosophiques, mais lexpression de
la doute de 'amant face au mystére de la nature de sa femme et de leur
relation symbiotique; ses jeux de renvoi (supportés par la traductio), ses
répétitions et ses homophonies (la récurrence du son [m], par exemple)
ne sont pas une lente litanie, mais le mélange savant des composants de
son alchimie et évolution dialectique vers l'aboutissement de sa quéte
de I'Absolu.

Enfin, la mer et la nuit sont regrettées des amants aux yeux ,bar-
rés de mer” et le poéte demande qu'aux ,,portes closes des Amants® on
cloue ,,I'image du Navire, car la femme ,,est mer de mer ivre®, tandis que
la mer est elle-méme comparée a la femme ,,périodique” (,Choeur®, 4,
Amers, p. 377).

Si le rapport avec la mer mystifie lessence féminine en la rendant
substance éternelle et chair ‘spirituelle; celui avec la terre la démystifie en
lui rendant sa forme corruptible: la mer et l'air sont éléments d'immorta-
lité de la femme; la terre et le feu expression de sa chair et de son sang de
vierge, dépouse et de mere (,,Quelles filles noires et sanglantes vont sur
les / sables violents...“ ,,Dédicace®, Amers, p. 385).
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,Et cest un déchirement dentrailles, de viscéres, sur
toute l'aire illuminée du Siecle: linges lavés dans les
eaux meres et le doigt ’homme promené, au plus violet
et vert du ciel, dans ces ruptures ensanglantée du songe
— trouées vives ! (Chronique, 1, p. 389)

Le corps est déchiré et ensanglanté, car les femmes teignent leurs
bouches du sang ,,de la grenade de Cybele®, en méme temps, la terre est
le symbole de la violence de I'accouchement, de lérotisme sauvage, de la
sueur de la peau du corps qui travaille, mais aussi de la générosité de ses
fruits: le verset exprime cette ambivalence avec son rythme devenu plus
lent et plus grave par la prévalence des sons nasals, dentaux et de la [r].

La forme suit le discours, et pourtant le discours se soumet a la gran-
deur du verset dans une relation de type symbiotique. Lorigine biblique
du verset semble sadapter bien a lexpression des themes du poéte, qui
réussit a en utiliser au mieux les possibilités rythmiques et structurelles
sans alourdir le flux harmonieux de la lyrique amoureuse. Le ton grave
sassimile parfaitement au chant d'amour: le corps sinueux et mortel de
la femme trouve sa forme dans la régularité et 'immortalité de ce verset;
la femme - principe de vie et de mort - est soit le commencement soit le
terminus du cercle naturel et physique qui trouve sa dimension absolue
et métaphysique dans la perfection structurelle®.

Métaphorique(s): lexpression et le corps

Le corps de la femme est lautel auprés duquel le poéte accorde les
notes de sa lyre pour lui demander le secret de I'univers, de la vie-prin-
cipe de mort et de la nature. Le corps de la femme est la manifestation de
I’harmonie de la nature riche en choses, couleurs, sons, bruits et témoin
du temps qui sécoule et des saisons qui salternent. Le corps de la femme
est le véhicule des sensations, des émotions ou de la douleur (méta)phy-
sique du poete qui retrouve en lui le trait d’'union entre la caducité de
lexistence humaine et la dimension éternelle de la nature et de l'univers.

Le texte devient alors la manifestation physique de ce lien outre-
physique a travers lenchevétrement de ses images, les subtiles corres-
pondances de ses symboles, la douceur de sa musique. Saint-John Perse
est un artisan de la perfection formelle et structurelle, si bien que sa poé-

6 A.Knodel a bien remarqué cette idée en écrivant que la poésie est, pour Saint-John Perse, ,,un
mode dexistence®, o ,le triomphe sur le temps ne peut saffirmer que par fusion compléte
avec la réalité immédiate de l'action concréte. Pour Perse, la vie cest le mouvement, cest le
changement, et le salut de ’homme dépend de son identification avec ce changement.“ A.
Knodel, Proust et Saint-John Perse, le fossé infranchissable, ,Revue de Paris®, dans St.-]. Perse,
Euvres compleétes, cit., 1110-1111.
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sie pourrait étre chargé de rigueur ou de détachement sentimental. Mais
cest la faute aux préconceptions critiques liées aux origines solennelles
du verset, puisqu’il réalise une ceuvre d’'une extraordinaire fluidité et agi-
lité rythmiques ou lexpérience émotionnelle est a la base de la création
artistique. A coté des figures de lexpression - caractérisant la morpho-
logie et la syntaxe — on retrouve les figures du contenu - caractérisant la
sémantique et la logique — dans une relation étroite de signification: la
structuration expressive du verset rend alors le sens (direct et connoté)
du poéme, en le définissant comme entité unitaire, unique et cosmi-

que’.

Alors on te baignait dans Ieau-de-feuilles-vertes; et
leau encore était du soleil vert; et les servantes de ta
mere, grandes filles luisantes, remuaient leurs jambes
chaudes pres de toi qui tremblais...

(,,Pour féter une enfance“1, Eloges, p- 23)

Le verset est ici construit a partir des correspondances syntaxiques,
le parallélisme et la répétition de quelques mots-clés (,eau®; ,vert®).
Cette congruence devient relation logique par I'hypallage, car si [énoncé
»leau-de-feuilles-vertes” implique le dépassement de la similitude (leau
est verte de la couleur des feuilles = comme les feuilles), 'hypallage (,,du
soleil vert®) se base sur lenchainement des images et sur I'idée que cest
le soleil a donner la couleur aux feuilles et, enfin, la couleur a leau. Il
frappe alors le lecteur a travers le conflit entre l'attente d’'une relation en-
gendrée des clichés logiques et sémantiques (le soleil est jaune, pas vert)
et le résultat imprévu d’un ‘mariage’ étrange; mariage qui engendre aussi
I'image suivante des , filles luisantes®. Puisque le soleil est la source de la
vie, il donne forme, substance et couleur a ses créatures en se réfléchis-
sant sur la nature, dont ces , filles“ sont lexpression la plus sublime.

En tant que principe de lexistence, le corps de la femme soffre comme
comparant aux éléments de la nature: ,la nuit donne son lait“ (Anabase,
V, p.100) comme les seins d'une femme, ,la terre enfante des merveilles®
(Anabase, VII, p.106) comme une meére ses enfants, mais aussi ,,'ldée
nue [...] peigne / aux jardins du peuple sa criniére de fille” (,,Pluies®, I,
Exil, p.141) ou ,largile veuve sous leau vierge® (,,Pluies®, I, Exil, p.141)
dont I'hypallage présente deux phases distinctes de la vie d'une femme a
travers I'idée de secheresse, de ‘vieillesse’ de l'argile et celle de fraicheur,
de pureté de leau.

7 Méme si quelques années se sont écoulées dés sa publication, on veut faire référence au ta-
bleau des niveaux diarticulation des unités de signification présenté par le Groupe p pour
expliquer cette pensée de I'union entre la dimension structurelle du texte et son contenu. V.
GROUPE |, Rhétorique générale, Paris, Editions du Seuil, 19701, 19822, 31.
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Lessence féminine se méle a celle masculine dans lextase amoureuse
et toute la nature semble participer a cette rencontre de deux corps et de
deux ames.

mais le plaisir au flanc des femmes se compose, et
dans nos corps de femmes il y a comme un ferment de
raisin noir, et de répit avec nous-mémes il nen est
point. [...]

Ceux qui savent les sources sont avec nous dans cet
exil; ceux qui savent les sources nous diront-ils au soir
sous quelles mains pressant la vigne de nos flancs

nos corps semplissent d’une salive ? (Et la femme sest
couchée avec 'homme dans I'herbe; elle se léve, met
ordre aux lignes de son corps, et le criquet senvole sur
son aile bleue.) (Anabase, IX, p. 109)

La structuration parfaitement symétrique du verset permet de don-
ner de lemphase a son discours tout en soulignant le parcours logique
de sa poétique: 'homme et la femme sont deux entités non identifiées
— des ‘exempla’ - car le but du poete est de réaliser une ceuvre au reten-
tissement universel3. Le déterminant ,,ceux® est, en effet, un non-déter-
minant autant que ,,nous®, qui implique une pluralité indéfinie et qui
suggere cette (co)présence de la substance féminine dans tous les étres.
Ce proces de type alchimique sexplique donc dans le passage de la com-
paraison de type analogique, soulignée par la particule comparative en
ouverture du vers, ,et dans nos corps de femmes il y a / comme un fer-
ment de raisin noir“ a la métaphore, ,,la vigne de nos flancs®, qui séleve
dans une signification plus profonde d’inspiration biblique. Si la vigne
est un des symboles de fécondité, d'abondance e de fertilité, elle est com-
parable aux flancs de la femme qui contiennent la vie (,,le ferment de
raisin noir“ dans le corps), tandis que le raisin noir est de la couleur du
sang comme le sang du Christ versé pour la palingenése humaine (une
nouvelle naissance) et de la femme (pendant l'accouchement).

Dans ,,Neiges®, on retrouve ensuite le lien entre la chair ,,suppliciée”
de la femme et le martyr du Christ:

»Dame de haut parage fut votre ame muette a lombre
de vos croix; mais chair de pauvre femme, en son grand
age, fut votre coeur vivant de femme en toutes femmes

8 Le poete italien G. Ungaretti, qui a donné une des traductions les plus sensibles d’Anabase, a
bien souligné le caractére épique de cette ceuvre: ,l'immensité de lespace y maintient 'hom-
me, dans ses meeurs, presque a létat primitif, et Thomme, dans ces penchants, presque a létat
d’innocence. La nature prenant le pas sur la civilisation et 'homme suivant les éléments plus
que son mouvement propre, cest [événement, en pareils lieux, qui compte, non la personne.*
G. Ungaretti, Préface a St.-]. Perse, ,,Anabasi, in Traduzioni, Roma, Ed. Novissima, 1936.
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suppliciée... Au coeur du beau pays captif ou nous bri-
lerons Iépine, cest bien grande pitié¢ des femmes de tout
age a qui le bras des hommes fit défaut. Et qui donc vous
meénera; dans ce plus grand veuvage, a vos Eglises sou-
terraines ol la lampe est frugale, et I'abeille, divine ?
(»Neiges®, III, Exil, p. 160)

La structure parallele des phrases détermine la relation entre le corps
de la femme et le calvaire du Christ méme a travers une connexion logi-
que des adjectives ,,muette” et ,pauvre” et du substantif ,,coeur®. Lame est
~muette a lombre® des ,,croix“ et la chair est ,,suppliciée” comme celle du
Christ, tandis que I'image du ,,coeur se lie avec celle de ,,Iépine“ comme
dans les icones du Sacré-Ceeur. Enfin, le ,veuvage“ engage I'idée du noir,
de la sombre obscurité de la nuit sans retour, du désir qui doit séteindre,
du deuil des ,,Eglises souterraines®, cachées a toute joie ou espoir.

Le corps de la femme est alors contaminé du sens de la mort au mo-
ment ou le désir sest tu ou quelqu’un a tué la source de son plaisir char-
nel et de son élévation spirituelle:

Ceest le désir encore au flanc des

jeunes veuves, des jeunes veuves de guerriers, comme de grandes urnes
rescellées.

... Cest la fraicheur courant aux crétes du langage,
Iécume encore aux lévres du poeme,

Et ’homme encore de toutes parts pressé d’idées nou-
velles, qui cede au soulevement des grandes houles de
lesprit:

»Le beau chant, le beau chant que voila sur la dissipa-
tion des eaux l...“ et mon poéme, 6 Pluies ! qui ne sera pas
écrit !

(»Pluies®, VIII, Exil, pp. 152-153)

Le désir est comparé aux ,grandes urnes rescellées®, aux urnes de
la femme qui sont — de maniere antithétique - lieu de vie et de mort.
Lanaphore engage la comparaison entre le désir impossible de la jeune
veuve (fraiche et vivante comme leau) de receler une nouvelle vie et 'im-
possibilité du poete décrire son poeme malgré ,la fraicheur courant aux
crétes / du langage® et ,,lécume [...] aux levres du poeme® La douleur de
la femme est similaire au désespoir du poeéte qui éleve sa plainte a travers
la force exclamative de son apostrophe.

Lauteur revient souvent sur le symbole du sang, surtout en rap-
port avec l'accouchement, de maniére a le mystifier (lenfant, nouvelle
espérance, est dans 'urne maternelle et se nourrit de son sang comme
le Graal recele le sang du Christ, rédempteur de 'humanité) ou a le dé-
mystifier dans la contingence du cycle menstruel (,La ou les filles de
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voirie, sous les yeux de / lenfance, se dépouillent un soir de leur linge
mensuel., ,,Strophe I, 3, Amers, p. 275).

La femme est ,saisonniere“ comme la mer qui porte en soi ,,com-
me dans 'urne maternelle” mais, en méme temps, elle ,,se fait et se dé-
fait avec la vague qui lengendre® (,,Strophe®, IX, II, 2, Amers, p. 328).
Le rapprochement entre le corps de la femme et la mer se réalise dans
laccomplissement de l'acte sexuel qui conduit aussi a I'achevement du
cercle mystique: la répétition de certains mots ou images tout au long
des recueils poétiques de Saint-John Perse (,,leau verte® et la fraicheur de
la femme ,,plus fraiche® que leau; le naufrage et le navire ; I'urne; la ,,se-
mence” et la ,,séve®; la nuit) semble amener a ce climax, a cette volupté
outre-physique du corps qui dépasse la nuit et la mort.

»Et toi plus chaste détre plus nue, de tes seules mains
vétue, tu nes point Vierge des grands fonds, Victoire

de bronze ou de pierre blanche que lon ramene, avec
l'amphore, dans les grandes mailles chargées d’algues des
tacherons de mer; mais chair de femme a mon visage,
chaleur de femme sous mon flair, et femme quéclaire son
arome comme la flamme de feu rose entre les doigts mi-
joints.

»Et comme le sel est dans le blé, la mer en toi dans

son principe, la chose en toi qui fut de mer, ta fait ce
gout de femme heureuse et quon approche...
(,,Strophe, IX, 11, 2, Amers, p. 328)

La femme nest pas une austére figure classique, plutdt le produit
d’une nature vivante qui lui donne son ,gott de femme heureuse® Le
renvoi sémantique, la répétition des lexemes et des phonemes, les nom-
breuses pauses et césures conferent un rythme changeant au verset dont
la fonction est la mise en relief des passages textuels et des liens méta-
phoriques. Si, dans la premiere partie, le rythme est ralenti par la préva-
lence des sons [&], [6], [t] et [J] et des pauses dans le but de reproduire
la fixité des statues, dans la deuxieme, il semble vouloir représenter le
mouvement sensuel de la femme, sa substance charnelle et vitale, en se
faisant plus agile a travers la répétition des mots et des sons [m], [f], [fl],
les assonances en [e] et [w], le peu de pauses, jusqua la comparaison
signifiant 'achevement de la solution chimique qui méle lessence de la
femme avec la mer, lessence de la mer - son sel — avec la femme.

De ce fait, la métaphore précieuse séléeve au niveau de métamor-
phose pour définir le corps de la femme comme essence et forme de
'univers, 1a ou le poéte peut achever sa quéte contemplant I'infini dans la
finitude ‘synesthésique’ de la chair:
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La houle monte et se fait femme. La mer

au ventre damoureuse masse inlassablement sa proie. [...]
»Vierge clouée a mon étrave, ah ! comme celle quon
immole, tu es la libation du vin au tranchant de la proue,
tu es loffrande de haute mer aux morts qui bercent les
vivants: la chaine lache de roses rouges qui souvre sur

les eaux apres les rites de l'adieu [...].

(»Strophe®, IX, IV, 2, Amers, p. 340)

Correspondance(s)

Le verset est un corps sentant.

Le corps de la femme est le corps du verset: il prend sa forme et sa
substance d’une idée universelle; il jouit de la perfection cosmique; il se
fagconne du flux harmonieux de la nature et du bruit pour se constituer
dans un ensemble achevé dont la finitude du vers représente lespace in-
fini des images et des symboles.

Le verset se magnifie des correspondances baudelairiennes; il chante
un hymne a la sacralité des sens et des synesthésies; il nait d’'une sen-
sation tres forte, d'une impression délicieuse, d'une douceur inoubliée.
Sa structuration dans la feuille blanche enorgueillit la vue et remplit les
vides de la mémoire ancestrale; la complexité de ses mots — leur signifi-
cation ‘charnelle] leur mélodie flottante — se fait corps, matiere vivante,
tangible et perceptible ; ses tableaux ont la saveur de la mer et de la peu
baignée de leau salée, lodeur des corps dans la chaleur ou serrés dans
lenivrement amoureux.

Le verset se fait corps pour chanter le corps.

Le corps devient vers lyrique, recherche poétique, langage émotion-
nel pour louer la perfection (infinie) du cosmos dont il est la représen-
tation.

Le verset se veut une composition unitaire pour reproduire le Tout
cosmique et satisfaire I'inquiétude (méta)physique du poeéte.

My first friend was the sea. Now, is my last.

I stop talking now. I work, then I read,

cotching under a lantern hooked to the mast.

I try to forget what happiness was,

and when that don’t work, I study the stars.
Sometimes is just me, and the soft-scissored foam
as the deck turn white and the moon open

a cloud like a door, and the light over me

is a road in white moonlight taking me home.
Shabine sang to you from the depths of the sea.

D. Walcott, The Schooner ,,Flight“
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Loredana Trovato

TE/IO Y KPATKOM CTUXY: (JE]MUCTUPUKATIVIJA U
BEPCUOVIKAIINJA

Pesume

IInm oBOr paja je aHAMUTMYKM OCBPT Ha CEMAHTUYKO IIO/be ,Tenma“ Kao Qusmuke
TIpefiCTaBe — pempeseHTanyje — ¥ Ha moetnmdkn Kopmyc moesuje Cen-Ilom Ilepcea. Temo
je olyBeK IpefCTaB/bajio JajTMOTUB HEToBe I0esuje, U3 Pas3jiora IITO je 3a CBAKOI YOBEKa
KapaKTEepUCTUYIaH TyaqTHN IIPUCTYII TENTY, TO jeCT (1)]/[3]/[‘-IK3. )II/IXOTOMI/Ija IIpuBIa4Y€mha n OI[GI/[jaH)a
KOja mpepncTaBba GakTop Koju serepMmuunmine Manudecranujy ocehamwa u emoryja. JKencko
TeJI0 je OfyBeK 61710 MpeAMeT MUCTUdUKAIMje, OTHOCHO AeMUCTIMKaLUje Y Oe3UjU 1 TPO3H,
6110 Kpo3 cTux 6110 Kpo3 Buj 6apokHe ,akymynanuje“. Telo je pasMaTpaHo Kao MUCTUYHU
IIpefiMeT CBeTe eMolLyje /bybaBu Wi Kao lieu profane GpusmdKor MCKylIema, Ka0 OCHOBHOT
MHJMKATOPa KOPYIIIMje /byACKOT JyXa.

MopepHn THUI KPaTKOT CTMXa HPEHOCU OBaj MOTUB AyanuteTa. Kao Bpcra cpenctsa, oH
3ay3MMa LIEHTPATHO MECTO y PElUTMO3HO] II0e3Mji, MaKO II0CTOje M3BECHM NeCHUIM (ITOomyT
Cen-IJon Ilepcea) koju Ta KOpUCTe KaO OCHOBHY CTPYKTYPHY GOpPMY, @ y IM/by HOKpeTama
TeMa JMPCKOT KapakTepa. YeTupy mnmurama pasMaTpaHa y OBOM pajly, KaO M y CaMOM
TEKCTYa/IHOM IIPUCTYIIY, IPeACTaB/bajy LieHTpalHy OKocHuIy paja. Kao npBo, xoja je mpupona
onHoca nsMeby moercke dopme u guckypca? [la mu je MoryhHO yoOIMIUTH CTPYKTYPHY CXeMy
IIpefiCTaBa y jefaH TEKCTYanTHO XapMOHIYHY Hu3? [la i je MOryhHO TOBOPUTH O My3UKATHOCTH
HaBeJIeHNX IIPeCTaBa Koja je y yCKoj Be3u ca cTuxoM? Vnu max, fa i je Mokzaa 60/be TOBOPUTH
o MeTadusnI ,,/by6/bEHOr Tea Koja CBOj M3pa3 Ha/lasy yIpaBo Y KPATKOM CTUXY?

Jlakrte, HACTOjMMO Jja IPY>KMMO BajbaHe JJOKa3e y IPM/IOT KpaTKoT souplesse CTVXa 11 leroBe
cHare jia uspasyu ocehama, eMolyje ¥ Jby6aB BaH PeUTMO3HOT KOHTEKCTA, a Y U/bY AepUHMCATbA
jenHe TOeTUKe Yy/He /by6aBy/dy/THOT Tea IpeicTaB/beHe Y HEPEKMTHOM, MMAar¥HaTYBHOM 1
cTBapanayky 6peMeHUTOM HU3Y (corpus).
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Brnapucnasa Toppuh-Ilerkosuh
Qunosodpcku paxynineii, Hosu Cag

POMAHM TATJIACA KOIUTAHIA
YV EIOXU ,,KYJITYPHOT YBP3AHA“

Pay moxymaBa fia carnesia peHOMEH ,,KyITypHOT yOp3ama“ y poma-
HMMa KaHazickor mucna Jarmaca Komnanga (1961), Buiie myTa o3Hava-
BAHOT Ka0 KPJMBIIA 33 CTBAapambe CTePEOTHIA O ,TeHePaLji UKC, alu U
Kao XpOHMYapa jeSHOT COLMjATHOT CJI0ja Y 4Mjoj ce XXMBOTHOj (pumoso-
buji cycTUdy TEIIKO CIIOjiBe HOCTANTHja 3a KOXePEHTHUM CUCTEMOM
BPENHOCTH U (acuMHALMja TEXHOIOLIKIM IPOIPECOM.

Kipyune peun: [Jarnac Korrang, ,,reHeparyja Mkc, TeXHOTIOTHja.

[TocTaBIM TOKOM fieBefeCeTUX KyITypHU mpodet 3axBabyjyhu Kynt-
HOM INIpBeHLy lenepayuja uxc M HU3Y pOMaHa KOju Cy OIICTajaly Ha
TPaHMIY [IPUIIOBeRHe PUKIIMje U COLMOOIIKe aHaMHe3se, [larmac Ko-
IUIaHJ je U Y Lo/ HaMa HY/ITMM“ HaCTaBMO Jia IIPOIOBEA O ,KYITypu
yOp3ama“ Kojy HeyMUTHO 06enexxaBajy (amy u pasgupy) HOCTanruja 3a
KOXEPEeHTHUM CHUCTEMUMa BPEJHOCTM U (acHyHAINja TeXHOIOIIKIM
nporpecoM. Y packopaky usmelby uexbe 3a HecTalIuM CBETOM U XKY/be
3a 6ynyhHoirhy Harta ce reHepalyja allaTUMHUX He3a0BOJ/bHMKA 00e-
JIeXKeHa Kao ,,TeHepalja ukc".

Menuju cy Ty reHepaumjy CBeIM Ha CTEPEOTUIL: TO Cy LIVHUYHM,
ucHpyCcTpUpaHy ¥ HEMOTMBUCAHU MM JbYAY, 0€3BO/BHM VI JICHHN;
alaTMYHa U HeaMOUIMO3Ha MIale)X 0e3 CTaTHOT 3aIloCyIeha U CTaTHe
Bese Huje, MehyTum, camo jour jemHa ,u3ry6/beHa reHepanuja“ ca mpe-
BuIlle 0Opa3oBama 1 npemano nepcrnektuse. Cam Komang TBpan aa je
TePMIH ,TeHepalyja uKc mpeyseo n3 kwure Knaca Ilona @ycena koju
je 03HAKOM ,,MKC“ fepMHICA0 [PYUITBEHY IPyNaLVjy OGBOjeHY Of CBa-
Ke K/IaCHe 1 cTaTycHe cTparudukanyje. OBaj Heo6aBe3HM COLMOONIKN
OKBJP MOTMBMIIIE INCLA Ia TeHEPUILe )KapTOHCKM ,HOBOTOBOP jefHe
TaKBe TeHepalyje — Off Ha3uBa ,,MeK1106“ (McJob) 3a nome mrahen mo-
Cao KOji He 3aXTeBa HUKaKBe KBanudukauyje 4O CapKacTUUHe pedn
»MeKMpTBIIO“ (McDead) 3a cMHTeTUYHY, UCIPOTrpaMUpPaHy KYITYPY
KOja ce He pasBuja OpraHcky, Beh ce y TayHMM pasmepama yuurasa y
codTep emure. Taj u TakaB KOIUTAaH[JOBCKM je3UK HeMa Ke/by fa Oyne
KPUIITMYaH HUTHU Jja MUCTU(UKYje BpeJHOCTY jeJHe APYLITBEHe IpyIa-
IjUije KaKo TO C/IEHT OOMYHO YMHU: OBJie Iycal] HaMepaBa Jla IOCTUTHe
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YIIpaBO CYIIPOTHO — Kpenpajyhy IpogyKTUBHe 1 TpaHCIIAPEHTHE O3Ha-
41Te/be Ca HAMEPOM Jla IEeMOHTMpPa 03Ha4eHo, Kommany ycnesa na ,,re-
Hepalujy MKC* AMCTAHIUpa Off MPETXONHMX IeHepalunja, a yKaxe Ko-
JIMKO Ha HEHO OTYDeme, TONMNKO U Ha IeHY CaMOCBOjHOCT. ,,[eHepanyja
VIKC“ ce6e BU/VI Kao IIPOU3BOJ 1 XXPTBY IIPETXOHIX reHepaliyja Koje Cy
CTpeMuIe COMPUTYaTHOCTI METOROM M3HYHe (XUIN) UK Ce YCTPeMu-
JIe Ha CTUIabe MaTepyjaHor borarcTaa (jamm).

Konnanpose HajTmMpakHMje KmbUre Cy y BpeMe KaJj Cy IJCaHe
obehaBasie MapKeTMHIIKY KaracTpody: [eHepayuja uxc ce IOYETKOM
JieBefieceTUX jefBa IPOBYK/IA Y M3/jaBavyKM IUIaH yjopuike Kyhe ,,Sent
Martins pres®, aiu je HakoH objaBbuBama 1991. mpogara y ueTpgecer
[IBa MWIMOHA IpUMepaKa ¥ CTeKIa OM3apHy TUTYIy KIbUTe Koja ce
HajBIUIIE Kpajie Y aMepUYKuM Kibyokapama. Ho oBaj kaHajckm mmcarg
ocrahe jemHako ymamheH kao ayTop IpBe CeHTMMEHTATHE IOBECTH O
CUIMKOHCKO]j OMVHY, HallICaHe Y BpeMe KaJia je, KaKo TBPAAM Y jeHOM
VIHTEPB]jyy I03MBajyhn ce Ha IMYHO MCKYCTBO, 6mmo Moryhe sakymaTu
Ha npo3op buna lejrca u monpuyatu ¢ wum. Majkroserferi cy xponu-
Ka >KIMBOTa KOMIIjJYTepCKUX IIporpaMepa Koja HacTaje y BpeMe Kaf je
~ra3InHCcTBO" bua IejTca jomr yBek OMIO TeXHOTOLIKA M UJEOTIONIKA
eHK/IaBa. PoMaH je 06jaB/beH 6alll OHOT aBrycTa Kaji ce II0jaBMo olepa-
TUBHU mporpam ,Windows 95“ u kaj je oTriouena Hesaap)KBa MapKe-
TUHIIKA eKCIIaH3Mja KoMIjyTepckor Moryna. OcTtarak nosectu o bumy
Tejrcy je ncropuja cys6mjaHOT €eKOHOMCKOT MOHOIONA 13 Koje Kormany
HIje npesuire npodurupao, 6yayhm na Hu aH HaHAac HMje yCIeo fja
cuumu unm o Majkroserferima — mTo caMo ykasyje Ha YMEEHUILY fia
Ce M30/IALlMOHNCTIYKA MIEOIOrVja MHPOPMATIIKIX NVOHMpPaA Hfje MO-
I/Ia IPOMOBICATY KaO MacMefyjcKu apTedaxT.

HenpeBonusu HacnoB oBor ena o Majkpocodry (Microserfs) nme-
HYyje CKYIMHY MIajiux /byau (oM cy MajkpocodroBa pajiHa cCHara — Jjo-
CTIOBIIe KMETOBY, cebpu) Koju pasie Kao nporpamepn y ejrcoBoj komra-
auju. E6u, Top, Kapna, [Janmjen n ocTami cBakako Cy IPBY KIbVDKEBHI
jYHaLlM KOju pasMembyjy MMejI0Be C KOJIeraMa U3 CyCefiHe KaHIlenapuje,
UTPAajy ce JIero KoljKaMa i OMHapHMM HU30BYIMA, CACTaB/bajy TOII IUCTY
OymMMuje ynopeno ca Au3ajHMpameM KOMIjyTePCKMX UTPULIA a, 3apaj
ylITefie y BpeMeHy, GMIMOBe Ha BUJEY IVIelajy TaKo IITO MX yOp3aHO
npeMoraBsajy. Onuuja fast-forward op Tor TpeHyTKa IIOCTaje OIINYHA
MeTadopa 3a ,TeHepalujy UKC' U ,KyATYpy y yOp3amy“: MymeBUTU
TEXHOJIOIIKY IIPOTPEC Meba HbIUXOB XMBOT Y KBAHTHIM CKOKOBMMA, a/Ii
HIje MOTao yOp3aTy ’bIX0BO casdpeBame. [lokymasajyhu fa ,,ipeMoTajy
yHaIpen ¥ HeOUTHe 1 HellpyjaTHe e/IoBe MCKYCTBa, Maaju IiaheHu-
IV KOMITaHYje Y YCIIOHY He YCIIeBajy Jja IpecKode HY LIOK, HU 0071, HU
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OZITOBOPHOCT, IITO he mocTaTy O4MINIENHO Y 3aBPIIHNIIN POMaHa, Kajja
ce jejaH Of jyHaKa Cyouy ca MOPOAVYHOM TparefyjoM, MajumHoM 60-
nemhy — ayy U ca TeXHOOWKMM MoryhHocTIMa fja ce mpo6yeM TpajHor
VIHBA/IVVITETA YOIaXXM ¥ IPEMOCTI.

Konnanposa kmura o cepdoBamy Kpo3 KMBOT U KyIyuewy Y K-
6eprpocTopy npBa Temarusyje yrpabupame MHOpMaTHUKe TEXHONIO-
THUje y )KUBOT M BpeTHOCHU CUCTEM, I jefHa je of 6e30poj mpuda o cTpa-
Xy Off BpeMeHa — CTpaxy KOoju Ce, y OBOM CITy4ajy, IOTUCKYje Y3 moMoh
TEXHOJIOLIKOT yop3ama. Poman Majkroserferije u'y popmantHom cmuciy
YyJHa MeIIaBMHA VIMejT IIOPYKa, JHEeBHMYKMUX OeleXxaka M JTyLUTHUX
AMjaziora JbyAM KOju IIyTeM TEXHOJIOTMje IMOKyLIaBajy ha MOIpYy MO
HoBe ocehajHOCTH, Ha HpoOOUjy OKBMpe CY3HpP>KaHOCTM Koje Hamehe
jamm KynTypa. AmnaTuyHe JeBefeceTe yKasdyjy Ce TaKO Kao TEeXHO-
nmapopuja OypHUX IIe3fleceTX, Kao MyITUBep3yM 0e3 IIeHTpa y KoMe
ce yOp3ame >KIB/beIba U MHOXKEHe CeH3al[Vja MOKYIIaBa UCKOPUCTUTH
Kao HOBU KyITypHU ¢popMar. [lceynonpycToBcKy noTpary 3a BpeMeHOM
U3ry6/beHNM y BMPTYETHOM CBeTy IokpeHyhe, mox KommanpoBum
yTHUlajeM, MyITMMeAMjaTHM YMeTHMK M mumcal ca Ajspacke, Llejcon
Onep. Iberos poman A wisia onga? (Then What?) o6jasmen je 2001.
rofjiHE VICTOBPEMEHO Y €/IEKTPOHCKOM ¥ HITAaMIIAHOM M3Jaiby, a IIpe
II0jaB/bMBalba HajaBJ/beH je Kao ,y30y[/bMBO IyTOBambe KPO3 IPUPOLY
TEXHOJIOTje, YOBEKOB Ipeobpakaj 1 MeK/TyaHOBY Teopujy*.

Cmano Kommangy, Onep ommcyje caspeBame reHepanyje y yop-
3amy. Iberos jyHak Bwmjam Ten muxom mopceha Ha Xapuja Ilorepa,
IIOHAIA Cé Kao MjeanucTndka Bepsuja KeBumHa MuTHMKaA 1 yno3sHaje
HOBY JUMeH3Mjy cBeTa kKao Keponosa Asmuca. bynyhu pauynapckn re-
HIje, OH Ca HEeIyHMX IlleCHaeCT FOAJHA HaIyIITa KOy KaKo Ou yIao
y »CTBapaH CBET paja U yuema" Kao IporpaMep y jeAHO] IPEeCTIDKHO]
KOMIjyTepckoj ¢GupMu ¥ Tako Hoberao m3 HOpMajHOr XuBora. Ha
IIOYeTKY POMaHa OH je XOpOp-Bep3uja ,TeXHONOMIKOr MAMOTA™: IIeCT
TOMHA IPOTPaMMPAHOT KMBOTA y CBETy apoMaTusoBaHe Kade 1 jef-
Ho/M4yHe pasiHe onehe mperBapajy Bumujama y pazovapaHor u paBHO-
AYLTHOT MJIaJiOT YOBeKa KOjy >KVMBM KOJj MaMe HajBulle 300r Tora IITO
je OHa jefMHM eKBMBAJIEHT 3a HEroB HelocTojehn ApymTBeHM >KUBOT.
[Tosect Bunujama Tena roBopu o 60pbu ma ce HANyCT jeTHOMMYHU
CBeT KOMIIjyTePCKMX ITOfaTaKa 1 IpeberHe y CTBapaH XXUBOT, fia Ce CIIy-
Kere MalllVIHM IIPeTBOPU y OTKpMBambe XUBOTA, Y yuele, ca3peBambe,
caobpahame. Kao y cBakoj 6aj1iy, 1ma 1 0BOj TEXHOJIONIKOJ, II0jaBIbyje ce
y4uTesb, CTapy IPOCjaK U TexHomowky reuyje Kpupo, xoju he Bunmnjama
IIOBECTH Ha ITyTOBalbe Kpo3 BpeMe 1 3Hame. OH he ra HayunTn nexmuja-
Ma U3 )XVMBOTa, KOpUCTeh yIIpaBo TEXHOJIOTY]jy Kao I/IaBHY MeTagopy.
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Y3 KpupoBy nomoh Bunmjam he ce ynosnatu ca 4ntaBuM HU3OM JbYAU
koju ra Bpahajy y >xuBot. Jlekuuje o /py6aBu mo6mja ox Kum [ejm,
aH/IpOTVHE BUPTYE/IHE IIEPCOHE KOja XKMBM C OHE CTpaHe NUTUTAaTHOT
ornepfana, a Ensuna Tek, ,,llelrafiuHal y paTy IpOTUB MeAMOKPUTETa',
Bunujamy oTkpuBa 4apy y4mMTE/bCKOT IIOCA M TajHY Jla YYUTEh MOXKE
OUTHU caMO OHaj KO je CIipeMaH Ja y4u. BunujamoBa marm4na Metamop-
¢do3sa y obuuHor yoBeka MaHndecroBahe ce Kpo3 ABa HOBMHCKA TEKCTaA
0 eMYy. JellaH je MMMCcaH KaJ je HallyCTMO IIKOJY, ¥ IIPEJCTaB/ba Ia Kao
»KVBH JIOKa3 fia je GopMaHO 06pa3oBame YMPIIO®, KA0 ONMMYere Ky-
Ta JIMYHe MHUIVjaTHBe U CTaIHOT IIpolieca pekBanudukanyje. MHOro
TOIVHA JIOLIHYje, IOIITO Ipobe HMIKOMy >KMBOTA Ca CBOjUM PEAJTHUM U
VIMaruHapHUM IpujaTe/puma, Bunujam he 6urtu npencrappeH Kao ay-
Top peBonyuuoHapHor npojekra REAL koju he ydemwe nperBoputu y
KpeaTuBaH IIpollec, a 00pa3oBamy BPATUTU HETOBY K/BYYHY YIIOTY Y
JbYyJ,CKOM >KMBOTY.

3a pasnuky oj Onepa, KonnmannoBa 3a0KyI/beHOCT TEXHOTIOIYjOM
ce of Mefarouke IoeMe IpeTBapa y aleropyjcKy MOTeHIujan 6usap-
HUX IIOBECTM O MOJIEPHOM CBETY. AJIETOpUjCKO-0ajKOMMKM 3a0KpeT
OCeTaH je y 1beroBoM, 110 MUIIbeby KpUTU4apa Hajoo/beM, poMany [e-
80jka y komu. TeMe CHa ¥ allOKa/IUIICE YIPYXKYjy C€ Y MOTUBY YCIIaBaHe
JIeNIOTHIIE: IIOCTIE jefIHE BOTKE, IBa Ba/MjyMa U IIPBOT CEKCYaTHOT OHO-
ca, I7IaBHa jyHaKMmba KapeH majja y KoMy Koja Tpaje OCaMHaecT TOJHa.
I[Tpe Konanpa, McTM MOTMBOM Ionrpasao ce u Pobept KyBep: Ho mok
je KyBepa 3aHuMao nocTMOepHUCTUYKY €KCIIEPUMEHT Y KOM C€ XyMOP-
HO VI MPOHNYHO Bapupajy cBu Moryhu pacmeru 6ajke, Kormang sxemn
Jia CTBOPY JeJIO Ca a/IerOPMjCKIM ITOTeHIMjamMa 6acHe M MOpauTeTa.
KapennHa koMa 1Ma 1 MUCTUYHY IVMEH3M]Y, jep je JUPEKTHO yCIOB/be-
Ha MEHTa/THOM ITIOPYKOM O TOMe KaKo usriefa 6yayhuocr. tbena Busuja
u3 roguHe 1979, HemocpegHO Ipe majjla y KOMaTO3HO CTambe, Iopydyje
Zia je 6ynyhHOCT cBeT y KOMe je ,,HecTao CMUCTIA“ 1 'y KOMe CY JbYAu
6e3BopHM U yMpTBBeHN. [0 6yhewy oBe mocTmonepue Kacanppe, yc-
nepvhe joI jefHa armoOKaIMITHYKA BU3Mja O Kpajy CBeTa KOjy HACTyIIa
28. merjem6pa 1997, xana he memo 4oBeyaHCTBO YTOHYTH Y AYOOK caH.
Metadopa cHa Kao ycropaBamba CTBAPHOCTH JOCTIEHO ce y poMaHy Jle-
80jKa y KoMu pa3BMja Kao CYIIPOTHOCT yOp3amy KMBOTA U MOTPOIIAYKe
KY/IType: IPOIyCTUBUIN [ja IIPUCYCTBYj€ MEIV)jCKOj KOIOTEYMHN Y KOjOj
je TOKOM caMO OCaMHAaeCT TOfVIHA CBeT IPOMEHMO JInIie, KOMKO 360r
nana bepnmHckor suga TommKo 1 360T yCIoHa 1 Kpaxa 6ajke o IpuHIle-
3u [lajann, Kapes je mponyctiia u ga mpoTpahy )XMBOT OHAKO KaKO Cy
ra npoTpahnim mweHy HajomKm.



Hacnehe

busapnoct KonmanmoBux 3amera ce HAaKOH OBaKBe OIIACHE UTpe
6ajkoM 1 amokamicoM ysehaBana MporpecuBHO, C HEMUHOBHMM JIO-
MM TIOC/IefyuIaMa 10 pelenyjy HapefHuX poMaHa. Hasegumo camo
Heke 00pTe KOji 4MTaola MOTY Jia IOKMPajy, paclHNpajy UM OCTa-
Be MOTIIYHO paBHOAYWIHUM: y pomaHy Cee fiopoguue cy ficuxoiiuvuxe
IIOC/Ie KpaTKe aBaHType ca MahexoM Kojy je TOM IPMIMKOM 3apasio
Bupycom HIV-a, Bejoa meros pasbecHeny oral pamaBa, a MeTaK 13
NUIITO/ba OKp3He 1 BejaoBy MajKy, IIa joj TaKO IIPEHOCHU BUPYC; ¥ pO-
Mmany Xej, Hocitipagamyce! nocne Tajuor BeH4ama y Jlac Beracy, me-
CHaecToropuiuma Illepnn ruHe NpyIMKOM IylLibaBe y LIKO/MN 3a Kojy he
6uty ocymmudeH llejcoH, meH Cynpyr u oTall leHor HepoleHor feTe-
Ta, JOK he ca uctum IlejcoHOM >keHa meroBor 6para 3aTpyJHETH VCTOT
laHa KaJl joj My>X CMPTHO HaCTpajia, HAKOH IITO je X/TaTHOKPBHO yOuia
II03HAHUKa KOju je 610 jeayHM CBeOK OBe MaHMITynIauuje 3adehem u
OYMHCTBOM. VIaKo ce MeXaHMIMCTUMYKO IIOMMAaIbe 3aIjieTa MOXKe Ipu-
Ka3aTy ¥ Kao CypoBa IIapOofiMja KOHLEIIVje TeIEHOBENE, OHO je Ie/IOM U
JVICXOJ] CIIO3Haje 0 aMOMBaIeHIIjaMa ,,KyITyPHOT yop3ama .

Opn dbamosHe Iernepayuje ukc 3 1991, koja je ycTaHOBUIIA jeHY eTH-
KeTy 1 MapKupana jegaH ceHsubmmmret, KommaHy ca mpoMeH/BUBUM
yCIEeXoM Tpajii Kapujepy rypya MacoBHe KyAType M XaMKy IIeCHUKa
TP)KHMX I[eHTapa. Y 3aMKy pasMaTparba COLMOJIOUIKOT acleKTa Hhero-
BOT Jle/Ia 3alajja ce BeoMa 4eCTo, HajBuIle 360T AMKTaTa CBAaKOJHEBHOT
1 eeMepHOT Y HacTajaly TOI XeTepo>KaHpOBCKOT omyca. Kommango-
Ba MHCIIVpallyja BEPOBATHO OJ1 IIpecaxHy/Ia OHOT TPEeHYTKa Kaj Ou 3a-
POHMO Y MCTOPWUjy CBeTa, aHTUYKY ¢unozodpujy u bubmujy ymecro y
cybemwe O Ilej Cumncony, camoybuctBo Kypra Kobejua, Majkpocodr
win [Tusaunenn. Komnang je, Hanpocto, ofpeheH TpeHYTKOM y KoM
JKVBH, F€TOB ITIOKPETAa4 Cy HOBMHCKE BECTY, MKOHE IIOI KYATYype I IOT-
porrauka ¢punosoduja. Bupeo-puxopaep, NEHTHjyM My MOOVIHY Te-
nedoH ucropujcku ¢y Mehaum meropux pomana; Oynyhu rymaun nehe
Hocitipagamyca nouupatu y bymosy nnn KnmaTOHOBY epy, Hero mpe y
BpeMe Kaf je y CAJl MMHYT pasroBopa ¢ MOO6MIHOT TenedoHa KOIITAO0
IBaHAaecT Jonapa. Tako TeXHOJOorMja CTUYe TEeMATCKU M CTPYKTYPHU
3Hayaj Koju uma y pomanuma [I. X. JlopeHca, ¢ TMM IITO ce MeXaHM-
y3aM IVBWIM3aNMje He MaHMdecTyje BUIIe Kpo3 APYIITBEHE U IICU-
XOJIONIKE TOTPece, HET0 KPO3 IMPOTrPaMUPAHOCT KIbVDKEBHOI 3aIlleTa
Kao X1Opusia BUIIE PEaTHOCTH — €KOHOMCKe, eMINPUjCKe, BUPTYeTHe
Yl MACTUYHE.

Tako he ce n 3a Konmanpios poman Xej, Hocitipagamyce HeMUHOBHO
Be3MBaTH IHEroBa JUPEKTHA MHCIMpalija — Macakp y Cpe/iib0j IIKO/N
y Komopany u3 anpuna 1999, xap cy aBojuiia TMHejiepa youam 4etp-

491



HYACOMNC 3A K XEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJITYPY

150

HaecT y4YeHMKa ¥ je[IHOT HacTaBHMKA. [ImirdyeBa OICEHYTOCT OBUM
morabajemM pe3ynTupaa je ¥ KOHIENTYyaTHOM MHCTATALMjoM ,,[porcke
nTHIe", Koja je MHCIMpUCcaHa cablacCHOM 3BOBbaBOM MOOVITHYX Tenedo-
Ha I3 KpPB/bY HAMOYEHMX pyKcaka youjeHnx ydennka. Kommang Macakp
npeMelnra y roguny 1988. n y Bankysep, y OKpy»Keme HejaCHO KOHIIN-
HMpaHe, aM HeABOjOEHO pajyKaaTHO KOH3epBaTuBHe XpuinhaHcke 1o-
KTPMHE. JeflaH Of] IeTOBMX jyHaKa IIOHMKAO j€ Y3 OLla KOjU PeIUTMO3HY
HeTO/IepaHIVjy MaHUQecTyje MPOTeCTOM IPOTUB IIAraHCKOT obOmdaja
¢dapbama yckpiImux jaja, u koju he poheHor cuHa cMaTpaTyt 371049MH-
IIeM 3aTo LITO je YOuo jemHor oy yOuIia, Mako je Tako OMTHO CMambIo
6poj >xpTaBa Macakpa. [IouMHUBIIY YOUCTBO, CUH je U3TyOUO AYLIy U
IepCHEKTUBY BEYHOT KMBOTA.

Xej, Hoctripagamyce cacToju ce off 9eTUPU UCITOBECTN YETBOPO IIPK-
noBefiaya, kao off yeTupu jeBanbema. Uetupnm rmaca, of Kojux jema,
HlepunuH, fonasyu ca OHOTa CBETA, IPUIIOBEAAjJY O MAaCaKpy KOjU UM je
IIPOMEHMO XUBOT: off youjene Illepun npunosenauky mraderHy mamm-
Iy TIpeysuMa beH cynpyT llejcoH Koju MmyHy meneHujy mocie Macakpa
IIOKYIIIaBa Jla OCMUC/IM CBOj IpoTpaheHy >KuBOT mumyhy micMa cBojum
OparaHLMMa KOju Cy, 3alIpaBo, lerosa duonomnika fena. O IlejconoBom
MICTEPMO3HOM HECTAaHKY CBeflouM y TpeheM MOHO/IOTy HWeropa fAeBojKa
Xenep, a OC/IeA LY Ha IUCTY IpunoBefayda je [lejconos orarn Pery, penn-
ro3HM (aHATUK KOjU Bepy KOPUCTM Kao MOTyhHOCT IPYIITBEHO IIpH-
XBaT/bMBOT MCIIO/baBamba cajiu3Ma. [Ipunosename ca oHe cTpaHe CMPTHU
noficetuhe Hac Ha TeXHMKY Hapaluje u3 ¢puiImMoBa ,byreBap cympaka“
u ,,AMepuuka nenora‘, mro he foHekse 6auuty y cenky Kornanmos Be-
mku fyr Bunujamy PokHepy u meroBoM MaecTpanHoM pomany ok
7Iexax Ha campiiiu, y KoMe ce Kpo3 CIM4YaH MOJeN IIpHe KOMefiuje ca
CyA0MHOM IOKOjHUIIE Cyde/baBajy >KMBOTY OHMX KOjU OCTajy.

OcsepoueH jia cy reality show v TeneBu3MjcKe cepuje Bberopa IryiaBHa
KOHKypeHIIMja y BPEeMEHY ,KYJITYpPHOr yOp3ama“ 1 HpacTUYHOr Olla-
Iama nepuenuujcknx Mmohu, Kommang nocpenno nopceha a ce paspojem
HpOpMaTUIKe TEXHOJIOTHje OCHAXKYje YTUIIj CBUX HEKIbJDKEBHUX I10-
cpenHMKa uckycrBa. Tako je poman Ilejiiog (Jpod, 2006) HacTao xao
nonypuKIVOHaIHa Bapujanuja Majkpocepdepa y K0joj ce 0 TejTCOBCKOM
YHMBEP3YMy IIPUIIOBE/IA Ca leljeHMjcKe aucTanie. Cmemren y epy Iyrna,
HOBOT TMTaHTa MHPOPMATHUKe TEXHONIOTHje, [lejiiog roBOpu 0 MyKaMa
Iporpamepa Koji y KOMITjyTepCKy UTPUIYy O CKejTOOpAMMa MOpajy fia
10 3a/1aTKy y0alle MK KOpmaye, Te Y 3HaK IIPOTeCTa yrpajie U OIacHOT
youny Ponanpma Makgonanma. Ob6a pomana ¢y 1o ¢popMu JHEBHUYKA
3aIMCK JYXOBUTOL, IUHUYHOT ¥ CEH3MOWIHOT MIajinha Koju je myurdes
anrep ero. Y Majkpocepgpepumau Llejiiogy cpehemo camonoBo/pHe Mitazie
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JbyZle MCTe )XUBOTHE NOOM KOjU pasroBapajy O MCTUM MHCTUTYLMjaMa
non kynarype (o upranoj nopopuiy CHMICOH Wn cepuju ,Menpoys
ITnejc*), a 3ajeTHNYKM MMEHNTE/BYU CY JIETO KOIIKe, JAHK (yx 1 yTHUIaj
KOMIIJYyTEPCKOT IIPOTpaMMpara Ha INMCAHO Uu3paxKasame. [lejiiog
jé TpernosHaT/bMB KOIUVIAHZOBCKM POMAaH O LMHU3MYy BpEMEHa Koje
IpO/Masy ¥ POMAHTU30BAHOj Y/IO3M TEXHONOIMje, MAKO ca BUILE
LPHOT XyMOPa, CaMOIIapoAyupara 1 caMollapajiipama. JeflaH Off IIeCT
OTKayeHNX IIporpamMepa 4Yak M3jaBbyje fja ce oceha kao ,moberypa 13
Konnangosor pomaHa“, JOYMM roBOp HETrOBUX KOJera I lajbe obuyje
BpLUaByM naM¢reTcKuM M3jaBaMa THUIa ,Iu Hemaml Kapakrep. Tu cu
IeIpecuBHY aceMO/IaX yTHUIIaja MOIl KY/IType M YKUHYTUX eMOoljyja Koje
nokpehe MoTOp HajbaHaTHMjer 00IVKA KaIMTaau3Ma.

Jeman om MHOTMX HEMWIOCPZHMX KPUTMYApa Koju je cacexao [lej-
ilog TBppM Aa je Kommanp pemmo ga OBMM POMaHOM IIOHY/M apTYMEHT
3a CBaKy HEraTMBHY OLieHy CBOT omyca. Kpajmwe 6usapaH 3amier faje 3a
IPaBO OBAKBOM IIMHU3MY: POAUTE/bM jeTHOT Of IporpamMepa (ysraju-
BauNIla MapuxyaHe ¥ ITTyMall-CTaTuCcTa!) fpy>ke ce ca KMHEeCKVM TaHT-
crepoM Koju mBepiyje Kunese y Kanapgy, anmu je u cnpemas gma meda
»liejroziepa“ mpopa y 6emo po6pe 6am y Kmun. ¥ akuuju cracaBarma
nojassbyje ce u Konmang mmuHo, Ha pasnMyuuTuM KoTama 1 QyHKIuja-
Ma.

YIpkoc Kpajmbe KOHTPOBEP3HOM CTaTYCy Y KibVDKeBHOM cBeTy, Ko-
IUIaHAY Kao MO3UTHBaH JOIPUHOC MOPAMO IIPU3HATY MOLITOBAbE IIpe-
Ma IIOIl KyITYPH: OH Ce, Ha ce6M CBOjCTBEH HAUVH, TPYAY Jla HACTaBU
TaMo Tfie je cTao Enim Bopxon y nmoeTnsoBamwy TpUBHUjaTHOCTU. AKO
He MoeTndky 1 ymeTHnuku, Kommang Bopxony mapupa 6apem mno ay-
TOTOAVIIbeM 3a/IaTamby Jja 0N MKOHOoTpaduja IMOCTaHe [1eo KYATYpHe
OamTnHe.
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Vladislava Gordi¢-Petkovic

DOUGLAS COUPLAND’S NOVELS
IN THE AGE OF THE ,, ACCELERATED CULTURE*“

Summary

The paper examines the cultural background which Douglas Coupland’s novels try
to question and capture. His breakthrough novel Generation X (1991) promoted a label
for a new lost generation of those born up to the early 1970’ with an attempt to ques-
tion the issues and values of disoriented protagonists unwilling to invest their emotions
into the world they did not inherit. This questioning is also present in the subsequent
Coupland’s books of fiction and essays: while The Girlfriend in a Coma envisions a
world approaching apocalypse, Microserfs reports of employees at Microsoft, whereas
Hey, Nostradamus recreates the Columbine high school shooting withing a geographi-
cally and chronologically modified context. Both the characters and the author find
shelter in what they take as the uniting power of pop culture and technology, and the
paper tries to explain Coupland’s ambivalent vision of the so called “accelerated cul-
ture®, inhabited by pop icons ranging from Marilyn Monroe to Curt Cobain, as well as
the Silicon Valley programmers.
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MAKING BOSHNJAK ETHNONATIONAL IDENTITY
BY CREATION OF BOSNIAN LANGUAGE

IN BOSNIA & HERZEGOVINA

AND SANDZAK, 1993-2007

This research paper is a part of a wider study upon the reasons and
the stream of the dissolution of the ex-Yugoslavia published by Vilnius
University Press in 2006 under the title: ,Sociolinguistic Aspect of
Dissolution of Yugoslavia and Serbian National Question®. The research
object of the paper is to examine the process of making separate (from
Serbian, Croatian and Montenegrin) Boshnjak ethnonational identity by
using the technique of ,linguistic engineering/chirurgic® in the process
of creation of an independent (from Serbian/Montenegrin and Croatian)
Bosnian Language as a national language of Bosnian-Herzegovinian and
SandZak South Slavic Muslims (former speakers of common Serbo-
Croat language). The final aim of the paper is to discover/present the
ways in which various elements of linguistic diversity within former
Serbo-Croat language have been ,,emblematized” and taken as markers
of ethnonational and political identity of Muslim Boshnjaks and
multicultural Bosnia & Herzegovina and SandZzak from 1993 (when
official Boshnjak ethnonational identity was introduced) up today.

Key words: Balkans, ex-Yugoslavia, Bosnia and Herzegovina, Ser-
bia, Croatia, Sandzak, Montenegro, Serbo-Croat language, Bosnian lan-
guage, Boshnjak identity, sociolinguistics

-We have always been here and the Muslims

have only been here since the 15" ¢.

The Serbian mayor of Bratunac in Bosnia and Herzegovina,
the New York Times, April 2214 1993

1. From linguistic point of view, the Balkans (or in more modern
expression the South East Europe), appears to be both very fragmented
and united. Surely, it is a meeting ground between language families. The
Slavonic languages of Bulgarian, Macedonian, Croatian, Slovenian and
Bosnian are similar (in some cases the same) and linguistically can be
treated as a single language, like the disparate dialects that were forged
into what is today standardized German and English language in the
public use. Historically, it did not happen for the sake that Balkan Slavs
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went to separate state formations that prevented creation of a single
South Slavic (,Yugoslav®) standardized language.! The only success
was proclamation of ,,Serbo-Croat® standardized language in both first
Yugoslavias (1919-1941/1954-1990) that was at the same time and a
native spoken language of four (out of six) officially recognized nations in
J. B. Tito’s Yugoslavia: Croats, Serbs, Montenegrins and Muslims (today
Boshnjaks).? Slovenes and Macedonians have been officially speaking
separate languages. At any case, the common Serbo-Croat language was
in fact the Shtokavian dialect that is unquestionably up today mother
tongue of these four nations regardless how officially it is named after
the collapse of ex-Yugoslav federation in 1991.

Even if we can refer in the Balkan case to detached languages
from different language groups, the popular speeches of the Balkan
inhabitants have experienced a great deal of admixture during the
past times and due to the migrations.*> Many scholars are inclined to
define the Balkans in terms of one or more the so-called ,linguistic
community“* Surely, today all ,independent” South Slavic languages
are belonging to one linguistic community by both linguistic criteria

1 Stephen Barbour, Cathie Carmichael, Language and Nationalism in Europe, Oxford Univer-
sity Press: New York, 2000, 223.

2 In the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes (1918-1929) and the Kingdom of Yugoslavia
(1929-1941) it was even Serbo-Croato-Slovenian language as official one, but in the prac-
tice it was split into Slovenian and Serbo-Croat. Spoken Serbo-Croat was more uniformed in
1991. than in 1918. or 1945. Nevertheless, the Serbo-Croat became the basis of current Ser-
bian, Montenegrin, Croatian and Bosnian language(s). According to Croatian philologist Sito
Suci¢, the lexical variation between these languages is 3-7% (Sito Suci¢, ,,The Fragmentation
of Serbo-Croatian into Three New Languages®, Transition, No. 29, 1996, 13). They are mutu-
ally comprehensible, and, what is very important, dialect frontiers cut across state boundar-
ies. The practice proved that it is possible that one ,nation (Croat) can have several (three)
linguistic spirits (Shtokavian, Chakavian, Kajkavian), that one sub-dialect can be shared by
several ,nations (Ijekavian by Serbs, Croats, Montenegrins and Boshnjaks), that one ,,na-
tion“ (Serbs) can have standardized two sub-dialects for their literal language (Ekavian and
Jjekavian), and that in one state (Bosnia and Herzegovina) is possible that the same spoken
language (ex-Serbo-Croat) is standardized into three separate ,national“ languages (Serbian,
Croatian and Boshnjak).

3 Ilasne ViBuh, ,Murpanuje 6ankanckux C/oBeHa y CBET/IIOCTM JMHIBUCTUYKe reorpadumje’,
[TaBne ViBuh, M3abpanu oznequ I. O cnosenckum jesuyuma u gujaneximuma, IIpocsera: Huu,
1991, 239-269; Mark Pinson (ed.), The Muslims of Bosnia-Herzegovina. Their Historic De-
velopment from the Middle Ages to the Dissolution of Yugoslavia, Harvard University Press:
Cambridge, Massachusetts, 1996, 14, 60, 81, 132; Robert J. Donia, John Fine, Bosnia and Her-
zegovina: A Tradition Betrayed, Columbia University Press: New York, 1994, 37-38, 73.

4 For instance, ,, The language of the Croatians is the Sclavonick somewhat corrupted, but there
is very little difference between them. The great extent of this language is something surpris-
ing. For it is talked not only here but likewise in Bosnia, Servia, Albania, Dalmatia, Moldavia,
Wallachia, Bulgaria, in great parts of Hungary, Bohemia, Poland, Russia and (if one may be-
lieve travelers) in Tartary, and almost as far as China: and all these different countries have
only so many different idioms of the original language® (,,Letter of May 31%, 1737, Jeremiah
Milless Letters to the Bishop of Waterford, British Library Add., MS 15,774).
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(grammar, morphology, phraseology, lexicon, syntax, orthography) and
the level of understanding.” The characteristic use of the infinitive verb
is often given as an example of a ,linguistic community“ phenomenon
in the Balkan peninsula. It is clear that Balkan peoples greatly influenced
each other’s languages.®

2. The present day Republic of Bosnia and Herzegovina is divided
between the Croatian-Boshnjak Federation (51%), which is covering the
south-western area, and the Serbian Republic (49%), administering the
north-eastern provinces of Bosnia and Herzegovina. The Dayton-Paris
peace settlement in the fall of 1995 does not recognize the former pre-
war ethnic composition according to the census of 1991. The language of
the Serbian Republic (Republika Srpska) is from 1996 defined as Serbian,
whereas within the Federation (composed by Boshnjak and Croatian
parts) the ,Croatian“ and ,,Bosnian“ are spoken and used in the public
life. The practice shows that till the late 1980s mainly it was very difficult
to recognize linguistic differences between those three ethnoreligious
groups in Bosnia and Herzegovina. However, the 1980s experienced a
deeper sociolinguistic practice of making more independent republican
and ethnoconfessional republican linguistic differences, which finally
destroyed the Novi Sad Agreement of 1954 according to which, a single
Serbo-Croat language was promoted with two regional variants — East-
ern and Western.” However, as a result of sociolinguistic policy of dif-
ferentiating dialects from each other, at the census of 1991 overwhelm-
ing majority of the Bosnian-Herzegovinian Muslims accepted Bosanski
(Bosnian) as their native speech, but only after decisive advice by the
leading Muslim local Party of Democratic Action which fought for the
political independence of Bosnia and Herzegovina.®

The relationship between language, nation and state is a part of an
ideological composition either in Bosnia and Herzegovina or in the rest
of the Balkans (similarly to majority of European regions). Bosnia and
Herzegovina is a Balkan historical province where the consequences of
the clash between national ideologies both domestically rooted and im-

5 Level of understanding between remote South Slavic provinces is much higher in comparison
with the German speaking remote areas.

6 See for instance: P. Hendriks, The RodoZda Veréani Dialect of Macedonian: Structure, Texts,
Lexicon, Lisse: Peter de Ridder, 1976.

7 R. D. Greenberg, ,The Politics of Dialects among Serbs, Croats and Muslims in the former
Yugoslavia®, East European Politics and Societies, No. 10, 1996, 393-415. The text of the 1954
Agreement states that ,,the national language of the Serbs, Croats and Montenegrins is a sin-
gle language®. The Muslims/Boshnjaks are still not mentioned as a separate nation as they
have been considered at that time only as a confessional ethnicity.

8 Sito Suci¢, ,The Fragmentation of Serbo-Croatian into Three New Languages®, Transition, No.
29, 1996, 10-16.
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ported from outside with more or less autonomous currents of think-
ing and behaviour have been deep and extreme. Imported ideology of
the 19" ¢. German Romanticism of linguistically rooted ethnonational
identity and solving the national-state problem (,,Eine sprache, ein folk,
ein staat”) fused with more autonomous currents that were heavily im-
bued with ,,bloody memories“ from the WWII and resulted in what is
labelled to be ,,post-Communist nationalism® Such amalgamation be-
came a basis for creation of increasingly homogeneous states with reju-
venation of inter-ethnic intolerance in the most extreme meaning.” The
land of Bosnia and Herzegovina is probably the best Balkan example of
a crucial interface between language and nationalism. For the purpose
that they are separate nations all three major ethnoconfessional players
in Bosnia and Herzegovina legally proclaimed their own national lan-
guages to be disconnected with ex-Serbo-Croat one. That was of especial
importance to the Muslims/Boshnjaks as without ,,evidence® that their
native language is different from Serbian and Croatian they will hardly
convince international community that they are not originally Serbs or
Croats what was of a crucial justification of their claims to live in inter-
nationally independent ,,national® state organization.!?

3. The Bosnian language (de facto of only Muslim Boshnjaks), as
a separate and newest (South) Slavic one, was officially inaugurated
in 1996 by publishing the book: S. Halilovi¢, Pravopis bosanskog jezi-
ka (,Orthography of Bosnian Language®) in the capital of Bosnia and
Herzegovina - Sarajevo. According to the ,,Orthography...“ (and other
similar publications), Bosnian language is different in comparison with
»relative“ Serbian and Croatian because of the following main reasons:

« The use of phoneme ,,h* in certain words differently from Serbian,
Croatian and Montenegrin. For instance, the word ,coffee is
written and pronounced in these languages as: in Bosnian: kahva;
Serbian/Montenegrin: xaga/kafa; Croatian: kava; in Bosnian hu-
dovica (widow), in Serbian/Croatian udovica, etc.'!

9 See: Vladislav B. Sotirovi¢, ,,Emigration, Refugees and Ethnic Cleansing in Yugoslavia, 1991-
2001 in the Context of Transforming Ethnographical Borders into National-State Borders",
Beginnings and Ends of Emigration. Life without Borders in the Contemporary World. A Col-
lection of Scholarly Essays, Vytautas Magnus University, The Lithuanian Emigration Institute:
Kaunas, 2005, 85-108. For the matter of example, the father of Bosnian Serb army command-
er, General Ratko Mladi¢ was killed by Croatian fascist party military troops - the Ustashi
during the WWIL

10 An extra ordinary feature of Bosnia and Herzegovina is that it covers the fault lines between
three major confessions: Roman Catholicism, Orthodoxy and Islam. From this point of view,
local nationalism(s) are not only ethnic; they are even more confessional ones.

11 For instance: Isakovi¢ A., Rjecnik karakteristicne leksike u bosanskome jeziku, Svjetlost: Sara-
jevo, 1993, 6.
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« Greater use of ,,Turkish® words (i.e. of Oriental origin) like ahbab
(friend); amidZa (uncle); adet (custom/habit), aksam (twilight),
etc. (all of these words are known in Serbian, Montenegrin and
Croatian but not used regularly).'?

« Using of only one form of the Future tense: ,,ja ¢u kupiti/kupit ¢u®
(I will buy) that is used in standard Croatian as well, but no use of
forms ,xynuhy/ja hy ga kynum* as in Serbian/Montenegrin.!?

« The use of Jjekavian sub-dialect of the Shtokavian dialect but not
the Ekavian one of the same dialect.'* However, Jjekavian sub-di-
alect is used in spoken and standard language by all Serbs, Croats
and Boshnjaks westward from Drina River and by Serbs in West-
ern Serbia and by all Slavs in Montenegro.

Nominally, Bosnian language is written by both Latin and Cyrillic
scripts. However, in practice it is done only by Latin (like Croatian) for
the purpose to break any link with the Serbs for whom the Cyrillic script
is (by language law) the first, while Latin is the second national alpha-
bet.!> It has to be emphasised that Croatian, Bosnian, Montenegrin and
Serbian Latin script is absolutely the same one. In historical context, the
native language of the inhabitants of Bosnia and Herzegovina (claimed
to be Bosnian one) was written by three alphabets: ,latinica® (Latin),
»bosancica/bosanica® (Cyrillic) and ,,arabica® (Arabic). However, what
concerns ,bosancica’ it is not recognized the fact that this script came to
mediaeval Bosnia from Serbia and during the Ottoman rule was known
within the Bosnian Muslim feudal circles as ,,Old Serbia“ up to the mid-
19th ¢.16 At the same time Croatian philology claims that ,bosan¢ica“

12 ,Lexical differences have been a primary criterion for the establishment of a separate Bosnian
language® (R. D. Greenberg, ,Dialects and Ethnicity in the Former Yugoslavia: The Case of
Southern Baranja (Croatia)®, The Slavic and East European Journal, vol. 42, Ne 4, winter 1998,
717).

13 However, both Serbs from Eastern Herzegovina (regularly) and Western Serbia (in many
cases) are using future tense construction ,,ja ¢u kupiti/kupit ¢u® like in standard Bosnian and
Croatian.

14 Former Serbo-Croat language was composed by (officially) three dialects: Chakavian, Ka-
jkavian and Shtokavian. The last one became standardized literal language for Serbs, Croats,
Montenegrins and Muslims/Boshnjaks. Shtokavian dialect was/is subdivided into three sub-
dialects: Jjekavian (mlijeko = milk), Ikavian (mliko) and Ekavian (mleko). Ikavian is not stan-
dardized.

15 Similar policy of using alphabet in Bosnian language was pursued by Austro-Hungarian au-
thorities in Bosnia and Herzegovina, 1878-1918 (C. Tanacuh, ,,'Bocancka Buma’ 0 cprckom
jesuxy*, Jysnocnosencku gunonoz, Ne LV 1/1-2, Beorpag, 2000, 1167; Ranko Bugarski, Jezik u
kontekstu, Beograd, 1997, 35).

16 Upon Serbian claims see: Vian Bykosuh, JTaso M. Koctuh, Mciiuna/Quja je bocua, Tobpuria
kmwura: Hosu Cap, 1999, 21-56.
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is Croatian national Cyrillic script.!” By ,,arabica®, undoubtedly, it was

written one of the most beautiful profane lyric, religious and fine litera-

ture - ,.knjizevnost adzamijska“.!®

Erunurn cacrap Cpouje n Lipue Dope. Xpsateke n bocne n Xepuerornune 1981 . roamme

-

[ peam

- Eousrann { Myemamm )

B e opun

B scan

[ ] Mahapn

B Gyrapn

E LSRN
aytop Bapjaunh Baagumup

Ethnic composition of Croatia, Bosnia-Herzegovina, Serbia and Montenegro
(the territory of former Serbo-Croat language) by census in 1981

Regardless on official domestic and international recognition of
separate Bosnian language from the neighbouring ones, linguistically
speaking, grammar and orthography of Serbian, Montenegrin, Croatian
and Bosnian languages are the same what means that linguistic struc-
ture of them is not differentiating.!® It shows that all four of them have
the same origin, process of development and linguistic essence. Even the
fact that there are 8% of lexical differences between them does not make
any practical obstacles for inter-understanding in every day life.

17 Upon Croatian claims see: Milan Mogus, A History of the Croatian Language: Toward a Com-
mon Standard, Nakladni Zavod Globus: Zagreb, 1995, 27, 53.

18 Besides these mentioned, historically, on the territory of Bosnia and Herzegovina have been
used and Glagolitic and Greek scripts.

19 According to the Constitution of Bosnia and Herzegovina official languages are: Bosnian,
Serbian and Croatian. Such constitutional-linguistic situation in Bosnia and Herzegovina is
quite similar to the Swiss one - Italian, French and German (plus Romansh, spoken by very
small community).
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Map of the Shtokavian dialect spoken by 75% of the people
from ex-Yugoslavia

The common link that is connecting in practice and even in literature
Bosnian with neighbouring Croatian, Serbian, Macedonian and Mon-
tenegrin languages are c. 3000 Oriental words (,,turcizmi®). For many of
them there is no domestic Slavic alternative.?

4. One of the main problematic issues concerning ethno-linguistic-
statehood reality of Boshnjaks is the fact that their ethnic, language and
state names are not having the same terminology as it is championed by

20 During the Bosnian civil war of 1992-1995 Bosnian Serbs tried unsuccessfully to purify their
language by elimination of the ,,Turkish® words. However, in many cases it was impossible
without creation of new neologisms (ex: carape=socks, Secer=sugar, pamuk=cotton, etc.). It is
interesting that common nickname for Bosnian Muslims given by local Christians, but also
and as a group name used by Bosnian Muslims to identify themselves, was Turci (Turks).
Bosnian Christians used and the term poturice (those who became Turks). Bosnian Muslims,
on the other hand, called the real Turks (Turkish language speakers) from Anatolia as Turkuse
or Turjasi.
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majority of European nations (ex. Polish nation; Polish state; Polish lan-
guage, etc.). In the other words, their ethnonational name - ,,Boshnjaks®
does not correspond to the name of their national state - ,,Bosnia and
Herzegovina“ and both do not correspond to their national language
name - ,,Bosnian® In this context, we can wonder, for instance, which
language speak population in Herzegovina or why Boshnjaks does not
speak Boshnjak language but Bosnian one? On this place it has to be
said that originally from 1991 up to 1996 Boshnjaks pretended to of-
ficially speak Boshnjak language (but never tried to rename Bosnia and
Herzegovina into ,,Boshnjakia®). Such practice was even internationally
sanctioned by the Dayton Peace Treaty in November 1995 when the text
of the agreement was signed in four languages: English, Croatian, Ser-
bian and Boshnjak (not Bosnian!).?! However, very soon the ideologists
of Boshnjak ethnonational identity understood that international sci-
ence of Slavonic philology is very suspicious upon the use of Boshnjak
language as it is not at all rooted in the historical sources in which from
the year 1300 up to 1918 is mentioned only Bosnian language (in fact as
a provincial language spoken by the Orthodox, Catholic and from 1463
Muslim communities).?? Elevation of Bosnian language, as a mother
tongue of all inhabitants of Bosnia and Herzegovina was especially pro-
moted at the time of Austro-Hungarian administration in this province
from 1878 to 1918.23 However, such solution was decisively rejected by

21 Wyn Jones, G. (ed.), Eastern Europe and the Commonwealth of Independent States, Europa:
London, 1997, 98.

22 In historical sources the name Bosanski jezik (Bosnian language) is mentioned for the first
time in the year of 1300 (,,Historijat jezika i drzave® in http://www.bosnianlanguage.com).
It is true that the earliest Slavonic philologists like P. J. Safatik, J. Dobrovsky and J. Kopitar
used the term Bosnian language but only as provincial speech of all inhabitants of Ottoman
Pashaluk of Bosnia but not as a language of Bosnians in ethnic term (ITerap Mumocasspesuh,
Cuciriem cpiicke KrouxesHociiu, Tpebuuk: Beorpaz, 2000, 67-68).

23 For instance, according to the decree of 1880 for Austro-Hungarian administration in Bosnia
and Herzegovina existed only Boshnjaks who are by confession divided into those of Muslim,
Catholic and Orthodox denominations: ,,Vlada u odnosu na domace stanovnistvo u Bosni i
Herzegovini zna samo za Bognjake koji se po vjeri dijele na muslimane, isto¢no-pravoslavne
i katolicke hris¢ane“ (Arhiv Bosne i Hercegovine, Sarajevo, Zajedni¢ko ministarstvo finansija,
Ne 6687/Bosna i Hercegovina, 1880). To be more precise, the regime of Benjamin Kallay (Aus-
tro-Hungarian Minister of Finance, 1882-1903) in Bosnia and Herzegovina promoted the
bosnjastvo (Bosnianism) in order to create local patriotic loyalty to Bosnia and Herzegovina
but not to independent Serbia or even Croatia (which was already a member of Austria-Hun-
gary). Especially Serbian irredentistic policy was of extream denger for territorial integrity of
the southern part of the Monarchy particularilly after military success of Serbia during the
First and Second Balkan Wars (1912-1913/1913) when popularity of the idea of Yugosla-
via among the Austro-Hungarian South Slavs became extremly high. That was a reason why
Austro-Hungarian administration in Bosnia and Herzegovina during the WWI tried to su-
press any Serbian identity of the province usualy by promotion of bosnjastvo. It has to be said
that historically (at least simple) majority of inhabitants of Bosnia and Herzegovina have been
the Serbs shows and the first post-WWII census in Bosnia and Herzegovina (after genocide
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Serbs and Croats from Bosnia and Herzegovina who called their lan-
guages after their ethnic names. Thus, the idea of Bosnian language at
that time (as today as well) was accepted only by local Islamic inhabit-
ants.?4

Hsoafnﬁé?‘ymaf\j[c nﬁ
wTvaﬂa 0 “

The Bosancica from the end of the 14t .

Nevertheless, the Austro-Hungarian policy of Bosnian language as
a native one of all inhabitants of Bosnia and Herzegovina is accepted
today in a full extend by the main advocators of Bosnian language as a
mothertongue of Serbs, Croats and Boshnjaks from Bosnia and Herze-
govina and of the Boshnjaks from Sandzak area (Pawxa in Serbian lan-
guage and historiography). The last one was devided after 1913 between
Serbia and Montenegro but before 1878/1908 being a part of Ottoman
province (pashaluk in Serbo-Croat) of Bosnia (not of Bosnia and Her-
zegovina!) which existed from 1580 to 1878/1908.%> There is also and
unproved claim (in the sources) that even before Slavic settlement at
Bosnia (the 7th c.) existed such name for both Bosnia and Herzegovina
and Sandzak.

against the Serbs committed by Croats and Muslims) in 1948: Serbs - 1.136.116 (including
71.125 of Muslim religion); Croats - 614.142 (including 24.914 of Muslim religion), and Mus-
lim undetermined - 788.384 (Robert J. Donia, John Fine, Bosnia and Herzegovina: A Tradition
Betrayed, Columbia University Press: New York, 1994, p. 176). What concerns the linguistic
policy of Austro-Hungarian authorities in Bosnia and Herzegovina the first official language
in this province to be announced was Croatian. The name was changed after the protest of
the local Serbs firstly into Land language (,Land sprache®) and finally into Bosnian one. In
the schools was also used from 1907 and Serbo-Croat language (M. Paci¢, ,,Prosvetna politika
Austro-Ugarske u Bosni i Hercegovini®, Jugoslovenski narodi pred Prvi svetski rat, Beograd,
1967, 703-724).

24 It has to be emphasized that even before Austro-Hungarian administration in Bosnia and
Herzegovina the local population used the terms Bosnian (,,bosanski®) for the language and
Bosnians (,,Bosanci) for themselves as inhabitants of this province alongside with more pure
ethnic names Serbian/Serbs and Croatian/Croats (Milo§ Okuka, Eine Sprache - viele Erben.
Sprachpolitik als Nationalisierungsinstrument in Ex-Jugoslawien, Klagenfurt, 1998, 47).

25 Ottoman Pashaluk of Bosnia before 1683 encompasses and parts of historical territories of
Croatia and Dalmatia.
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5. The truth is that in the 15th and the 16th cc. ,,Bosnian® (or ,,Ser-
bo-Croat® or ,,Serbian” or ,,Croat“) language was second diplomatic and
official language at the court in Istanbul (after the Turkish one) due to
the fact that at that time there were many highest Ottoman officials and
the Janissaries?® in Istanbul (including and Grand Vizirs) originating
from Bosnia and Herzegovina.?” However, this fact became a basis for
the claims that exactly Bosnian language was at that time some kind of
Balkan lingua franca and even one of the most diplomatic languages in
Europe. Nevertheless, the sources are telling us that in the most cases
the local South Slavic population of ex-,Serbo-Croat® language (espe-
cially those from Dubrovnik) have been calling their language as ,,our
language®, ,,Slavic language®, ,Illyrian language®, etc., but only in very
rear cases by ethnic names.?8

Creators and promoters of modern idea of separate Bosnian lan-
guage from the relative neighbouring ones, in order to prove their stand-
point, implied the technique of ,linguistic engineering®, similar to their
Croatian colleagues concerning Croatian language.?® In both cases, it

26 Vinko Pribojevi¢, a Dominican friar from the island of Hvar in Dalmatia in his De origine
successibusque Slavorum (Venice, 1532) pointed out that Ottoman sultans appointed many
South Slavs as the commanders of his army and that 20.000 of his guard (the Janissaries) are
recruited among the Thracians, Macedonians and Illyrians (for Pribojevi¢ all of them have
been South Slavs — aboriginal Balkan people, speaking one language that was later on called
»Serbo-Croat®). With the help of them the Ottomans subjugated many states and peoples in
Europe.

27 Ivan Bozi¢, Sima Cirkovi¢, Milorad Ekmeti¢, Vladimir Dedijer, Istorija Jugoslavije, Beograd,
1973, 141.

28 Mavro Orbini, a Benedictine abbot from Dubrovnik, in his famous pan-Slavic book (,the
Bible of pan-Slavism®) De regno Sclavorum (in Italian version Il regno degli Slavi), printed in
Pesaro in 1601, was very clear telling that all South Slavs are speaking the same language and
composing one nation within a wider network of united ethnolinguistic Slavdom (Maspo
Op6unun, Kpamwescitieo Cnosena, beorpan, 1968). More precisely, he inclined to call all speak-
ers of ex-Serbo-Croat language of Shtokavian dialect as the Serbs (Huxona Pagojunh, Cpiicka
uciiopuja Maspa Op6unuja, beorpag, 1950). However, a Croatian nobleman of German ori-
gin from Senj, Pavao Ritter Vitezovi¢ (1652-1713) in his political-ideological-programmatic
book Croatia rediviva: Regnante Leopoldo Magno Caesare, Zagreb, 1700 claimed that all Slavs,
including and those in the Balkans, originated from the Croats and speaking in the essence
Croatian language with regional dialects (Pavao Ritter Vitezovi¢, OZivjela Hrvatska, Zagreb,
1997; about Vitezovi¢ see in Vladislav B. Sotirovi¢, ,,The Idea of Greater Croatia in the Seven-
teenth Century*, Statehood Beyond Ethnicity: Comparative and Trans-National Perspectives in
Europe, conference proceeding, Flemingsberg, near Stockholm, 2003, 150-189). The essence
of both Orbini’s and Ritter’s (likewise Pribojevi¢s) writings is that all South Slavs (especially
the Shtokavians) are composing one ehnolinguistic group (in modern sense - nation).

29 ,,Linguistic engineering® of Croatian language can be followed even from 1967 when a ma-
jority of the most important Croatian scientific, literal and cultural institutions signed a
Declaration upon the name and position of Croatian literal language (,Deklaracija o nazivu i
polozaju hrvatskog knjizevnog jezika“) requiring to be officially separated from Serbian one

«

and purified from the so-called ,,srbizmi“ (the words of a Serbian origin).
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Ethnonational composition of Bosnia and Hercegovina
according to the last pre-war census in 1991
with the border between two ethnopolitical entities
(Serbian Republic and Croat-Muslim Federation)
according to the Dayton Peace Accord in 1995

was and is done for the very purpose to prove that their ethnic groups
are linguistically independent what has to give them a right to call them-
selves as a separate nations who is justifiably struggling for their own
independent political entities which has to be internationally recognized
as independent national states according to the rights to self-determi-
nation. However, differently to Croatian case, Bosnian ,linguistic en-
gineering“ is not based on introduction of neologisms®® but rather on

30 Croatian neologisms in fact have to replace both the international words (not translated in
Serbian) and common Croato-Serbian words in order to make a deeper distance between
Croatian and Serbian languages for the sake of lesser understanding as a crucial proof that
these two languages are separated. For instance: korjenoslovstvo (etymology), narjecoslovstvo
(dialectology), tocnozor (sniper), vrhoskuplje (summit), odmoridbenik (tourist), velepre-
vrat (revolution), etc. (Milo§ Okuka, ,O osamostaljivanju hrvatskog knjizevnog jezika®, A.
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re-introduction of the Oriental words which have been brought to the
Balkans by Ottoman authorities.

6. In conclusion, we can say that the problem of official recognition
of a separate Boshnjak language, as a newest Slavic one, in 1996 can be
solved taking into consideration two standpoints:

» Linguistic standpoint; and

« Socio/polito-linguistic standpoint.

De facto (linguistically), Serbian, Croatian, Bosnian and Mon-
tenegrin languages are still belonging to one standard-linguistic system.
They express unity in orthography, grammar, morphology, syntax, pho-
nology and semantics. For instance, all of them have 30 phonemes (25
consonants and 5 vocals). Between them there are only app. 8% lexical
differences (including and ,,neologisms®). However, there is a tendency
to create lexical differences for the sake of lesser inter-understanding in
order to firmly justify ethno-linguistic and state-political ,,independ-
ence“ from, in fact the same, ethno-linguistic neighbours. The obvious
fact is that the level of inter-understanding is almost 100% (excluding
the most newest neologisms).

De Iure (in socio/polito-linguistic point of view) these four languages
are separate ones and internationally recognised (the case of recognition
of the Montenegrin language is in the process of finalisation). However,
Serbian, Croatian, Bosnian and Montenegrin are separate languages ac-
cording to the names, almost no different according to the essence and
no separate in structure.

The crucial technique of ,linguistic engineering/chirurgic“ of Bos-
nian language is its lexical Orientalization with the three sociolinguis-
tic and ethnonational tasks to be achieved: 1) inner homogenization
of Boshnjak nation; 2) denacionalization of Croats and Serbs within
Bosnia and Herzegovina (by suggestion that all inhabitants of this state
speak Bosnian language);®! and 3) external heterogenization of ethno-

KronHar, B. Jlepensar, C. H. KysHeros (eds.), Muxpoasviku, A3viku, uniiepossviku. In hon-
orem professori Alexandro D. Dulicenko, Tartu University Press: Tartu, 2006, 233). There were
and such proposals for neologisms which hardly took roots like: okolotrbusni hlacodrzac (belt
for trousers), uljudba (civilization), vrtolet (helicopter), prosudba (mark), etc. (Bmagnucnas
B. Coruposuh, Coyuonunzeuciiuuky aciiexiti paciiaga JyZocnasuje u cpiicko HAYUOHATHO
auitiawe, Vilnius University Press: Vilnius, 2006, 115).

31 The first President of post-Yugoslav independent Bosnia and Herzegovina and a leader of
ruling Muslim political Party of Democratic Action (SDA), Alija Izetbegovi¢, was known
as an author of nationalistic Islamic Declaration from 1970 according to which any form of
multiculturalism and multiconfessionalism was not possible for the Muslims who have to
establish pure Islamic society firstly by Islamization of the whole Muslim community (Alija
Izetbegovié, The Islamic Declaration: A Programme for the Islamization of the Muslim Peoples,
Sarajevo, 1990).
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confessional Boshnjak nation in relation to the neighbouring Serbs and
Croats.>?

The politics of ,linguistic engineering“ or ,linguistic chirurgic“ in
the case of Bosnian and Croatian languages was implied for the final aim
to create firstly independently standardized national languages within
officially common Serbo-Croatian one (during ex-Yugoslav federation)
and later (after collapse of Yugoslavia in 1991) internationally recognized
separate languages by deepening and using as much as the dialectical/
regional differences of the same spoken Serbo-Croatian language. The
ultimate result was that minor speaking differences were proclaimed for
the national characteristics and as such have been used to be the foun-
dations of the newly declared autonomous national languages. Conse-
quently, common Serbo-Croatian language cessed to exist and with him
and a common Serbo-Croatian nationality as well.

Finally, the Muslim community in Bosnia and Herzegovina in the
20t . passed the way from religious community in inter-war Yugoslavia,
to nationhood in Socialist Yugoslavia and statehood in post-Communist
era® with the final codification and internationally recognized their own
national language. However, Boshnjaks, Croats and Serbs from Bosnia
and Herzegovina (likewise from Montenegro, Sandzak or ex-Republic
of Serbian Krayina) all speak the same language which in the 20t c.
came to existence as Serbo-Croat>* and have a shared historical past. The

32 The most problematic and unproved in the sources hypothesis upon the ethnic origins of the
Boshnjaks (supported by, for instance, Bosnian linguist DZevad Jahi¢) is that they are poste-
riors of the mediaeval Bosnian Bogumils who allegedly have been a separate ethnic group,
i.e. not Serbs or Croats (Simpozij o bosanskom jeziku [Zbornik radova], Biha¢, 7.-8. IX 1998,
Sarajevo, 1999). Such hypothesis are scientifically absolutely irrelevant (A. V. J. Fine, ,The
Medieval and Ottoman Roots of Modern Bosnian Society®, Mark Pinson (ed.), The Muslims
of Bosnia-Herzegovina. Their Historic Development from the Middle Ages to the Dissolution of
Yugoslavia, Harvard University Press: Cambridge, Massachusetts, 1996, 11-15).

33 See the chapter by Ivo Banac: ,Bosnian Muslims: From Religious Community to Socialist
Nationhood and Postcommunist Statehood, 1918-1992¢ Mark Pinson (ed.), The Muslims of
Bosnia-Herzegovina. Their Historic Development from the Middle Ages to the Dissolution of
Yugoslavia, Harvard University Press: Cambridge, Massachusetts, 1996, 129-153. This book,
likewise of Donia and Fine (1994) or Malcolm (1994), is trying ,,to demonstrate the antiquity
of a distinctive Bosnian identity®... However, ,,they certainly do not contribute to a demon-
stration of the antiquity of the nation; but they do contribute a great deal to the contempo-
rary process of its retrospective, symbolic construction at a time when the legitimation of a
Bosnian state is fundamentally contested” (John B. Allcock, Explaining Yugoslavia, Columbia
University Press: New York, 2000, 323, footnote 9).

34 For accounts of historical development of literal languages on the Serbo-Croat-Boshnjak-
Montenegrin territory see: Ilapme ViBuh, ,,Pa3Boj KibMKeBHOT jesKa Ha CPICKOXPBATCKOM
jesuukom noppyyjy, ITasne VIBuh, O jesuky nexagawrwem u cagawrwem, BVII' 3-JepuucTBo:
beorpap-Ilpumrnna, 1990, 87-140.
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only difference between them is discrete confessions.?® If one will ap-
ply German Romanticist criteria upon ethnonational identity of/among
the Yugoslavs surely at least all Shtokavians (all Serbs, all Montenegrins,
all Boshnjaks and majority of Croats) would be considered as a single
ethnolinguistic nation with the right to live in their one national state
organisation which we can name as Shtokavia.

The coat of arms of Bosnia and Herzegovina
as a land of Austria-Hungary from 1878. to 1918.
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Bnagucnas b. Cotuposuh

I'PABEILE BOIIIbAYKOI ETHOHAIIMMOHATHOT
MIEHTUTETA CTBAPAIBEM BOCAHCKOT JE3UKA'Y
BOCHUM U XEPHETOBVHUN 1 CAHITAKY 1993-2007.

Pesnme

OBaj paj mpefcraBba Jeo 0OyXBaTHHUje CTyAuje Koja ce 6aBM IpoydaBameM (akropa
KOju CTOje M3a pacmajia O6uBlIe Jyrocnasuje u ¢asama Kpo3 Koje je mpoljec Mpoiasuo, a Kojy
je o6jaBuo Yumsepsurer y Bummwycy (Vilnius University Press) 2006. rofyHe 1o HacIoBOM:
»COLIMOMMHTBUCTUYKM aCIeKT paciaia GuBIie JyrociaBuje 1 MUTambe CPIICKe HAIMOHATHOCTH .
IIpenMeT MCTpaXKMBaba OBOT Pajia je aHa/IM3a IIpoLeca ofBajama OOIIKHAYKOT e THOHAIIMOHAI-
HOT MpieHTuTeTa (Of] CPICKOT, XPBATCKOT ¥ IIPHOTOPCKOT) IIPMMEHOM T€XHUKE ,, IMHIBUCTUYKOT
MH)KeHePUHTa/ IMHTBUCTIYKE XUPYpruje’ Ha mporec GopMupama jefHOr He3aBJCHOT GOIIbad-
KOT je3uKa (He3aBUCHO OfI CPIICKOT/IIPHOTOPCKOT ¥ XPBATCKOT') Ka0 HAIIMOHATHOT jesVka bocHe
u XepleroByHe U jy)KHOCIOBEHCKMX MycmuMaHa 3 CaHijaka (HeKaJallbyX FOBOPHIKA 3ajeli-
HIYKOT CPIICKOXPBATCKOT je3nka). Kpajwy 1msb oBOr pajia je ga ce OTKpyjy/IpesicTaBe HauMHN
Ha KOje Cy Hajpas/IuuuTHji eIeMEHTU TMHTBUCTUYKOT JUBEP3UTETA Y CKIOIY HeKa/lalllbeT CPII-
CKOXPBATCKOT je3UKa ,aMOIeMaTI30BaHN 1 KaKO Cy Kao CBOja obe/e)kja IIpeyseny eTHOHALU-
OHA/IHM U TIONUTUYKY MJEHTUTET MyCTMMAaHCKUX OOLIIbaKa I jefHe MyITUKYNITypanHe bocue
n XepuerosyHe u CaHlaka y nepuopy of 1993. (xaga je IpBM IIyT yBefieH I10jaM 3BaHMYHOT
6OLIBHAYKOr € THOHALIMOHAIHOT U/IEHTUTETa) CBE IO JJaHa JJAHAIIIbET.
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ALBERT CAMUS, VERS LE DIALOGUE:
LA PAROLE AU SERVICE DE LA PAROLE

This paper takes into account the functioning mechanisms of an ext-
remely interesting argumentative text. Its importance is given to the fact
that the text itself pleads for the superiority of word compared to any ot-
her form of persuation. It is about Albert Camus’ text ,Vers le dialogue®,
(A.Camus, 1950, Actuelles. Chroniques 1944-1948, Paris, Editions Gal-
limard, 175-179) published in precised historical and political circums-
tances, but to which the strategies used give a genarally valid meaning.
The key element, not only for the text functioning but also for its analy-
sis, is the author’s building a relationship with the addressee, relationship
implying some discourse mechanisms having the same argumentative
trend.

Key words: Albert Camus, argumentative text, discourse
mechanism

1. Introduction

Cette étude se propose dexaminer les mécanismes de fonctionnement
d’un texte argumentatif particulierement intéressant, vu qu’il plaide jus-
tement pour la supériorité de la parole sur toute autre forme possible de
persuasion, notamment sur la force physique.

Le texte, intitulé Vers le dialogue, appartient a Albert Camus et fait
partie du volume Actuelles. Chroniques 1944-1948, paru en 1950 chez
Gallimard. Nous le reproduisons entiérement en vue de son analyse:

Vers le dialogue

Oui, il faudrait élever la voix. Je me suis défendu jusqua présent de faire ap-
pel aux forces du sentiment. Ce qui nous broie aujourd hui, cest une logique
historique que nous avons créée de toutes piéces et dont les nceuds finiront
par nous étouffer. Et ce nest pas le sentiment qui peut trancher les nceuds
d'une logique qui déraisonne, mais seulement une logique qui raisonne dans
les limites quelle se connait. Mais je ne voudrais pas, pour finir, laisser croire
que lavenir du monde peut se passer de nos forces d’indignation et damour.
Je sais bien qu’il faut aux hommes de grands mobiles pour se mettre en mar-
che et qu’il est difficile de sébranler soi-méme pour un combat dont les ob-
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jectifs sont si limités et oti lespoir na quune part a peine raisonnable. Mais il
nest pas question dentrainer des hommes. Lessentiel, au contraire, est qu’ils
ne soient pas entrainés et qu’ils sachent bien ce qu’ils font.

Sauvez ce qui peut encore étre sauvé, pour rendre lavenir seulement possible,
voila le grand mobile, la passion et le sacrifice demandés. Cela exige seule-
ment quon y réfléchisse et quon décide clairement s’il faut encore ajouter a
la peine des hommes pour des fins toujours indiscernables, s’il faut accepter
que le monde se couvre darmes et que le frére tue le frére a nouveau, ou s’il
faut, au contraire, épargner autant qu’il est possible le sang et la douleur
pour donner seulement leur chance a dautres générations qui seront mieux
armées que nous.

Pour ma part, je crois étre a peu prés stir davoir choisi. Et, ayant choisi, il ma
semblé que je devais parler, dire que je ne serais plus jamais de ceux, quels
qu’ils soient, qui saccomodent du meurtre et en tirent les conséquences qui
conviennent. La chose est faite et je marréterai donc aujourd’hui. Mais, au-
paravant, je voudrais quon sente bien dans quel esprit jai parlé jusqu’ici.
On nous demande daimer ou de détester tel ou tel pays et tel ou tel peuple.
Mais nous sommes quelques-uns a trop bien sentir nos ressemblances avec
tous les hommes pour accepter ce choix. La bonne facon daimer le peuple
russe, en reconnaissance de ce qu’il na jamais cessé détre, cest-a-dire le le-
vain du monde dont parlent Tolstoi et Gorki, nest pas de lui souhaiter les
aventures de la puissance, cest de lui épargner, aprés tant dépreuves passées,
une nouvelle et terrible saignée. 1l en est de méme pour le peuple américain
et pour la malheureuse Europe. Cest le genre de vérités élémentaires quon
oublie dans les fureurs du jour.

Oui, ce qu’il faut combattre aujourd hui, cest la peur et le silence, et avec eux
la séparation des esprits et des dmes qu’ils entrainent. Ce qu’il faut défendre,
cest le dialogue et la communication universelle des hommes entre eux. La
servitude, l'injustice, le mensonge sont les fléaux qui brisent cette communi-
cation et interdisent ce dialogue. Cest pourquoi nous devons les refuser. Mais
ces fléaux sont aujourd’hui la matiére méme de histoire et, partant, beau-
coup d’hommes les considérent comme des maux nécessaires. 1l est vrai, aussi
bien, que nous ne pouvons pas échapper a Uhistoire, puisque nous y sommes
plongés jusquau cou. Mais on peut prétendre a lutter dans lhistoire pour
préserver cette part de lhomme qui ne lui appartient pas. Cest la tout ce que
jai voulu dire. Et dans tous les cas, je définirai mieux encore cette attitude et
lesprit de ces articles par un raisonnement dont je voudrais, avant de finir,
quon le médite loyalement.

Une grande expérience met en marche aujourd’hui toutes les nations du
monde, selon les lois de la puissance et de la domination. Je ne dirai pas qu’il
faut empécher ni laisser se poursuivre cette expérience. Elle na pas besoin
que nous laidions et, pour le moment, elle se moque que nous la contra-
rions. Lexpérience se poursuivra donc. Je poserai simplement cette question:
~Quarrivera-t-il si lexpérience échoue, si la logique de histoire se dément,
sur laquelle tant desprits se reposent pourtant ?“ Quarrivera-t-il si, malgré
deux ou trois guerres, malgré le sacrifice de plusieurs générations et de quel-
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ques valeurs, nos petits-fils, en supposant qu’ils existent, ne se retrouvent pas
plus rapprochés de la société universelle ? Il arrivera que les survivants de
cette expérience nauront méme plus la force détre les témoins de leur propre
agonie. Puisque donc lexpérience se poursuit et qu’il est inévitable quelle se
poursuive encore, il nest pas mauvais que des hommes se donnent pour tdche
de préserver au long de Uhistoire apocalyptique qui nous attend, la réflexion
modeste qui, sans prétendre tout résoudre, sera toujours préte a un moment
quelconque, pour fixer un sens a la vie de tous les jours. Lessentiel est que ces
hommes pésent bien, et une fois pour toutes, le prix qu’il leur faudra payer.
Je puis maintenant conclure. Tout ce qui me parait désirable, en ce moment,
cest quau milieu du monde du meurtre on se décide a réfléchir au meurtre
et a choisir. Si cela pouvait se faire, nous nous partagerions alors entre ceux
qui acceptent a la rigueur détre des meurtriers et ceux qui s’y refusent de
toutes leurs forces. Puisque cette terrible division existe, ce sera au moins un
progrés que de la rendre claire. A travers cing continents, et dans les années
qui viennent, une interminable lutte va se poursuivre entre la violence et la
prédication. Et il est vrai que les chances de la premiére sont mille fois plus
grandes que celles de la derniére. Mais jai toujours pensé que si Thomme qui
espérait dans la condition humaine était un fou, celui qui désespérait des
événements était un lache. Et désormais, le seul honneur sera de tenir obs-
tinément ce formidable pari qui décidera enfin si les paroles sont plus fortes
que les balles.

(A. Camus, 1950, Actuelles. Chroniques 1944-1948,
Paris, Editions Gallimard, 175-179)

Notre objectif dans l'analyse proposée consiste a envisager unique-
ment le discours, en laissant de coté tout aspect extralinguistique lié au
contexte historique et politique de la parution de ce texte, bien que de
tels aspects puissent a coup stir apporter des éléments intéressants pour
saisir le fonctionnement du texte.

Il s’agit, évidemment, du discours d’un écrivain engagé dans la vie
de son pays, dans un moment historique précis, mais le théeme abordé et
notamment les stratégies utilisées impriment au texte un caractére géné-
ralement valable. Au-dela des circonstances de sa parution, ce texte est
tout simplement un plaidoyer pour la raison, pour la sagesse, pour le
renoncement a la violence en faveur de la parole.

Nous nous attacherons a analyser les stratégies mises en ceuvre par
lécrivain pour construire son plaidoyer, la qualité de son discours étant
la meilleure garantie pour le succes de son argumentation.

Nous montrerons que lélément-clé dans le fonctionnement du tex-
te, mais dans son analyse également, consiste dans la construction par
lauteur de sa relation avec le destinataire, qui implique toute une série de
mécanismes discursifs ayant la méme orientation argumentative. Nous
nous arréterons sur certains aspects concernant la personne a laquelle le
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texte est écrit, la polyphonie, la modalité, les connecteurs discursifs, les
stratégies d’atténuation des effets négatifs possibles des actes de langage
accomplis.

2. Les pronoms personnels

Les marques les plus ,,visibles“ de la relation avec le destinataire sont
les pronoms personnels utilisés.

Nous remarquons le passage continu d’'une personne a l'autre, qui
témoigne d’une grande flexibilité dans la construction de la relation avec
le destinataire, du dynamisme de l'argumentation, mais aussi de la diver-
sité des points de vue dont la relation est abordée.

Ainsi, deés le premier paragraphe, l'auteur fait effectivement recours
a presque toutes les personnes: il commence son texte par je (Je_me
suis défendu jusqua présent ...) il continue par nous (Ce qui nous broie
aujourd’hui ...), il revient ensuite a la premiere personne du singulier
(Mais je ne voudrais pas, pour finir ...), il procede a 'indétermination la
plus large, en choisissant de ne pas préciser la personne (Mais je ne voud-
rais pas (...) laisser croire que lavenir du monde ...), pour finir par utili-
ser la troisieme personne du pluriel, en tant quanaphorique du groupe
nominal les hommes (Lessentiel, au contraire, est qu’ils ne soient pas ent-
rainés et qu'ils sachent bien ce qu'’ils font.).

Le paradigme des pronoms personnels est complété dans le deuxie-
me paragraphe, avec la deuxiéme personne du pluriel (Sauvez ce qui
peut encore étre sauvé ...), suivie par le pronom on, dans un emploi qui
englobe effectivement toutes les personnes (Cela exige seulement quon
y réfléchisse et quon décide clairement ...), pour aboutir de nouveau a
I'indétermination (... s’il faut encore ajouter a la peine des hommes (...),
s’il faut accepter que le monde se couvre darmes ...), réduite finalement
par lemploi de la premiére personne du pluriel (... dautres générations
qui seront mieux armées que Nous.).

Lalternance des personnes est utilisée dans le texte entier, en
construisant ainsi une relation particulierement dynamique avec le des-
tinataire. Seul le pronom tu, qui marque I'intimité avec I'interlocuteur,
est absent, ce qui prouve non pas la distance, mais le respect de l'auteur
envers son lecteur.

La relation que l'auteur construit avec son destinataire repose sur
légalité des deux et sur la modestie de lauteur, qui préfere la réussite
de son discours a la création d'une image trop favorable de soi-méme.
Plusieurs éléments témoignent de la modestie de l'auteur, de son souci
dentretenir de bons rapports avec son lecteur, au détriment apparent de
sa propre image.
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A ce sujet, il est important de signaler que presque chaque parag-
raphe finit par un énoncé orienté précisément vers le lecteur, qu’il sagisse
de lui donner des indications a suivre ou seulement de vérifier leffet du
discours sur lui.

Dans le cas des indications, l'auteur recourt a des actes de langage
indirects, justement pour protéger les faces de ses interlocuteurs, pour
ne pas imposer son point de vue et pour laisser le choix a un interlocu-
teur qu’il respecte: ,,Lessentiel, au contraire, est qu’ils ne soient pas ent-
rainés et qu’ils sachent bien ce qu’ils font.“ (premier paragraphe), ,,Cela
exige seulement quon y réfléchisse et quon décide clairement ...“ (deuxie-
me paragraphe), ,,Lessentiel est que ces hommes pésent bien, et une fois
pour toutes, le prix qu’il leur faudra payer.“ (avant-dernier paragraphe),
»Et désormais, le seul honneur sera de tenir obstinément ce formidable
pari qui décider enfin si les paroles sont plus fortes que les balles.“ (dernier
paragraphe).

Le fait de parler d’honneur a la fin du texte prouve que l'auteur vise a
éveiller les consciences, a sensibiliser son auditoire, a le faire agir de soi-
méme et non pas a le contraindre a agir. D’ailleurs, ce mot renvoie direc-
tement a la théorie des faces et il signale justement le souci de l'auteur de
protéger les faces de son interlocuteur.

Quant aux autres énoncés, ils servent a vérifier leffet du discours sur
I'interlocuteur et la pertinence de l'argumentation: ,,Mais, auparavant, je
voudrais quon sente bien dans quel esprit jai parlé jusqu’ici.“ (troisiéme
paragraphe), ,,Et dans tous les cas, je définirai mieux encore cette attitude
et lesprit de ces articles par un raisonnement dont je voudrais, avant de
finir, quon le médite loyalement.“ (cinquieme paragraphe).

Les aspects les plus intéressants dans ces énoncés consistent dans la
combinaison des marques de l'autorité avec celles visant a atténuer les ef-
fets négatifs des actes de langage, méme si ce sont des actes indirects. Ces
marques se superposent d’ailleurs sur la méme unité linguistique, com-
me cest le cas du verbe modal vouloir. Le sémantisme de ce verbe, qui
exprime la volonté, est atténué par lemploi du conditionnel présent, qui
fait partie des expressions de la politesse. De plus, lemploi du pronom
on, atténue également leffet de 'acte de langage, par le fait de ne pas pré-
ciser le destinataire et de ne pas le désigner directement.

Dans un énoncé antérieur, dans le méme paragraphe, le verbe vouloir
est utilisé au conditionnel passé, forme de I'irréel, dont leffet datténuation
est encore plus fort: ,,Cest la tout ce que jaurais voulu dire.”
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3. La polyphonie

La relation avec le destinataire est tellement importante pour l'auteur
qu’il se rapporte de fagon plus ou moins explicite aux possibles discours
de celui-ci, ce qui donne au texte un caractere polyphonique et forte-
ment polémique.

Les deux occurrences dans le texte de l'adverbe oui (Oui, il faudrait
élever la voix., Oui, ce qu’il faut combattre aujourd’hui ...), dans un emp-
loi dialogique et non dialogal signalent la présence dans le discours de
plusieurs voix, qu’il sagisse d'instances différentes ou de voix différentes
de la méme instance.

Les énoncés polyphoniques témoignent toujours du respect de
lauteur envers son destinataire, par la prise en considération des dis-
cours de celui-ci et par le souci de répondre a ses attentes.

Parfois, le passage d’'une instance a une autre se fait subtilement,
Iénoncé polyphonique étant utilisé tout simplement comme straté-
gie d’introduction du discours de l'auteur. Dans le sixiéme paragraphe,
lauteur recourt a I'interrogation en tant que stratégie argumentative. Non
seulement I'interrogation est polyphonique, mais, de plus, la premiere,
marquée par des guillemets, est reprise a une autre instance, donc les
marques de la polyphonie se superposent. (,Quarrivera-t-il si lexpérience
échoue, si la logique de I'histoire se dément, sur laquelle tant desprits se re-
posent pourtant ?“ Quarrivera-t-il si, malgré deux ou trois guerres, malgré
le sacrifice de plusieurs générations et de quelques valeurs, nos petits-fils,
en supposant qu’ils existent, ne se retrouvent pas plus rapprochés de
la société universelle ?). Dailleurs, bien qu’il sagisse de deux questions,
lauteur annonce nen poser qu'une seule, parce qu’il envisage peut-ét-
re la seconde comme une simple paraphrase de la premiére ou parce
qu’il souhaite attirer l'attention sur le dédoublement des voix (Je poserai
simplement cette question.).

Le caractére polyphonique du texte se manifeste également dans la
série des raisonnements visant a invalider la contre-argumentation sup-
posée du destinataire et a appuyer la propre argumentation de l'auteur.

Le cinquiéme paragraphe du texte repose justement sur lexploitation
du phénomene de la polyphonie, qui permet l'alternance des voix et in-
verse a plusieurs reprises lorientation argumentative des énoncés: La
servitude, linjustice, le mensonge sont les fléaux qui brisent cette commu-
nication et interdisent ce dialogue. Cest pourquoi nous devons les refuser.
Mais ces fléaux sont aujourd hui la matiére méme de Uhistoire et, partant,
beaucoup d’hommes les considérent comme des maux nécessaires. 1l est
vrai, aussi bien, que nous ne pouvons pas échapper a Uhistoire, puisque
nous y sommes plongés jusquau cou. Mais on peut prétendre a lutter dans
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Phistoire pour préserver cette part de Thomme qui ne lui appartient pas.
Cest la tout ce que jai voulu dire.

Ainsi, les deux premiers énoncés du fragment entretiennent une re-
lation de type argument-conclusion, marquée explicitement par le con-
necteur conclusif cest pourquoi. Zénoncé suivant, qui est introduit par le
connecteur mais, inverse lorientation argumentative et impose la con-
clusion contraire. Le connecteur mais, qui releve du principe de cont-
radiction dans la langue, représente en méme temps 'une des marques
linguistiques du discours polyphonique. I¥noncé suivant est encore plus
complexe, parce qu’il fait intervenir simultanément les deux voix. Ap-
paremment, il posséde la méme orientation argumentative que [énoncé
antérieur: il appuie l'argument historique et épistémique présenté dans
cet énoncé et en apporte également la justification de Iénonciation.
Seulement, la justification repose sur le discours d’autrui, le role du con-
necteur puisque consistant justement a fournir des preuves qui ne sont
pas assumées par I'instance énonciative. A son tour, [élément il est vrai
confirme ce dédoublement des voix: apparemment, il marque 'adhésion,
mais en réalité il exprime la distance par rapport au contenu exprimé.
Cet élément sert tout simplement a évoquer un point de vue opposé,
dont on accepte lexistence, mais que l'on est loin de partager. Cet énoncé
complexe, qui réintroduit la premiére voix, permet le retour a la conclu-
sion réfutée. De nouveau, le connecteur utilisé est le connecteur mais,
qui annule la conclusion de Iénoncé auquel il se rapporte et renforce la
premiere conclusion du fragment.

Cette stratégie, qui consiste a faire intervenir le discours dautrui
dans son propre discours est une stratégie particulierement pertinen-
te, parce quelle ajoute I'argumentation contre a l'argumentation pour et
permet de réfuter la premiere. Elle témoigne également du respect en-
vers son destinataire, par la prise en considération des éventuels points
de vue de celui-ci.

4. La modalité

En ce qui concerne lexpression de la modalité, les marqueurs pré-
sents dans le texte ont le méme role: atténuer l'agressivité potentielle des
actes de langage émis, pour permettre de construire et de garder de bons
rapports avec le destinataire.

Comme pour tous les autres phénomenes analysés, l'auteur procede
a lalternation des procédés, les énoncés plus menagants pour les faces
du destinataire étant tout de suite suivis par des énoncés réparateurs.
Mais au-dela des stratégies de réparation, l'argumentation avance et se
renforce par l'intensification des arguments apportés. Ce progres peut se
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réaliser grace a une certaine symétrie dans la construction des énoncés,
qui, par leffet de similitude quelle crée, facilite I'introduction d’actes plus
contraignants. Tel est le cas de deux énoncés apparemment identiques:
Oui, il faudrait élever la voix. (début du texte), Oui, ce qu’il faut combat-
tre aujourd’hui ... Ce qu’il faut défendre ... (début du cinquiéme parag-
raphe).

La progression dans l'argumentation est réalisée par le change-
ment du mode verbal. Dans le premier énoncé, le verbe falloir, qui est
un verbe déontique avec un sémantisme assez fort, est utilisé au con-
ditionnel présent, justement pour atténuer les effets menagants de son
emploi. Lorsqu’il est utilisé au présent, il n'y a plus d’atténuation, donc
largumentation a progressé, elle est devenue plus contraignante.

Dans d’autres énoncés, les marqueurs de la modalité se superposent,
avec le méme effet datténuation des effets négatifs. Cest le cas de quel-
ques énoncés écrits a la premiere personne du singulier, dans lesquels
Iintention de l'auteur consiste justement a ne pas imposer son point de
vue, a la présenter comme une simple alternative.

Dans le troisieme paragraphe, lorsqu’il sagit de présenter effective-
ment un possible choix a faire, les marqueurs de l'atténuation se renfor-
cent les uns les autres: Pour ma part, je crois étre a peu prés stir davoir
choisi. Et, ayant choisi, il ma semblé que je devais parler, dire que je ne
serais plus jamais de ceux, quels qu’ils soient, qui saccomodent du meurtre
et en tirent les conséquences qui conviennent.

Premiérement, l'auteur précise qu’il sagit d'un choix purement per-
sonnel, quil ne cherche donc pas a imposer aux autres (pour ma part).
Le verbe croire inscrit la vérité et la validité du contenu dans le seul uni-
vers de croyance de l'auteur. A son tour, [¢lément 4 peu prés diminue la
force de l'adjectif siir. Dans Iénoncé suivant, leffet du déontique devoir
est atténué par le verbe sembler, qui restreint de nouveau lassertion a
I'univers de croyance de l'auteur et I'inscrit temporellement dans un mo-
ment précis fixé par la concordance des temps, en opérant de cette ma-
niere une deuxiéme restriction.

Le méme procédé, consistant dans l'accumulation des marqueurs de
l'atténuation, est exploité également dans le dernier paragraphe: Je puis
maintenant conclure. Tout ce qui me parait désirable, en ce moment, cest
quau milieu du monde du meurtre on se décide a réfléchir au meurtre et
a choisir. Si cela pouvait se faire, nous nous partagerions alors entre ceux
qui acceptent a la rigueur détre des meurtriers et ceux qui s’y refusent de
toutes leurs forces. Puisque cette terrible division existe, ce sera au moins
un progres que de la rendre claire.
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Le premier élément intéressant, cest le verbe modal pouvoir, dont
les différentes valeurs coexistent dans cet emploi, en rendant compte
en méme temps de [évaluation faite par 'auteur de son propre discours,
mais aussi de [évaluation de ses rapports avec son destinataire.

Lacte de langage qui suit est un acte indirect, donc les effets possibles
sont atténués, entre autres, par lemploi de deux unités qui expriment la
modalité: le verbe paraitre et l'adjectif souhaitable. Comme dans le cas
précédent, le verbe paraitre restreint la portée de l'affirmation a l'univers
de connaissance de l'auteur, alors que l'adjectif souhaitable inscrit le con-
tenu dans le domaine du possible, du réalisable.

Méme si la stratégie d’atténuation des effets est la méme que dans
le cas du paragraphe antérieur, nous pouvons déceler également des
éléments de progression dans 'argumentation. Il s'agit de la différence
subtile entre les verbes sembler et paraitre, le deuxieme étant considéré
plus fort que le premier, méme si les deux sont créateurs d’'univers de
croyance. Avec paraitre, l'acte de langage devient plus ferme, plus cont-
raignant.

En continuant dans la méme direction, l'auteur décide de poser tout
simplement une hypothese, dont il envisage les conséquences. Evidem-
ment, son intention consiste a proposer une conduite a suivre, mais le
fait de la présenter comme un simple choix laisse au destinataire la liber-
té de décider.

5. Les connecteurs discursifs

Lemploi de certains connecteurs discursifs sinscrit dans la méme
série des procédés de minimalisation des effets négatifs.

Dans le deuxieme paragraphe, l'adverbe seulement est utilisé trois
fois, avec deux valeurs différentes. Dans le premier et le troisiéme emp-
lois, il crée une échelle graduelle, en précisant [élément qui se trouve
en bas de cette échelle: Sauvez ce qui peut encore étre sauvé, pour rendre
lavenir seulement possible ..., ... épargner autant qu’il est possible le sang
et la douleur pour donner seulement leur chance a dautres générations
... Dans son deuxiéme emploi, il ne crée plus déchelle, mais il sert, en
échange, a motiver son lecteur dans ses actions, en diminuant les cots
de celles-ci: Cela exige seulement quon y réfléchisse et quon décide claire-
ment ...

Dans le dernier paragraphe, le connecteur au moins joue également
le role d’'un créateur déchelle, en présentant le premier niveau de celle-ci:
Puisque cette terrible division existe, ce sera au moins un progrés que de la
rendre claire.
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A part latténuation des effets négatifs des actes de langage, nous
avons également pu observer le role important que d’autres connecteurs,
tel le connecteur mais, jouent dans le fonctionnement du texte.

6. Conclusion

Le texte Vers le dialogue est intéressant non pas seulement par la the-
se qu’il propose, mais aussi par les mécanismes discursifs mis en ceuvre
pour la soutenir.

[¥lément-clé dans le fonctionnement du texte et dans son analyse
consiste dans la construction par l'auteur de sa relation avec le desti-
nataire, qui implique toute une série de stratégies discursives ayant la
meéme orientation argumentative.

Largumentation avance progressivement, soutenue constamment
par des procédés d’atténuation des effets négatifs possibles sur les faces
du destinataire et sur la relation de l'auteur avec celui-ci.
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Florinela Comanescu

AJIBEP KAMMW, KA TUJAJIOI'Y: PEY 'Y CJIYKbU PEYIN

Pesume

Osaj pap pasmarpa MexaHusMe QYHKIMOHNCAbA jeJHOT U3Y3€THO 3aHVM/bIBOT apTryMeH-
TATVBHOT THIIA TEKCTa. Y mopebery ca 6110 KojoM fpyroM TexHuKoM ybelnBara OBaKaB TeKCT
Ha BOXHOCTH J061ja TVIMe WTo HaMehe jeNHy TEKCTYaIHy CYIepHOPHOCT Y OZHOCY Ha jeNVHMULY
pedn.

Pap ce 6aBu TekcroM Anbepa Kamuja ,Ka gujanory” (A. Kamu, 1950., Xponnka 1944.-1948.,
[Tapus, Eqnipnja Gallimard, 175-179) xoju je 06jaB/beH y KOHTEKCTY aKTYeTHUX UCTOPUjCKUX U
HOZIMTUYKIX 301Batba, /i KOMe je JaTO jeIHO YHMBEeP3aIHO 3Hauerbe 3axBajbyjyhu cTpareruju
KOja je y TeKCTy IPMMerbeHa.

KipyuHnM enemenT, He caMo 3a pyHKIMOHNUCAbe TeKCTa, Beh 11 32 1beTOBY aHA/IN3Y, IPEACTaB-
Jba OHOC KOj! OH Tpajjyl ca OHMM KoMe ce o6paha, a koju nMmmmypa MexanusaMm ogpehexor
RVUCKYpCa KOjy HOCK MCTY apTYMEHTATHBHY TOH.

811






UDC 821.133.1.09-32 Typuuje M.

Monica Garoiu
University of Wisconsin, Madison

LES RITES D’ INITIATION DANS AMANDINE OU LES
DEUX JARDINS ET LA FUGUE DU PETIT POUCET DE
MICHEL TOURNIER

This paper examines the initiation rites in two short stories of Michel
Tournier: Amandine, or The Two Gardens and Tom Thumb Runs Away.
Using Mircea Eliade’s mythological approach, my analysis follows the
multiple experiences of two children on the threshold of adolescence,
Amandine and Pierre. Although different for boys and girls, initiation is
a succesful adventure for both protagonists who “die” to childhood only
to be born again to the disappointing world of adults.

Key words: initiation rite, mythological approach

En tant que contes modernes, Amandine ou les deux jardins et La fu-
gue du petit Poucet de Michel Tournier révelent leur origine mythique
qui remonte a la nuit des temps, in illo tempore. D'un monde profane et
linéaire, ils invoquent le temps sacré qui prend la forme d’'un temps cir-
culaire, révérsible et répétable a travers les mythes. Cette circularité qui,
selon Mircea Eliade, constitue lessence du monde mythique pourrait
étre merveilleusement représentée par I'image du serpent Ouroboros se
mordant la queue.

Liées a la premiere ,irruption du sacré (Eliade, Aspects 15), celle
qui se réveéle par I'initiation de puberté, ces deux histoires nous invitent
a redécouvrir une sagesse antique, ou I'initiation, a c6té de l'instruction,
est I'un des piliers magiques de Iéducation.

Les voyages initiatiques des deux héros nous conduisent a une révé-
lation des mysteres: le grand mystére féminin qui débute avec la décou-
verte de la premiére menstruation, chez Amandine, et celui du pouvoir
régénérateur de I'imagination, du ,vol magique® (Eliade, Aspects 139),
de lextase qui touche au fabuleux pour exprimer la transcendance et la
liberté, chez Pierre.

Linitiation représente une expérience existentielle fondamentale
par laquelle les peuples archaiques se sont ouverts au sacré, aux valeurs
spirituelles et culturelles.Tous les rites d’initiation impliquent d’abord
une séparation, un arrachement du néophyte a sa meére ou a son monde
familier pour lui favoriser l'acces a la sacralité: cest la rupture, parfois
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violente, avec le monde d’irresponsabilité, de bonheur et d'asexualité de
lenfance.

Le moment central de toute initiation est la mort rituelle a travers
laquelle on accede a un niveau plus élevé de lexistence. Cette mort ini-
tiatique, qui peut prendre plusieurs formes — regressus ad uterum, des-
cente aux enfers ou ascension aux cieux — correspond a la rentrée tem-
poraire au Chaos, aux ténebres de I'ignorance. On tue le passé et avec la
résurrection symbolique ou la renaissance, on recommence une autre
existence, régénérée, en vue datteindre un niveau existentiel inaccessible
aux non-initiés.

Les rites initiatiques des garcons différent de ceux des filles, méme
si chez Tournier, Amandine et Pierre suivent presque les mémes itiné-
raires. Si I'initiation des gargons au seuil de l'adolescence est collective,
celle des filles est individuelle, chacune expérimentant sa propre ,,per-
te de sang“ symbolique. Si ces rites représentent, pour les garcons, un
changement de statut, un transfert d'un niveau dautorité et de respon-
sabilité a un autre, supérieur, en ce qui concerne les filles, elles changent
tout leur étre, leur vie ayant dorénavant une signification cosmique, ol
la créativité est renouvelée, tandis quelles deviennent des objets sacrés,
des liaisons entre le passé et 'avenir.

Ainsi, dans Amandine ou les deux jardins, la descente de 'héroine
et de sa chatte, Kamicha, dans le jardin suit les stages de ces rites initia-
tiques desquels elles sortent complétement transformées. Le jardin pré-
sente aussi des affinités importantes avec I'initiation. Symbole du Paradis
terrestre, du Cosmos dont il est le centre, il symbolise aussi la fécondité
toujours renouvelée si on pense au jardin des Hespérides, lieu des no-
ces de Zeus et de Héra. Jardin d’Eden, il symbolise aussi le passage de
I'ignorance a la connaissance, le réveil de la conscience humaine.

Le jardin permet a Amandine de se séparer de ses parents, du ,jar-
din du papa“ et de la ,maison de maman® - allusions claires a la chanson
bien connue: ,,Papa est en bas / Qui coupe du bois / Maman est en haut
/ Qui fait des gateaux™:

On dirait que maman dans sa maison et papa dans son jardin font un vrai

concours de propreté. Dans la maison on doit marcher sur des patins de

feutre pour ne pas salir les parquets. Dans le jardin de papa a disposé des
cendriers pour les promeneurs-fumeurs. Je trouve qu’ils ont raison. Cest
plus rassurant comme ¢a. Mais cest quelquefois aussi un peu ennuyeux.

(Tournier, Sept contes 36)

On y ressent I'ironie indirecte de Tournier se dirigeant vers les pa-
rents qui soccupent plus de leur maison ou de leur jardin que de leurs
184
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enfants et aussi envers la normalité d'un couple qui nest capable que de
la reproduction ennuyeuse de lespece.

Dans son journal, Amandine consigne - tous les mercredis et les
dimanches - des observations sur son chat, Claude, et y parle de son
étonnement a l'arrivée des quatre petits chats de Claude. Le dévoilement
de ces experiences crée une sorte de complicité entre le lecteur et le nar-
rateur, ce qui nest pas partagé par les parents dAmandine considérés tres
protectifs et restrictifs.

Sa séparation des parents a une importance majeure parce quelle
accentue 'individualité de ses découvertes, I'intimité qui est aussi 'une
des caractéristiques des rites d’initiation féminins. Ainsi, la croissance
de Kamicha se découvre en paralléle avec le réveil de la sexualité chez
Amandine.

Le passage dAmandine d’un jardin a l'autre refléte son développe-
ment physique. Cest pourquoi Amandine est interchangeable dans le tit-
re avec les deux jardins. Rachel Edwards considere que le choix du nom
- Amandine - et celui du jardin comme lieu d’'initiation sont intime-
ment liés. Amandine est dérivée de [amande, grain et fruit de lamandier,
or I'image du grain qui se transforme en plante représente I'idée centrale
de l'initiation. Dans le monde, cette transformation a lieu dans le jardin,
tandis que dans notre histoire, le développement dAmandine, sa trans-
formation de grain en plante équivalant a son passage de lenfance a la
maturité, se passe sous nos yeux. Amandine est un enfant puissant, un
esprit indépendant qui représente la nouvelle génération opposée a celle
de ses parents. Lordre, la vie équilibrée, stable et stérile de ceux-ci, ainsi
quelles se refletent dans ,,]la maison de maman et le jardin de papa,” de-
viennent ennuyeuses pour elle. Tout est trés soigné, tenu sous controle,
artificiel, bien que ce soit le monde ou elle se sent en pleine sécurité. Cest
une sécurité offerte par les autres, fait qui changera apres l'initiation.

Pour que linitiation ait lieu, Amandine doit passer dans lautre
monde, celui de 'inconnu. Elle se prépare déja dans le jardin de son pere
quand, ,,seule au monde,“ elle constate que le jardin, ,,quand papa dort“
est complétement différent. Cest sa premiére impression du désordre
de la nature en opposition avec le monde domestiqué et civilisé quelle
connaissait. On peut y reconnaitre le retour au chaos ol tout ordre est
détruit:

Le jardin de papa est si soigné et peigné quon croirait qu’il ne peut rien s’y
passer.

Pourtant on voit des choses quand papa dort! Juste avant que le soleil se
leve, il y a un grand remue-ménage dans le jardin. Cest 'heure ou les ani-
maux de nuit se couchent, ou les animaux de jour se levent. Mais juste-
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ment, il y a un moment ou ils sont tous la. Ils se croisent, parfois ils se
cognent parce que cest a la fois la nuit et le jour. (40)

Elle commence a expérimenter I'indépendance, a se libérer des rest-
rictions de lenfance, étant préte maintenant a entrer dans le nouveau
monde, symbolisé par l'autre jardin.

Ses chats, qui la dirigent vers le nouveau jardin, deviennent les agents
de son initiation a la puberté. Deés le début, Amandine est intriguée du
mystere de I'identité sexuelle de ses chats, symbolisé par leurs noms am-
bivalents, androgynes: Claude et Kamicha. Les deux chats représentent
aussi deux mondes opposés: Claude, tres domestiquée, le monde tran-
quille des parents, tandis que Kamicha, farouche, la nouvelle générati-
on.

Donc Amandine est attirée dans le jardin entouré par de hauts murs
sans ouvertures. Le danger est imminent; pour y pénétrer elle doit sauter
le mur comme Kamicha, ce qui savére une tache difficile a accomplir.
Alors, elle monte dans le poirier du ,jardin de papa“ - qui remplace, au
niveau symbolique, le pommier du jardin d’Eden. Elle est en péril:

Un moment je me suis trouvée les jambes écartelées, un pied sur la bran-
che du Poirier, l'autre sur le haut du mur. Je nosais pas lacher le rameau
de l'arbre que je tenais encore dans ma main. Jai failli appeler au secours.
Finalement, je me suis lancée. Un peu plus et je tombais de l'autre coté du
mur, mais jai retrouvé mon équilibre....(46)

Cette expérience nous rappelle celle des néophites qui, pendant les
rites d’initiation, devaient supporter des tortures cruelles, cest-a-dire des
morts initiatiques: des mutilations, des piqtires des insectes, des déman-
geaisons provoquées par des plantes poisonneuses, sans pouvoir mont-
rer aucun signe de douleur. En Afrique, 'assimilation des tortures initia-
tiques a des souffrances douées a lengloutissement ou a la digestion par
le Monstre est confirmée par le symbolisme de la cabine ou les novices
sont isolés: ,,Souvent la cabine représente le corps ou la gueule ouverte
d’'un monstre marin, un crocodile, par exemple, ou un serpent....Etre
enfermé dans la cabine est equivalent a étre prisonnier dans le ventre
du monstre® (Eliade, Birth 35). Elle représente aussi l'uterus, la mort du
novice signifiant un retour a Iétat embrionaire. Ce nest pas seulement
un retour a la premiére gestation, mais un retour temporel au monde
précosmique suivi d’'une renaissance.

Quant a lexpérience dAmandine, lon est en face d’'un acte initiati-
que. Le jardin, complétement isolé par ses murs sans ouvertures, corres-
pond a la fois a 'Enfer et a 'Eden, aux ténebres — ou a 'uterus - et aux
cieux. En tant qu'initiée, Amandine doit réussir a cet acte qui la prépare
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pour les vicissitudes de la vie. Elle sera une nouvelle Eve, condamnée
dans le jardin a accoucher en peine tous ses enfants.

Si monter le mur savere si difficile pour I’héroine, le descendre de-
vient plus facile. Elle écrit:

Jai découvert ensuite quelque chose de tout a fait surprenant: posé contre
le mur, comme pour mois depuis toujours, une sorte descalier en bois trés
raide avec une rampe, un peu comme les grosses échelles qui servent a
monter dans les greniers. Le bois était verdi et vermoulu, la rampe gluante
de limaces. Mais cétait quand méme bien commode pour descendre, et je
ne sais comment jaurais fais sans cela. (48)

Sa descente de lescalierv du grenier peut étre associée a une descen-
te aux enfers. Du haut de lescalier, elle regarde le jardin de Kamicha qui
est le contraire du ,,jardin de papa™

Dabord je nmai vu qu'un fouillis de verdure, un vrai taillis, une mélée
dépines et d’arbres couchés, de ronces et de hautes fougeres, et aussi un tas
de plantes que je ne connais pas. Tout le contraire exactement du jardin de
papa, si propre et si bien peigné. J’ai pensé que jamais je noserais descen-
dre dans cette forét vierge qui devait grouiller de crapauds et de serpents.
(46-48)

Cejardin, si différent de l'autre, représente le lieu idéal de la cérémo-
nie d'initiation car cest dans les foréts sauvages que les tribus primitives
pratiquaient leurs rites, en considérant que les forces de la nature y ont
des pouvoirs sacrés.

Le jardin de Kamisha correspond a I'Enfer o Amandine doit des-
cendre. Sa peur des serpents et des crapauds peut étre interpretée, selon
Rachel Edwards, comme une reminiscence de la peur des organes gé-
nitaux féminins, representés comme jardin dans La Nausée de Sartre.
Voici comment Roquetin raconte son réve apres avoir fait l'amour a la
patronne du “Rendez-vous des Cheminots”:

Jai laiscsé aller mon bras le long du flanc de la patronne et jai vu soudain
un petit jardin avec des arbres bas et larges dou pendait d'immenses feuil-
les couvertes de poils. Des fourmis couraient partout, des milles-pattes et
des teignes....Derriere des cactus et des figuiers de Barbarie, la Valléda du
Jardin public désignait son sexe du doigt. ,,Ce jardin sent le vomi criai-je.
(91)

Comme Roquetin, Amandine sent une odeur étrange quelle ne
peut pas définir: odeur de poivre - épicée, noire, qui peut étre associée a
I'Enfer -, de la farine - blanche, associée avec le corps de Jesus -, odeur
douce mais qui fait mal a respirer. Clest par ces images que Tournier par-
le d'une dimension morale qui est liée souvent au sexe.
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Le jardin devient ainsi le reflet des transformations qui se passent
dans le corps dAmandine, avec les glandes qui commencent a exhaler
de nouvelles odeurs au seuil de la puberté. Son passage dans le jardin est
aussi une exploration de soi-méme, similaire a un regressus ad uterum,
dou elle va sortir femme.

Elle y rencontre Kamicha, quelle suit jusquau pavillon, ot il y a la
statue de marbre:

Sous le dome du pavillon, il y a une statue assise sur un socle. Cest un
jeune gar¢on tout nu avec des ailes dans le dos. Il incline sa téte frisée avec
un sourire triste qui creuse des fossettes dans ses joues, et il léve un doigt
vers ses levres. Il a laissé tomber un petit arc, un carquois et des fleches qui
pendent le long du socle.

Kamicha est assis sous le dome. Il léve la téte vers moi. Il est aussi
silencieux que le garcon de pierre. Il a comme lui un sourire mystérieux.
On dirait qu’ils partagent le méme secret, un secret un peu triste et tres
doux, et qu’ils voudrait me l'apprendre. (50)

Le pavillon est le temple ot seffectue la cérémonie rituelle, a laquel-
le participent la statue de marbre, devenue prétre, et Kamicha en tant
quiaide, étant déja initié. Amandine y est introduite aux secrets et aux
mysteres de la féminité. La statue nous évoque aussi Adam du jardin
d’Eden et Cupide, ce dernier accentuant le role de la sexualité dans les
secrets quelle a appris. Cupide parait étre responsable de la tache de sang
quelle trouve sur sa jambe. Elle est bléssée et porte en soi 'amour virtuel
qui la conduira a la procréation et a la mort, parce que ,,procréer, cest
susciter la génération suivante qui, innocemment, mais inexorablement,
repousse la précédente vers le néant® (Tournier, Vendredi 131). Ainsi,
le sang menstruel nous rappelle, bien qua un niveau inconscient, notre
mortalité, notre décadence.

Sa fuite du jardin, suivie de la retraite mélancolique dans sa cham-
bre, signifient une sorte d’initiation-révolte. Elle devient indépendante
et se libére du monde artificiel et faux de son enfance: le temps passé
dans le jardin de Kamicha lui a révélé la vérité, méme si elle en garde en-
core le secret. Elle est devenue femme et la fin de I'histoire renforce I'idée
de la progression de sa connaissance sexuelle par I'image de Kamicha
(devenue Kamichatte) enceinte. Amandine découvre que son chat est fe-
melle en comprenant maintenant quelle aura des chatons parce quelle
a appris cette lecon de Claude, mais surtout parce quelle a expérimenté
pour la premiere fois, avec sa premiere menstruation, la signification de
sa propre sexualité.

Avec Amandine ou les deux jardins, Tournier brise un tabou. Le pre-
mier acte initiatique de la vie d'une femme s’y révéle comme une expéri-
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ence héroique qui ne doit plus étre considérée honteuse. Amandine reste
I'héroine moderne qui, comme toutes les jeunes filles, meurt a lenfance
pour renaitre a la fécondité

Le méme passage de lenfance a I'adolescence est repris avec un aut-
re héros, Pierre, dans La fugue du petit Poucet. Son voyage initiatique
lui rend la maturation compléte de sa personnalité ainsi que la relation
directe avec le sacré. Petit et sage comme son prototype du XVII-éme
siecle, le petit Poucet conteste lordre établi et se révolte contre les adul-
tes, représentés par ses parents, surtout son peére — conflit plus dramatisé
ici que dans Amandine et les deux jardins.

Poucet, commandant des biicherons de Paris, veut déménager a Pa-
ris, dans un appartement climatisé au vingt-troisiéme étage, aux fenét-
res vissées: ,Ca, mes enfants, cest la vie moderne, insiste Poucet. Faut
sadapter! Vous ne voulez tout de méme quon moisisse éternellement
dans cette campagne pourrie!“ (55). Pierre ne comprend pas le mon-
de moderne, profane de son pere, ol tout est asservi a la technologie.
Poucet représente 'homme moderne qui vit dans un espace désacralisé,
étroit et technique. Bien qu’il soit ignorant et insensible aux désirs de son
enfant, il acquerra un role tres important dans I'initiation de celui-ci. On
affirme avec Joseph Campbell que le pére est I'archétype de lennemi, ce
qui se reflete tres bien dans notre histoire, car Poucet deviendra lennemi
de son fils, le vrai ogre.

Pierre, étranger dans ce monde limité, explique sa fuite dans son
billet d’adieu: ,,Je ne veux pas déclairage au néant, ni d’air contingenté.
Je préfere les arbres et les bottes. Adieu pour toujours. Votre fils unique.
Pierre® (58). Ainsi il commence a séloigner de son pére, physiquement
et spirituellement a la fois, et cest par cela que débute son expérience
initiatique ou le pére joue le role du premier ,,guide.” Lironie de l'auteur
envers Poucet est caustique, mais, en effet, cest surtout I'absence des pa-
rents ou leur présence vague qui, dans ces deux contes, fait que I'initiation
ait lieu, que la découverte de soi-méme soit indépendante.

Dong, Pierre sest isolé du monde dans la forét - la premiére étape de
I'initiation - ot il ségare comme son ancétre, le Petit Poucet de Perrault.
Et toujours comme lui, il va passer la nuit chez I'Ogre (Logre) - ironi-
quement végétarien — qui a sept filles et qui possede aussi des bottes ma-
giques a l'aide desquelles il peut parcourir des distances énormes, mais
seulement dans I'imagination.

Logre, un hippie ,beau comme une femme“ (66), pere et meére a la
fois (méme s’il a une femme, elle est absente, elle travaille - inversion de
roles qui choque Pierre), fascine notre personnage:
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Comme il est grand! Un vrai géant des bois! Mais un géant mince, flexible,
ou tout nest que douceur, ses longs cheveux blonds serrés par un lacet qui
lui barre le front, sa barbe dorée, annelée, soyeuse, ses yeux bleus et ten-
dres, ses vétements de peau couleur de miel auxquels se mélent des bijoux
diargent ciselés, des chaines, des colliers, trois ceinturons dont les boucles
se superposent, et surtout, ah! Surtout, ses bottes, de hautes bottes molles
de daim fauve qui lui montent jusquau genoux, elles aussi couvertes de
gourmettes, danneaux, de médailles. (65)

I incarne l'androgyne et réitere un mythe qui polarise loeuvre de
Tournier vers la quéte dun homme nouveau, capable de surmonter la
solitude a laquelle 'homme est condamné dés la ,,coupure primordia-
le“ (Roberts, Bricolage 86). Cest le symbole de coincidentia oppositorum,
I'union du masculin et du féminin, le yin et le yang qui arrivent a un
équilibre parfait. Cest Thomme de ’Age d’Or dont Platon parlait déja et
qui, avec logre, nous invitent a un retour a [époque des Titans. Voila ce
que Eliade affirme sur I'androgynie:

Les Etres suprémes avaient été androgynes: a la fois male et femelle, Ciel
et Terre....Landrogynie est une formule archaique et universelle pour ex-
primer la fotalité, la coincidence des contraires....Plus qu'une situation de
plénitude et dautarcie sexuelle, l'androgynie symbolise la perfection d'un
état primordial, non conditionné. Cest pour cette raison que l'androgynie
nest pas limitée aux Etres suprémes. Les Géants cosmiques ou les Ancétres
mythiques de 'humanité sont, eux aussi, androgynes....Un Ancétre myt-
hique symbolise le commencement d'un nouveau mode dexistence, et tout
commencement se fait dans la plénitude de létre. (Mythes, 215-16)

Logre devient ainsi un ,,Ancétre mythique®, le Grand Initiateur. Son
monde mythique, sa philosophie pacifiste et l'amour qu’il enseigne of-
frent a lenfant tout ce qu'il manquait chez lui. Cette nuit de 23 décembre,
la plus longue de l'année, quand, prés du feu, il écoute T'histoire de la
chute et de la justice de Yahvé, les sensations sacrées des temps mythi-
ques lui sont révélées. Le mythe dAdam et Eve repris par Logre dans
une forme originale presquadaptée pour Pierre, propage I'’harmonie de
I’homme avec soi-méme et avec la nature.

Dorénavant, Pierre ajoute a son amour des arbres la compréhen-
sion de la signification transcendentale de ceux-ci, qui sera essentielle
dans son initiation. CArbre, axis mundi qui unit la Terre et le Ciel, est le
symbole cosmologique de 'unité du Tout. Dans les rituelles initiatiques
spécifiques du chamanisme, le choisi des dieux ou des démons ,assiste
en réve ou dans une série de réves évéillés, a son voyage céleste jusquau
pied de Arbre du Monde® (Eliade, Mythes 103). Par ses branches, le cha-
man passe d’un ciel a l'autre, le neuviéme ciel représentant le point final
de son ascension, la place de Dieu. LArbre se retrouve aussi dans le sym-
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bole de la Croix et, en effet, cest 'image de Christ que I'histoire de Logre
nous propose par la métaphore réconciliatoire de 'Arbre.

Apres avoir écouté cette histoire mythique, Pierre se rend compte
qu’il peut échapper a la vie profane, au monde de son pere. Et 'antithese
entre ce dernier, qui coupe les arbres pour faire place a I'invasion des
automobiles, et Logre, qui les considere sacrés, lui est devenue plus évi-
dente.

Louverture vers le Grand Temps ayant eu lieu, ce qui suit dans le
processus initiatique de Pierre est son introduction a la sexualité. Les fil-
les de Logre, des fées transformées en diablesses, deviennent les maitres-
ses de son initiation sexuelle qui ressemble a une orgie:

Il revoit comme dans un réve le grand lit carré et une quantité de véte-
ments volant a travers la chambre - des vétements de petites filles et ceux
aussi d’un petit garcon - et une bruyante bousculade accompagnée des cris
joyeux. Et puis la nuit douillette sous [énorme édredon, et ce grouillis de
corps mignons autour de lui, ces quatorze menottes qui lui font des cares-
ses si coquines qu’il en étoufte de rire....(73)

Pour les cultures archaiques et traditionnelles, il fallait un retour
symbolique au Chaos avant chaque nouvelle création, une sorte dorgie
collective qui symbolisait la réintégration du ,,chaos pré-cosmologique®
Le méme symbolisme se retrouve aussi dans la ,folie“ des futurs cha-
mans, dans leur ,,chaos psychique®, signalant ainsi que ,,’homme profa-
ne est en train de se dissoudre et qu'une nouvelle personnalité est sur le
point de naitre“ (Eliade, Mythes 104).

Ceest alors que cette ,,descente a 'Enfer” de Pierre aboutira a un chan-
gement, a une transformation qualitative de son expérience sensorielle
qui, de profane, devient choisie. Mais son expérience initiatique n'a pas
encore pris fin. Il se confrontera a d’autres épreuves qui consolideront sa
nouvelle sensibilité, pour quelle néclate plus a lexpérience profane.

Et ses épreuves nmattendront que le lendemain pour se montrer: la
police arréte Logre pour détournement des mineurs et usage des dro-
gues. Mais Logre, comme Christ débordant damour a la Cene, donne
ses bottes de réves a Pierre, pour qu'il se souvienne de lui.

La justice du pére triomphe apparemment car a la fin de Ihistoire,
au réveillon de Noél, Pierre se retrouve dans le monde prophane de son
pere. Toutefois, lon affirme avec Susan Petit quau moment ou Pierre
chausse ses bottes magiques qui le transforment en arbre, la justice du
pere est remplacée par l'amour de Logre, tout comme, par la naissance
de Christ, la justice du Vieux Testament a été remplacée par la grace
divine.
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Par lintermédiaire de larbre, qui lui permet lascension au ciel,
Pierre expérimente la plus terrible épreuve initiatique qui équivaut a
lexpérience de la mort et de la résurrection mystique:

Il devient un immense marronnier aux fleurs dressées comme des petits
candélabres crémeux. Il est suspendu dans 'immobilité du ciel bleu. Mais
soudain, un souffle passe. Pierre mugit doucement. Ses milliers d’ailes ver-
tes battent dans lair. Ses branches oscillent en gestes bénisseurs. Un éven-
tail de soleil souvre et se ferme dans lombre glauque de sa frondaison. Il
est immensément heureux. Un grand arbre....(76)

La mort initiatique nest jamais vue comme une fin, mais comme un
passage vers un autre monde détre, nécessaire pour commencer une vie
nouvelle. Cest pourquoi elle doit étre heureuse.

Tout comme un vrai chaman, Pierre doit connaitre la transe, lextase,
pour pouvoir abandonner son corps et expérimenter la ,sortie du
temps,“ qui anticipera sa mort physique. Ainsi, il transcend le Nirvana
et meurt a la sensibilité profane pour renaitre a une sensibilité mythique.
De cette expérience il sortira un illuminé qui a su trouver dans I'Arbre
lessence de la vie: la transcendance, ’harmonie universelle et l'amour.

Avec les deux initiés de ces contes, Amandine et Pierre, on a décou-
vert la vie humaine telle quelle se reflete dans loeuvre de Tournier: un rite
de passage, une expérience qui doit étre vécue voluptueusement. Nous,
les lecteurs, sommes persuadés détre en présence d'une oeuvre exquise,
une vraie offrande au monde mythique, qui saveére en méme temps une
véritable pédagogie initiatrice. Tournier nous y démontre comment la
maturation peut étre un moyen de la découverte de soi a travers de nou-
velles expériences, une occasion de joie et de bonheur. Nous sommes
nous aussi invités a nous détacher du Temps profane et a rejoindre le
Temps magique de la lecture pour saisir, avec nos personnages, le sens
caché des choses, les signes, parce que dans cette oeuvre ,tout est signe.
Mais il faut une lumiére, ou un cri éclatant pour percer notre myopie ou
notre surdité“ (Tournier, Le Roi des Aulnes, 5).
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Monica Garoiu

YYH UHUIIUJAIIUJE YV IPUYAMA ,,AMAHIVHA V IBA
BPTA“ U1 ,,BEKCTBO MAJIOT ITYCEA“ AYTOPA MUIIIE/IA
TYPHUJEA

Pesume

Pap npoyvaBa unH MHUIIMjalje KPO3 IBe KpaTKe Ipude ayropa Mumena Typunjea: ,, Aman-
ma, Wi #Ba BpTa“ (eHrmecky mpeBox ayTopa: ‘Amandine, or The Two Gardens”) u ,bexcTso
majior ITycea“ (enrmecku mpesop ayropa: “Tom Thumb Runs Away”). Kopucrehu mutonomkn
npuctyn Mupde Ennazie, Moja aHa/nm3a IpaTy BULIECTPYKO MCKYCTBO /IBOje fielle Koja Cy Ha
npary ajonecuennuje, Amanause u Iljepa. Vako ce pasnukyje 4nH MHMIMjaLMje 3a fedaKe Of
Y)HA MHMUIMjalMje 33 IeBOjuMlie, OH IIPECTaB/ba jeflHy YCIEIIHY aBaHTYypPY 3a IIPOTArOHNUCTE
KOji ,yMUPY ia 61 ce IOHOBO POANIIN 1 JOLIIN Ha OBaj IopaXkaBajyhu cBeT ogpaciux.
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Bnapumup Kapanosuh
Qunonowko-ymeminuuky paxyniuein, Kpazyjesay,

JOKYMEHTAPHO 1 ®VUKIIMMOHAJIHO ¥
OJPAMCKOM JENTY ®YEHTEOBEXYHA
JIOITEA IE BETE

Y panpy ce meduHuMIIy TepMUHY ,,XOKYMEHTAPHO I ,,PUKIMOHATI-
HO“ y Lmby ofipehuBama okBupa ncTpaxmBama. Jlomne fe Bera, kao u
BehI/IHa rIIpaMCKI/[X ayTopa LITTaHCKOT ,,3/TaTHOT BeKa“, npeysI/IMa TeMy n3
HOCTYIHMX MCTOPUjCKUX M3BOPa (XPOHIMKe, 3aIICH, UCTOPIje) HAIKO-
HAJTHOT WJIM JIOKQJIHOT KapakTepa, a 3aTMM caobpakaBa M3BOpe CBOM
CTBApa/Ia4KOM CeH3MOWINTETY U CTBapa Ae/I0 O/IICKO O30 PUIIHOj ITy6-
7y Tora BpeMeHa. bynyhu fia je jenan on npepycnosa HoBe (LIITaHCKe)
koMmenyje, npema Jlomey, fa ce gomajgHe Iy6IuIy, ayTop MaecTPaaHO
Cjeluibyje CTBAPHOCT U QUKIMjY U YnTaolumMa (1 I7Iefaoyma) mpef-
CTaB/ba [I€/I0 Y KOjeM HaulasuMo Ha ejleMeHTe ucropuje, Gpoaxmopa,
UI€0TIOTHje U IPYLITBEHE aHTAKOBAHOCTM.

KipyuHe peum: fokymeHTapHO, QUKIMOHANHO, PyeHilieosexyna,
37IaTHU BeK, HOBa (IIITaHCKa) KOMefja

Ysog

[la 6u ce o6jacHMO TePMMH JJOKYMEHTAPHOT, @ YC/Ief, HeloCTaTKa KOH-
KpeTHe neduHMLMje, YMHM ce fa Ou OWIO HajIpuUKIafHVje HaBe-
cTu aepuHNIN)Y ,,OKYMEHTapHe ApaMe” Kojy y Peunuky xrounesHux
wmepmura paje Hophe Crnasumh. OH Kake #a je JOKyMeHTapHa JpaMa
»P€TATVBHO HOBUjM APAMCKI XKaHP Y KOMe Ce ayTOp CIY>KU OpUTUHAJI-
HVIM JIOKYMEHTVMA J CBEIOYaHCTBYIMA Jja O¥ CTBOPMO IpaMy Y KOjoj je
yMeTHIYKA TPAaHCHIO3NIIMja U CTUIN3al[yja CBefleHa Ha HajMarby MOTyhy
mepy.“!

Hasepena nedunnnmja, 6e3 063upa Ha To WTO ObjalmaBa MojaM
TOKYMEHTApHOIL, He MOXX€ Ceé IPMMeHUTH Ha JIommeoBo [IpaMCKO Jieno
Dyenitieosexyra (Fuenteovejuna), jep je OHO caMO y OCHOBY JJOKYMEH-
TapHO. Takobe, weroBa yMeTHMYKa TPAaHCIIO3MIMja M CTU/IM3ALIMjA all-
COTyTHO HMje CBeJleHa Ha HajMamy Moryhy mepy.

1 'Bopbhe CnaBuuh, ,,[JoxymenTapHa apama“y: Peunux krousicesHux wiepmuna. YpegHux JIparu-
ma Kuskosuh. Beorpaz. VIHCTUTYT 3a KibIOKeBHOCT U yMeTHOCT y Beorpany. Hommr. 1992.
145.
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Kapa je ped o mojmy ¢uxumje u ¢puxuyoHanHor, MoryhHocTH fie-
¢uHMCcama cy 3HaTHO Behe, Kao IITO je U 1ojaM (PUKIMOHATHOT 3HaTHO
IIVpK Off IIOjMa JOKYMEHTApHOL. JeflHy Of 3alaKeHUjuX meduHuImja
¢ukmyje HanmasuMo y Peunuky krouxcesnux itiepmura. OCuM TOTra IITO
ce HaBOIM HeH JIaTMHCKYU KopeH (fictio), kaxe ce ma je ¢puxumja ,us-
MUIUbakbe, HauMH IIpyUKasyBama 0e3 CTBapHe OCHOBE, ITOETCKO Cpef-
CTBO, HIIPp. Y Xe€pounjaaMa, XpOHNMYapCKUM IIPpUIIOBENAmNMaA; Y IINPEM
CMICITy CBAaKO M3MMIUbae Hedera IITO HUje CTBApHO, ¥ TO HA HAUMH
Jia Ce HECTBAPHO Cyrepuilie Kao CTBAPHO; Y OBOM CMUCITY QUKIIMja je Ofi-
JIMKa MHOTYX 00/I1Ka [TeCHUIITBA, II0CeOHO eruKe (3a pasinuKy off UCTO-
pUje M UCTOPUjCKO-TUTepapHUX Aena). [...] JUCTMHKTUBHY IIOjMOBH Yy
onHOCY Ha QUKIMjy jecy UCTMHA, CTBAPHOCT. 2

Taxobe, mmancku ayropu 6aBe ce mpoydaBameM IojMa (uKLuje
(ficcion), ma Taxo Jemerpno Ecre6anec Kanpepon (Demetrio Estébanez
Calderdn) y Peunuxy krounesHux tiiepmuna cTude fa je puxumja: ,,un
término de origen latino (fingere: plasmar, formar con el pensamiento o
la fantasia, fictus: inventado, imaginado, fingido) con el que se alude al
hecho de la simulacién o ilusién de la realidad, [...], especialmente en
narrativa y teatro, al presentar seres y acontecimientos que se desarrollan
en un mundo imaginario.“3

Ecte6anec Kangepon mojam ¢uxiyonannoctu (ficcionalidad) seo-
Ma CIIMKOBMTO OMIICYje Kao: ,término utilizado en Teoria da la literatura
paradesignar uno delosrasgos especificos delaliterariedad: la posibilidad
de crear mediante la imaginacién artistica mundos ,,posibles®, diferentes
del mundo natural, que se configuran a través del lenguaje literario.“*

Taxobe je nsBecHo pa u Jlone e Bera cBoj gpaMcku cBeT mocMarpa
He Kao PMKIIMjy MM HepeaTHOCT Hero Kao joll jefHy Moryhy BapujaH-
TY CTBApPHOCTH.

XeHpUK MapkjeBud uCTUYE [ja ,HAa TEPEHY KIbVOKEBHOCTU IIOJ
dukumjom ce 0OMYHO IMOApasyMeBa ,M3MUIIBEHOCT, HECAITTACHOCT
ca crBapHohy. [...] ¥ HOBuja BpeMeHa, y Be3u ca Cy0jeKTMBHO-VJie-

2 3opan Koncrantunosuh, , ®ukiuja“y: Peunuk KrouxcesHux iiepmund. op.cit. 221.

3 Demetrio Estébnez Calderdn, ,, Ficcion “in: Diccionario de términos literarios. Madrid. Alianza
Editorial. 1996. 411.
»TepMIH TaTHHCKOT nopeka (fingere: 06mKoBaTy, cTBapary noMohy Mucnu nnu danrasuje,
¢duLTyC: CTBOPEHO, 3aMUIIBEHO, U3MUII/BEHO) KOjI Ce OJJHOCY Ha YNMH MOfpakaBama M
WIy3Kje CTBAPHOCTH, [...] , HAPOUMTO y HPO3U M MO3OPHUIITY IIPIIMKOM IIpeACTaB/barba
nmKoBa u forabaja Koju ce jaB/bajy y 3aMUIIBEHOM CBeTy.  (IIpeBOf: ayTop)

4 Demetrio Estébanez Calderdn, ,Ficcionalidad“ in: Diccionario de términos literarios. op.cit.
412.
»TePMIH KopuIinhieH y Teopyji KibIDKEBHOCTH [ja 61 ce HasHa4MIa HeKa Off crenuduaHmx
obernexxja MuTepapHOCTI: MOTYhHOCT cTBapama IOMONY yMeTHNUKe MMarnHaIje, CBeTo-
Ba QuKIMje, MOryhux CBeTOBA, Pas/IMUMTIX Of PeasHOT CBeTa, KOji ce YOOIIdaBajy myTeM
KIbJDKEBHOT 13pasa.” (IIpeBoi: ayTop)
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ICTUYKVM TeHJeHIVjaMay y ¢uno3oduju, rpaHniie 3Hauewma OBOT
TepMUHA U3PA3NTO Cy palmnpere.

MapkjeBud y yBOJHOM feny O QUKLUjM Y KIVDKeBHUM JelyiMa
Ka>XKe: ...[OJl KIbJDKEBHOM (PMKILIMjOM pa3yMeMOo IIpeiCTaB/beHy CTBap-
HOCT, ofpeheHy CymoBMMa KOju U3 IIPETIOCTaB/beHe ayTOpOBe Iep-
CIIEKTUBE HMCY UCTUHNUTY CYJOBY HUTU YBPCTO 0OPA3IOKEHe XUIOTe-
3e, a UCTOBPEMEHO J03BO/baBajy [ja ce Ipero3Ha IIXOBA HeacepTop-
HOCT (TO 3Ha4M fia YOIILITe HUCY CYIOBH, 13pa3 ayToposa ybebema), 1a,
JlaK/ie, He MOTY OMTH TPeTMpPaHU Kao Ia>KHY CYIOBMU VTN HeoOpasioxe-
He xurorese.

Kaza roBopumo o pa3Bojy ¢pukimje YnHu ce ja He 611CMO MOIJIM Jia
IPEeBUANMO APUCTOTENOBO ITIeAyIITe Ha PyHKIMjy Ppukumje. Apucro-
ten y Iloemiuyu Kaxe fia ,KmbIDKeBHOCT (TauyHuje roBopehn — BpepgHa
KIbVDKEBHOCT) BPIIY CasHajHY PYHKIN)Y Kao IMOCpefHNK n3Mehy ncto-
puje u punosoduje: npeacTaBba — Kao UCTOPUja — MOjeTHAYHE JIMKO-
Be U NpeJCcTaBe, amm — Kao ¢puosoduja — yornurasa. CpefcTBo 3a TO je
¢bukiyja, Koja HapymaBa GakTUYKy MCTUHY, UIIAK OTPAaHUYEHY CTPO-
TMM 3aKOHMMa HEOTIXOHOCTY U BepoBatHohe. ..’

VsBecHO je ma mojam QuKIMja JaHAC BeOMa 3a0KYIUba IaXKIby He
caMo TeopeTHnyapa KibJDKEBHOCTY Hero 1 ¢puno3oda, Koju ce Tpype fa
IIPOHVIKHY Y CaMy CPJK IeTOBOT 3Ha4erba.

Honuimiuuxe u gpywitiéene tipunuxe —
oxeup Jlotieosoz gpamckoz cilisapanawminea

Kapa je ped o kwimkeBHOM 3naitinom eexy lllnannje, Beoma je 6ut-
HO 00jaCHUTM JPYIITBEHO-IIOIUTUYKM KOHTEKCT Y KojeM ce ofpehena
mena jaBbajy. ¥ cykoby usmeby ¢eynanne apucroxparuje u Karommy-
kux KpabeBa (Los Reyes Catolicos) y XV u mouetkom XVI Beka, Beoma
JeIMKATHO MECTO 3ay3MMajy PE/IATWjCKO-MWINTAHTHIU PElOBY, KOJU CY,
Taxkobe, umamu deymanny cTpykrypy, Hip. pen Kamarpase. Y mporecy
fereHepanyje ¢eygannsMa, OBJ peOBI MOPAIN CY Ce CyOuUUTH C HOCHU-
OIIIMa BPXOBHE BJIACTH jep Cy MHOTY Off IJMIXOBMX YIaHOBA OMIM OH-
TY>K€HM 3a 3/10CTaB/balbe Hapoyia. 3a OBY €I0XY 3HAa4ajHO je Jia pacTe 1
APYIITBEHY 3Hayaj 3eM/bopasiHuka (labradores), BmacHuka semM/buIIHNX
1ocesa, KOju 3axTeBajy ofgpeheHu coumjanum craryc Koju O6u ux mpu-
ompxmo meMctBy. C Ipyre cTpaHe, MOHApXJja je y BbUMa BUJe/Ia MO-

5 Xenpuk Mapkjesnd, ,PUKIMja y KIbIDKEBHOM [ieNTy U BbeHa casHajHa cafpxuHa“y: Hayka o
krouxcesHociiu. beorpan. Homur. bubnmorexa KmmxesHocT u nuBmnusanuja. 1974. 97.
Mapkjesuy, op.cit. 99.

7 Mapkjesuy, op.cit. 101.

[e)}
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ryhy moppIuky cBojoj OMUTHIM Koja je 61/1a ycMepeHa IpeMa eiMu-
HALMj! TOCTIEABIX OCTaTaKa (eyaannsma.

3eM/bOPaIHNIIM Cy BeOMa IIOHOCHO MCTUIJAIM CBOjé HaBOJHO
»HejeBpejcTBO“ (no judaismo), anu y JlomeoBOM HMO30PUILITY CBECT O
YacTH ce/baKa IIpUKasyje ce y CykoOy ca MCKBapeHNUM rocrnogapem. Pa-
3yMeBame ocehama 4acTy, 41CTOTe KPBY HEOIIXOIHO je fja 6u ce 6orbe
CXBaTWIA CaJJAlllbOCT, TOTAJIMTAPHA CTPYKTYpa ¥ CBAKOJZHEBHM XXVBOT
[nanama.®

Y XVII Bexy Ha IpyIITBEHO-YIIPAB/bauKoj 1eCTBUIN, n3Mely kpaba
VI HYDKeT, 3eM/bOPaIHIYKOT VIV 3aHAT/IMCKOT CJI0ja CTAHOBHMIITBA Ha-
Jase ce TOCIOAAPM KOji MMajy MOTIYHY BIacT y ofpebenom mecty. C
BpeMeHOM, 300T BeoMa HeIpaBeJHOT OffHOCA TOCIOfiapa IpeMa cesba-
IVIMa, JONa3n 10 IMOOyHe, OCBeTe U AMPEKTHOI MOTYMIbaBamba Kpasby.
To je unmwennna kojy he Jlomne npeysetu 1 Ha BeoMa MalITOBUT HaYMH
omacaryt GMKIUjOM Y CBOM JpaMCKOM Jieny PyeHitieosexyHa.

JpylITBEHN CCTeM anconyTucTnyke Mmonapxuje y XVII Beky Heo-
IIXOJIHA je OCHOBA 3a OOHaB/bame U 3a/jpXaBame ofpeheHor ckyma mpu-
BUJIETHja, YKbYdyjyhu n ogbpany wacty, Koj mreMnha wm o6MYHOT
ce/baka. OcBeTa Kpasby, KOjU je MOXK/]a IOBPEVO YacT Basasa, Hje 3a-
KOHUTA jep, MOLITO je YacT IPUHLNI OfOpaHe YTBpheHor ApyITBeHOT
IIOpeTKa I je[iHa Off BPEHOCTH KOje ce Y BbeMy cafipXKe - OCBeTO/byOuB
IIOCTYIIaK MM OTIIOP Kpalby 6]/[0 6]/[ HallaJl Ha ¢caM OPYLITBEHU IIOpe€-
JIaK, a CaMJM TUM ¥ MHOTO 030VBbHMjY IIPECTYII HETO LITO je Kpajb MO-
rao nounHnTN.’

Beoma 6mraH mojaM Koju mpoxxuMma BehyHy HOBUMX KOMenmja 1
yOIILITe KIbVDKEBHA fiesia Tora joba je nmojam wacitiu (honor). Ilpoyuya-
Bajyhu apamckn cuctem 4yactu, Andonco e Topo nctuye fa je yact
(honor) BpimHua/Bemuame (virtud/loor), a uectiuitiociu, yeneq (honra)
CaMo CIO/ballllba BPEHOCT KOja 3aBJCY OFf ,,jaBHe eTuke " (ética publica),
3aCHOBaHe Ha MMIIberYy Tpeher nmuija. 3aBUCHO Off TOT MUIIJbEHA, Pas-
JIMKYJjy ce IBa KOJeKca YacTy: eficKO-gpamMcKu Kogekc Haciiiu vi gpam-
CKU Kogexc Haciiu.

Y encko-mpamckom Kopekcy dactu (honor/honra), wacr je me-
muhko Hacnebe Wiy cBojuHA U MCK/BYUyje ce/bake. Y CTPOTO eICcKOM
cucreMy vacty (OpauHy KOH(IMKT WM KOH(IMKT YeCTUTOCTU He
IIOCTOj, CAaMO y PETKMM M3y3elIMa), 4acT je I0Be3aHa ca CIaBoM, 60-

8 Américo Castro, ,La edad conflictiva: castas, honra y actividad intelectual in: Francisco
Rico (coordinador), Historia y critica de la literatura espafiola. Vol.3. Bruce Wardropper
(coordinador). Siglos de oro: Barroco. Barcelona. Editorial Critica. 1983. 63, 64.

9 José Antonio Maravall, Alberto Blecua y Noel Salomon, ,Del rey al villano: ideologia,
sociedad y doctrina literaria“ in: Francisco Rico (coordinador), Historia y critica de la
literatura espariola. op.cit. 265-269.
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TaTCTBOM, BOJHOM WM IOMUTIYKOM Mohu. HacT U 4ecTUTOCT OgHOCe
ce Ha MyIIKaplie (Ha )KeHe ce OJHOCY caMO aKo MMajy oppeheny nomu-
TUYKY QYHKIHjY).

Y npamckom kopekcy dactu (honor/honra), yact je omnmrre Hacnehe
VI CBOjUHA M YK/bY4yje 1 IteMnhe u ce/pake. AKO je yKeHa oberrya-
mwheHa, MylIKapal MOpa IOBPAaTUT! HeHY YeCTUTOCT IPEKO CYHa,
TajHOM WJIU jaBHOM OCBETOM, Kao y DyenitieosexyHu. Behuna gpama y
Kojuma ce o6pabyyje Tema yacTu mpumama [pamMcKOM KofieKcy. !

Illapn O6peH y peny Lliancka Hosa komequja (1600-1680) 3a dacT
Ka)ke JIa je TO KamuTasn ofpebheHe M KOHCTAaHTHE BAXXHOCTM; jeiIUHY Uy-
Bap 4acTu je Kpasb, OH je 3ajy>KeH Ja JacT mogenu Mmebhy mmemcrBom.
3a 4acT jegHe HaMe Y IOTIYHOCTY je OATOBOPAH beH OTal] W Opar.
Anu, aKo je ieBOjKa caMa, OHa ce MOXKe MacKuparu y Mylkapua. Tako
MacCKMpaHa y31Ma Ma4 M O[Ia3y y IIOTPary 3a OHUM KOju je IIOBPEANO
IbeHY 4YacT. AKO je ped O Ce/baHuMIM, Y HEJOCTAaTKy YaCHUX APyroBa
Koju OM joj HOMOITIN, OJ/Ia3N Y AVBJ/BMHY, ITOCTaje Pa300jHMUK U CBETH
CBOjy HIOBpebheHy 4acT Ha CBUM MyIIKapLuMa.

Ortan nMa Beoma 3Ha4ajHy yiory y >kxuBoty Khepke. Khepka mpso
IpUIIaJA OLY, a 3aTuM MYKY. IlomTo npunapga oy, oHa je caMo Ipoxgy-
JKeTaK 04eBe YacTMU.

YBpena ynyhena xhepkn Bpeba my camy, amm mpe cBera u mbeHOT
ona. Kao moceguma tora, oran Mopa ocBeTuT yBpeheny uacrt. Vcry
Ty QYHKIUjy KacHMje IIpey3uMa el cynpyr. OcBeTa 3a HapyIlIeHy 4acT
3axTeBa cMpT.'?

Y JloneoBoj KOMeAuj1 4acT ¥ YeCTUTOCT Cy ABa K/by4Ha obpacia
KOja yIIpaB/bajy, BpeAHY]Yy U YC/IOB/baBajy IOHAIlakbe MHAuBMUAYye. [1n-
cal| CTPyKTypMpa CBOje II030pUIITe ja OU IIOKPEHYO CBe I7Iefjaolle, alu
ce y IpMKasMBamy 4acTU ¥ YECTUTOCTU He MOXKE YOUUTU AMPEKTAH U
ayTeHTUYaH OTUCAK JPYIITBEHe CTBapHOCTM. 3

»Hoea eewitiuna fiucarwa komequja“
Kao useop J/loiieose unciiupayuje

Kapa je ped o J/IonmeoBoM [paMCKOM CTBAapajIalliTBY M KOHKPETHO
o peny DyenilieosexyHa, OUUIIIENHO je fa ce JIome JOCIOBHO IpUAPIKa-

10 Alfonso de Toro, ,,Sistema semidtico: Estructura del drama de honor de Lope de Vega y
Calderén de la Barca“in: Lope de Vega y los origenes del teatro espafiol. Actas del I Congreso
internacional sobre Lope de Vega. Direccion: Manuel Criado de Val. Madrid. Edi-6. 1981.
287-289.

11 Charles Vicent Aubrun, La comedia espariola (1600-1680). Madrid. Taurus. 1968. 240, 242.

12 José Maria Diez Borque, La sociologia de la comedia espafiola del siglo XVII. Madrid. Catedra.
1976. 86-88.

13 Diez Borque, op.cit. 298.
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BAO CBOT TEOPUjCKOT TeKCTa objaB/beHor y Maznpupy, 1609. rogyse, mop,
HasuBoM Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo'. Ienoxymuo Jlo-
II€OBO MIO30PMUIILTE JJOHEJIO je ca coO0M IOOYHY IPOTUB YYEHNX HOPMI,
pUTMHEe peTOpUKe M IOLITOBamba IPUKO-puUMCKe Tpaauumje. Jlome Ha
jeHOM MeCTy BeoMa jaCHO MCTM4Ye CBOje CTaBOBe O (QYHKILUjU ,HOBE
KoMenuje:

»Ya tiene la comedia verdadera

su fin propuesto, como todo género

de poema o poesia, y ésta ha sido

imitar las acciones de los hombres

y pintar de aquel siglo las costumbres.“!>

Jlome opbalyje apuCTOTENIOBCKO jeAVHCTBO BpeMeHa, MecTa U
pajiibe. Y BeroBuM JieNMMa pajiiba ce 4eCTO OfiBMja Y IIEPUOAY Off HEKO-
JIMKO TOJYIHA, T1a jeé CAMMM TVM U jeIMHCTBO MeCTa UCK/bY4€EHO.

VicTopmjcka fpama 3acimy>Kyje OBO MIMe KaJja eH Wb HUje Jia Ipu-
Kasyje usBaHpenHe forabhaje, KOHQIUKTE MM JOTORXOBLITIHE KOjIIMA CY
OVIM M3/I0XKEHU Kpa/beBU U IIPYHYEBM, CUPOMAIIHY U OOraTy, IaraHu
u xpuithanm, Beh fa cmaBu muaHOCTH, forabaje n ncTopujcka ocehama,
npopy6/byje cTapy JereHpy, efcKy TPafuLyjy, IPOILIIOCT JOMOBIHE 1
PaBHOMMKOCT PENMUTHjCKIX BEPOBaba Kao HallMOHATHO Hacnebe. !0

JloneoBe KoMenMje MCTOPUjCKOT KapaKTepa MOTy Ce€ OJHOCUTM Ha
CBETCKY MCTOPM]jY, alMl ¥ Ha HalMOHaJAHy ucropujy. Ha Hanmonanny
VICTOPM]Y Ce OJJHOCE YITIAaBHOM IheroBa HajsHavajHuja fena. To cy memay
KojuMa ce omucyje 6op6a mpotus deynanmnsma mMehy kojuma je u Pyen-
meosexyra.t’

Jemna op HajBehux mpeokymaiuja Tymada Jlomeosor fenma 6una je
IpoydYaBame y/Iore CTBAapHOCTY M Mpeanusanyje Koje ce mpemwmhy y
KOMeZIMj| 4Mja ce pajiiba OfBIja y CEOCKOM aMOujeHTy. PyeHilieosexyHa
IpeACTaB/ba MICTOBPEMEHO OfIpa3 PeajIHOL, HeTalyjy PeayHoT U Mean-
3aIlMjy peasHOr. Y OCHOBM CBera je Ipo6ieM I0eTCKe MCTHUHE, LITO je
npeMa ApHUCTOTeNy — MOfpakaBame (mimesis) — BEpOLOCTOjHA IIPK-

14 Hosa sewiliuna fiucara komequja y 080 épeme (IPeBOJ;: ayTOp)

15 Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias. La discreta enamorada. Madrid. Espasa-Calpe.
Coleccioén Austral. 1973. 12.
»VICTMHCKa KOMeZIMja laHac mocefyje / jacHO OLpTaH LM/b, KaO CBaKa BpCTa / IecMe Vn
noesuje, a Taj 61 1 ocTa / y MOApa)kaBamby YOBEKOBUX Aela U / CIMKamy obMuaja oBOTa
Bexa.“ IIpesop lojko Bpryuuh y: Jlone ge Bera, Hosa ymeitinociii ciiiéaparwa komequja y:
Joan Xpuctuh (npupebusad). Teopuja gpame. Penecarca u knacuyusdam. beorpay. Yausep-
3UTET yMeTHOCTH y Beorpapny. 1976. 262.

16 Ludwig Pfandl, ,.El siglo del barroco espanol - El drama. La comedia“ in: Historia de la
literatura nacional espafiola en la Edad de oro. Barcelona. Sucesores de Juan Gili. 1933. 433.

17 Juan Chabds, ,,El teatro de Lope de Vega“ in: Historia da la literatura espariola. La Habana.
Pueblo y Educacion, Instituto del libro. 1967. 207.
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4ya. MHOIM IpaMaTypsu CBOja fefla 3aBpLIaBa/IN Cy CTUXOBMMA KOjU Cy
Owmm 6mucky ApuctoTenoBoM raepuinTy. Ilorpensa je reHaeHuja fa
Ce Kao CBEJJOYAHCTBA O JPYLITBEHO] MICTOPYUjU KOPUCTE TEKCTOBY 4Mja je
Hajseha BpeIHOCT TO LITO Cy MOETCKM. YIIPaBO Tpeba CyIpOTHO MOCTY-
naty: nonasehu oy MCTOPUjCKMX CBEJOYAHCTABa, Off CIIO/bHE Ba>XKHOCTH
y JIeTTy, TP@KUTH IITA je JOKYMEeHTapHO, a Ta ¢pukuuja y gemy. He Tpe-
0a MelIaTy PeajHOCT C PeAMCTUIKOM VWIY3UjoM, YeMy CY TeXWIN ay-
TOPM 4YMjH je 3afjaTak 010 a 3a6aBe apUCTOKPATCKY 1 ypbaHy 1y O/uKy.
ApucrorTern je mop MuTanyjoM (mimesis) ogpasyMeBao BEpHO IIpMKa-
3MBame U3PAXKEHOT 00jeKTa, a He KOIMpambe 110 CBaKy IIeHY.

Hosa esewittiuna #iucarwa Komequja NpenopydmBana je IOAENy
ocehama ¢ myOIMKOM, M TO TaKo Jia ce 13a30Be IPUjaTHOCT M JOIa-
name.18

Hcmopujcke uurwenuue xao
u3pas goxkymenitiapnoz y ODyeHTeoBeXyHHU

Toxom XV Beka CTBOpeHa je Mpeja O HEONXOZHOCTU (opMUpama
aTnICONMY TUCTUYKE JIPXKaBe C Kpa/beM Ha Yely. Y TaKBOj JpyKaBl, Koja je I
aHapXUCTUYKa, Oule Cy MpUCyTHe KOHCTaHTHe 60pOe n3Mehy Benmmkux
rocropapa, anu He u 6op6be nsmeby nmnemuha n came xpyse. ITocrojana
Cy cenla Koja Cy OMPEKTHO 3aBMCUIA Off Kpasba, a/li M Cella KojuMma Cy
B/Iafla/y TOCHofapu. Y MpBOj IPYIM Cela IOCTOjao je oapehenn mup
U TIpaBHA CUTYPHOCT, a Y APYTOj — IpaBHa HECUTYPHOCT ¥ pas3M4nTe
BpCTe yribeTaBarba. CBe TO je KOJI Hapoja M3a3/Baio HEMUPE U CTBa-
pajio TeH3uje Koje ¢y moBopuie fo nobyHa. Bemku 6poj rpagosa 61mo
je y moceny MUNUTAHTHUX pefoBa — Kamarpase, Cantjara u AnkaHnrape
(Calatrava, Santiago y Alcantara), koju cy ctBopenn y llmanujn y XII
BEKY Ca CIeliyjaTHUM 3aJaTKOM: Ja paryjy ¢ Masapuma. IIpunagun-
IV OBUX PefioBa OM/IM Cy WM KJIePUIIM, KOjU Cy ce 6aBMU/IM TeOPUjCKIUM
PajioM, MM BUTE30BY, KOjU Cy C€ MOCBETM/IN NPAKTUIHOM pany. OBu
BUTE30BM) Cy C€ IOKOpaBa/y TPUMa MaKCUMaMa: HOC/YWHOCIHIU, CUPO-
mawiney u wecttiuitiociiu (obediencia, pobreza y castidad).

[TocTerneHo, MWINTAHTHM PENOBM CTEK/IN Cy OTPOMHO OOTaTcTBO,
a caMMM TUM U M3y3eTHY BacT. bynyhu na cy y To Bpeme 6unn jenyna
opranusoBaHa Bojcka y llImanuju cpemMHa fa y CBaKOM TPEHYTKY 3a-
IouHe OUTKY, MOHapXuja ux ce 60jana ¥ Tpyania aa 3afgobuje BUXOBY
HakIoHOCT. [oune 1455, iBajieceT u jemHy roguny mnpe nobyse y dy-
eHTeOBeXyHI, 300T KaMIlake MpoTHB MaBapa, IoJesna cy Hajo36upHMja

18 Noel Salomon, ,,Los significados de la comedia“in: Francisco Rico (coordinador), Historia y
critica de la literatura espariola. op.cit. 338, 339.
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pasunaxema rocrnojapa ¢ KpabeM. I[lomro je y To Bpeme noH Ilegpo
XupoH (don Pedro Girén) 6mo ocoba n3yseTHor yTuiaja, Kpamy je Beo-
Ma OfIrOBapaIo Jia OH Oyfe y3 mera, jep 6u y3 merosy momoh ycmeo ma
ycnoctaBy Mup. Y To uMme My je gopenno Mopon, benmec n @yenreose-
xyHy (Mordn, Bélmez y Fuenteovejuna), cena koja cy fo Tajja 3aBUCHIa
oxt Koprobe, a camum tuM pupekTHO of Kpasba. [loH Ilegpo Xupos je
1464. ronuHe IpeHeo CBOja paBa 1 o6aBe3e Ha CBOT cuHa JjoH Poxpura
Temeca (don Rodrigo Téllez). Jlmuno xpasp, koju je gopemo Pyenreo-
BexyHy jioH Ilenpy Xupony, nop nputucnuma Koppobe nonumruo je
Taj yroBop 1465. ropyHe 1 ceno BpaTuo CTapUM BIACHUIVIMA KPa/beB-
CKUM JieKpeToM, usfatum y Canamanku, 11. jyHa ucre rogune. ¥ cBa-
KOM Cy4ajy, 1468. roguHe, IOIITO CENO BUILE HUje NMPUIIAJLAN0 PERY,
BUIIY HaMecHVK pepia Kamarpase, jon @epHan Tomec pe Tycman (don
Fernan Gomez de Guzman), Ha cuny je 3ayseo ceno dyeHTeoBexyHa
Y TaMO OCHOBAO CeJMIITe HAMECHMIITBA. VICTOPMjCKM TEKCTOBU HUCY
HOZlyJJApHY Y Be3M C IIOHAlllalkheéM HaMeCHMKA IpeMa MUPHMM CTAaHOB-
HMIIMMa centa. 3a HeKe MCTopudape, Kao mTo je Andonco us Ilanencuje
(Alfonso de Palencia), werosa ympasa Omia je alcolmyTHO IOXBAajIHa,
IIOK 3a JpyTe, 3HaTHO OpojHuje — Huje. [Ipema wuUMa, OH je Tepopucao
CTaHOBHUIITBO, HaHOCehy My KOHCTaHTHO Hemnpasje; y PyeHTeoBexy-
HII 3a/IpKao je Iiey BOjCKY y Cy»XOu MHTepeca NHOPTYTa/JICKOT Kpajba —
Hacymnpot Vcabemn Karommukoj. Ta Bojcka je yHUIITaBaa IpUXofie Of
JKeTBe, ITyCTOLINIA MIMamba y Cely, OTUMaja U cunoBana xeHe...Kop-
noba je 360r Tora HacTaBuMIa Jja BPIIM IIPUTHMCAK HA KPYHY, TaKo Jia je
1475. nsnejcrpopana o, Karonmukux KpabeBa JIeKpeT KOjuM joj ce fiaje
IpaBo fla IOBpPATU CTape Mo3ulmje, yKbydyjyhn u moryhHoct ynorpe-
e cure.

[TobyHa y PyeHTeOBeXyHM JOTOAM/IA Ce HapelHe roanHe, 1476. He-
CYMBUBO jy je mofcTakao u Hapog u3 Kopmobe. bia je nsyserso cypo-
Ba. [Tocne we, Karonmnuku kpapeBu nMeHoBanu cy XyaHa fie JIyBujana
(Juan de Luvidn) ga ucTpa>ky HAMECHUKOBY CMPT M Jia UCIIATA KO je Off-
TOBOPAH 3a TO IITO JOKa3y Hucy 6y ysepspyusu. Crop usmehy Kopmo-
0e, pena Kanarpase n Karonmmukux kpapeBa okoHuao ce 1478. ropuHe,
Kajla ce KpyHa leMHNTUBHO npefana y Kopuct pena Kamarpase. !

3BecHo je pa ce Jlone Huje npuap>XKaBao NCTOPUjCKUX YMIHLEHNUIIA
npu ctBapamy npude o PyenteoBexynn. OCHOBHY UCTOPUjCKY MOJJIO-
Ty pa3Bl1jao je y CBOjOj MAIITH, IpeMa COIICTBEHOM YKycy. BoheH ymer-
HMYKVM VHCTVHKTOM, KOMOMHOBAO je pa3n4nuTe eieMeHTe Ja 61 ncra-

19 Juan Maria Marin, ,,Introducciéon “in: Lope de Vega, Fuente Ovejuna. Madrid. Catedra. Letras
Hispénicas. 2001. 15-20.
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Kao ofipeheHe cTaBOBE y CBOjOj KOMEAWjI U PEYCMEPUBILY eleMEHTe
MCTOpHje, ITy6/MIMIN TI0Ka3ao CBOje M/EOTONIKe MpeoKymamyje. 2

Hcwmopujcxu uzeopu -
mectio Jloiieose uncuupauuje

On 1476. ropune, Kaga ce 36mma mobyHa y dyeHTeoBexXyHM, /10
1612-1614. roguHe, KaZia ce IpeTIOCTaB/ba Jla je HacTalda KOMeAuja,
npouuio je uie of, 135 roguna. To je nepuop y xojem lllnanuja mocraje
IJIaBHA CBETCKa CUJIA U IepHof, Koju obenexxkaBa BrafaBuHa Katomny-
KX KpasbeBa. [InTaTu 3a MOTMBe MM y3poke, Cy6OjeKTUBHe MIN 06jex-
TVBHe, Koju cy Bogym Jlomea fa nzabepe rpahy dyeHTeoBexyHe, mmm
IINTaTN!M C€ O I/[CTOpI/IjCKOj CBPCUCXOJHOCTU ApaMe y TPEHYTKY IHbEHOT
HACTaHKa, IPeCTaB/balba WM OPUTMHAIHE pelieniyje, 6110 6u ncto
Ka0 IIOCTaBUTH HENIPUK/IA/HO UTarbe KOje CaMO MOXKe HaBeCT! Ha Hea-
JIeKBaTHY peLeNujy fiefia Koje OrpaHnYaBa mpoctop 3a Gukumjy.?!

Y ®yenilieosexyHu IOCTOjU TEMATCKA OCHOBA ICTOPY)CKOT KapaKTe-
pa. Pagma ce goraba y lllmanuju, kpajem XV Beka. Hakon cMpTu Kpaspa
Enpukea IV 1474. rongune, 60p6a 3a npecto 6ma je TakBa fja je BOAK-
na rpabanckoM pary. Ha npecto je npereHzoBana kpapeBa khu, noma
Xyana (dofa Juana), xoja je 6una ynara 3a Andonca V op Ilopryrama
(Alfonso V de Portugal), n nmara je moppuIKy KacTH/baHCKOT IIEMCTBA.
Meby M, B0j ce cynpoTcTaBba cecTpa Kpasba, Koja je Ouia ynara 3a
DepHaHia Aparockor; oHa je uMaja MofpIIKy apucTtokparuje. OBaj ca-
B€3 IIOPUIIAO je Torba XyaHy IIPaBO Ha IIPECTO, MTOIITO j& HUCY CMaTpaIn
xhepkom Expukea IV. Cmarpanu cy je khepkoMm jegHor fBOpaHNHa, JOH
Beprpana fie ma Kyese (don Bertran de la Cueva) 360r gera cy ce mpema
10j OJHOCU/IN Kao npeMa ,,beprpankn‘. Kapna je Jlome, oko 140 roguna
KacHuje Hammcao PyenitieosexyHy, y lllmannju ce popmupa ancomryTHa
MOHapXHja Koja je mpousanuia 13 nonutuke Karonmuxkux xpamesa.

Jloney cy 6mie [OCTYIIHE pa3IM4INTe KIBUTE Y KOjUM je MOTrao Ipo-
Hahy npuyay o s6uBamyuMa y OyeHTeOBEXYHI.

Y rexcry Gesta hispaniensia ayropa Andonca on ITanencuje (Alfonso
de Palencia), y jenHoj enmmsonu ce ca OYMITIEHOM CUMIIATHjOM CIIO-
Mmume HaMecHUK Pepranpo Pamupec me I'ycman (Fernando Ramirez de
Guzman) u pecTaB/ba Kao cnefdeHuK Kpaspuile Vcaberne, a He XyaHe.
Y cyko0y koju je HacTao HakoH cMpTu EHpukea IV, nuckBammdukyjyhum
pednMa Omucyje ce CypoBa CMpT IpunagHuka pesa Kamarpase.

20 Maria Marin, op.cit. 20, 21.
21 Francisco Ruiz Ramon, ,,Introducciéon “in: Lope de Vega, Fuenteovejuna. Salamanca. Colegio
de Espana. Coleccién Clasicos Almar. 1991. 11, 14.
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®pa Opancucko ge Pamec m Anppana (Frey Francisco de Rades y
Andrada) Hanncao je xpoHuky nop Ha3uBoM Chronica de las tres ordenes
y caballerias de Santiago, Calatrava y Alcdntara 1572. ronuHe y K0joj, Ha
BeOMa C/IMKOBUT HA4WH, OINCYje He camo jorahaje koju cy ce 36mmm
y ®yenreoBexyHu, Hero u y Cjyman Peany (Ciudad Real). Pasmuke n3-
meby Bubema Jlonea u Pafieca cy MMHMMaIHE ¥ KPUTHKA UX je TEME/bHO
uctpaxuia. OBa XpoHuka 6uia je Beoma pammpena mehy memnhuma
u ydeHuM bypuma y XVII Bexy u us me je Jlomne npeyseo MHOre ofaTke
3a cBoja ferna. [la ce Tum usBopom Jlome HajBuIIe KOPUCTHO, TTIOTBPhHyje
¥ YMEbEHMIIA J1A je HAPABMO UCTe UCTOPUjCKe Ipelike Kao u Pasec.??

Pagec Hac yBomu y nmk majcropa on Kamarpase (maestre de
Calatrava), cMemra ra y HOPOAMYHO CTa0/I0, ONNCYje HEroBoO 3ay3u-
mame Cjygan Peama m kacHuje ocmobobeme rpama on crpane Karo-
JMYKMX KpajbeBa, He NOBe3yjyhn HaMecHMKa HU Y je[JHOM TPEHYTKY C
rpabancknum patom nwm HanagoM Ha Cjyman Pean. ¥ HactaBKy onucyje
3/7I04/He HaMeCHUKa IpeMa Hapony y PyeHTeoBeXyHMU, jypull Haposia
Ha CeAMINTe HAMECHUIITBA, YOUCTBO HAMEeCHMKA, jorahaje HerocpeaHo
nocse yOucTBa, fonas3ak Cyauje, KaKmbaBambe KpUBalia, Kao 1 CONMaap-
HOCT KOjy MCKa3yje HapoJ IIPVINKOM My4era (IIPYIMKOM Mydera Ha-
pox je n3roBapao camo: ,dyeHTeoBexyHal“). 3aTUM ce MOMuUIbe CYAVIjIH
usBemraj Karommukum kpabeBuMa Koju HapeDhyjy ma ce 3akpyun ciy-
4aj 11 IIOHOBO OINCYje CaMOBOJ/ba HAMECHMKA IIpeMa Hapoay PyeHreo-
BexyHe. Panuxanno oxcrymnajyhu on Pagecose xponuxke, Jlome mosesyje
HaMeCHNKa C rpahaHCKMM paToM ¥ IpUINCYyje My KPUBUILY 3a IOTpe-
IIIHO CaBeTOBabe MajcTopa 1 moMoh y Hamagy ua Cjynan Pean.3

Otany Mapujana (el Padre Mariana) y cBojoj Ouwinioj ucitiopuju
lltianuje (Historia General de Espafia) ipn onucusamy forabaja us @y-
eHTEeOBEeXYHe, Ha C/IMYaH Ha4yMH Kao ¥ Pajiec, HaIrmamaBa My4nuTe/bCKI
KapakTep HaMecHuKa. Hamecnuk je HaBeneH nop nmeHom @epnan Ile-
pec ne I'ycman (Fernan Pérez de Guzman).

Kmwura nox wasusom Casos raros de Cordoba (Yygru cnyuajesu
Kopgobe), caayBaHa y 6ubmoreny KpapeBcke akaiemMnje 3a ICTOPY)Y,
CafIpXKy TIOflaTKe O CMPTH BHILer HaMecHNKa penia Kamatpase. Heku mc-
TpakuBauu cy 6panmnm tesy (Mehy kojuma je u Xoce Banseppe) na je
yIpaBo 0BO jieno Hajkopuithenuju ussop Jlomnea sie Bere.

Cebacrtujan ge KoBapy6ujac (Sebastian de Covarrubias) Takobe moc-
Behyje onpeheny naxxmwy oBuMm gorahajuma y cojum genuma Tesoro de la
lengua castellana o espariola u Emblemas Morales (bnazo kaciiumanckoz

22 Maria Marin, op.cit. 23, 24.
23 Ruiz Ramon, op.cit. 17, 18.
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unu wiianckod jesuka u Mopanna obenesxja). Y IIpBOM Off HaBeIEeHX
Jieria BeoMa KpaTKo objalasa nspexy: ,, Fuenteovejuna lo hizo“?*:

»Los de Fuente Ovejuna, una noche del mes abril [de mil y cuatrocientos y
setenta y seis] se apellidaron

para dar la muerte a Hernan Pérez de Guzman, Comendador Mayor de
Calatrava, por los muchos agravios

que pretendian averles hecho. Y entrando en su misma casa le mataron a
perdadas, y aunque sobre el caso

fueron embiados juezes pesquisidores que atormentaron a muchos dellos,
assi hombres como mugeres, no

les pudieron sacar otra palabra mas désta: Fuente Ovejuna lo hizo!“ 2>

Y Mopannum obenexjuma IOCTOjU jeHO TOTNIaB/be nmocseheHo wc-
TPa>KHOM CYJUjy KOjU je MCIIUTUBAO C1y4aj Y DyeHTEOBEXYHM.

KonauHo, Aupipec Mopanec u ITagmmpa (Andrés Morales y Padilla)
pacnpaBy o moryhum msBopuma 3a QyeniiieosexyHy 3aspumo je 1620.
TOZIMHe, MICTAKaBILN Jia je HajBepoBaTHUju n3Bop Jloney 6una Vcinopuja
Kopgobe (Historia de Cérdoba) y kojoj ce, Takobe, Hamase mpuKyI/beHN
nopauy o gorahajuma 3 OyeHTeoBexyHe, any 00jallbEHN U3 YIVIa CTa-
HoBHMKa Kopnobe. [lanac ce, MmehyTum, 3Ha 1a je MajIo BepoBaTHO Ja je
YIIpaBo 0Baj TeKcT 610 Jloneos nssop.2®

Denomen uspexe y PyenreoBexyHn

BeoMma je 6uTHa moBe3aHOCT 30upke uspexa (refranero) n Hose Ko-
mequje (la comedia nueva). VIspeka ce He orpaHnyaBa Ha TO Jia I1033jMU
HACJIOB HEKOM JieTy Beh, I0jaBuBIIY ce BHILe IyTa Y PAMCKOM TEKCTY,
yCIieBa fia ce IIPeTBOPY Y BeOMa Ba>KHO CBEJOYAHCTBO Y OKBUPY (PUK-
uuje. C gpyre cTpaHe, KOMe/[iMja Ha 0BAaj HAYMH LIpPIM CBOjy MHCIMpa-
LMjy C HEITO3HATOT M3BOpa MICTUHE U UCKYCTBA. VI3peka je jemaH camo-
CTa/laH, aHOHMMaH ¥ OIILITE ITO3HAT M3Pa3 KOjU Y eUITUIKO], IUPEKT-
HOj MM MOAU(UKOBaHO] GOpPMI, ITOETCKYU M3pakaBa HEKY IOYKY WIN
obaBelITerhe MOPATHOT VN MIPAKTUIHOT pefia.

Kao mrro je nomenyTo, uspexa (refrdn) He IoCTOju CaMo y HaCJIOBY
Heke KoMenmje Beh ce Ha [jBa HauMHA MOXKe YK/BYYUTH Y OCHOBY QUK-

24 ,,OyeHTeOBeXyHa je TO y4MHWIa“ (IIPeBOJ: ayTOp)

25 Maria Marin, op.cit. 24, 25.
»CranosHui OyeHTeoBexyHe, jenHe Hohu Mecela anpuia [roguse 1476.] gamu cy cebu 3a
mpaso fa yempre Epaana Ilepec fe Iycmana, Bumer HamecHnKa pega Kanarpase, 360r MHO-
TUX HeITPaBJM KOje My Ce CTaBjbajy Ha TepeT. A IIpM YIacKy y lberoBy Kyhy mmHYOBamM Cy ra,
¥ MIaKO Cy 6117Ie ITOCTIaTe UCTPaskKHe CyAuje Koje Cy MHOTe /byfie MyduIe , a MICIIUTA]y CIydaj,
HJICY MOIJIV HUI M3 MyIIKapalja Hi U3 JKeHa Ja U3BYKY BIIILe Of OBUX peun: QyeHilicosexyHa
je o yuununa!“ (mpesoy;: ayTop)

26 Maria Marin, op. cit. 26.
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1yje: IBoMe Ce MOXKe 3aBPIIUTI IOC/Ie b YUH VIV Ce MOXKe II0jaBUTI
II0CTIe TIpeficTaB/bamba 3amiera. ¥ oba ciaydaja, uspeka ce ymehe na rie-
panan y ogpehenoM TpeHyTKy Moxke usByhu oppeheny noyky. Vspeka
ce He MOXKe CMATpPaTy VICK/bYYMBO CTVICKVM JIeTa/beM YKPAcHOT Kapak-
Tepa. IbeHa ¢yHKkIuja y okBUpYy QuUKIMje Ipou3Ia3y U3 HEHNX IIpa-
BUIa, Tj. cucTeMa Besa usMeby oppehennx TepmimHa Koju ce moBesyjy y
OKBUPY JCTE JIOTUYKe CTPYKTYpe.

Beoma mobap mpumep IOBE3aHOCTI M3peKe U HOBe KOMefuje je U
panmwa PyeninieosexyHe. Vako je pama fpaMaTn3oBaHa of cTpase Jlo-
Tea IpOM3alllIa U3 MICTOPUjCKUX U3BOPA KOjU Ce JIAKO MOTY upieHTudu-
KOBATy, BEPOBATHO Ce IMyO/IMKa y MO30PUIITAMA IIOfi BeAPUM He6oM
HMje MHOTO ceharta enmmsofe Koja ce joropmna kpajeM XV Beka. Vspeka
Fuenteovejuna lo hizo vima 13y3eTHY BPeIHOCT jep U3paXkaBa CHary Ko-
JIEKTUBHOT IIOCTYIIKA KOj) HUje CAHKI[VIOHMCAH 3aTO IITO Ce Hije MOTao
nponahn nuaMBMAyanHu kpusal. OcuM Tora, Bep3uja Koja je mpeyse-
ta of KoBapy6bwujaca: ;Quién maté al Comendador? - jFuenteovejuna,
Serior! % IpencTaB/ba HALPT FPAMCKE CTPYKTYPE: jeflaH aHOHUMH T71aC
KOjyI UCIIUTYje ¥ TPaXXn objalllberbe 3a HACWIHUYKN aKT, jeffHa )KPTBa,
MMCTEPUO3HY KOTEKTVMBHY IMPOTArOHMCTA KOjJ jeTHOITIACHO OATOBapa
¥l TIOHaB/ba MCTe peun.?d

Cumpyxuiypa u cagpxcuna PyeHTeoBexyHe - gee pagrve

ITpoy4aBame CTpyKType OBE€ KOMeAMje OTBapa HU3 HOBMX IIN-
Tama Koja He MOry 6muru 3aHeMapeHa. JlomeBa mpuua pasBuja ce He
CaMO Ha APYIITBEHO-IIOJIMTNYKOM HUBOY, HETO U Ha MeTa(py3UYKOM,
ykpirtajyhu ce mehyco6Ho. [IpymTBeHO-IONMMUTHYKA TTOPyKa IIPOM3/Ia-
311 U3 MeTapU3NIKOL.

MHoru ayTopu 6aBuIM Cy ce OAroBopoM Ha nurame: Koja je Tema
@yenreoBexyHe? Tako, A. A. Ilapkep mokyuIao je fa TeMy ofgpeayu Kao
,la rebelion del individuo contra el orden social“?°.

I3BecHo je pa Jlome mpeysuMa ocHOBHY ¢abyny o gorabajuma y
DyeHTEOBEXYHM M3 UCTOPUjCKUX M3BOPA, a/IM j€ 3aHMM/BMBO Jla OCUM
JICTOpUjCKe OCHOBe, NMKOBa KaTOMMYkKMX KpasbeBa, MajcTopa pefa
KanarpaBe, HamecHMKa (4Mja je ayTeHTMYHOCT JAUCKYTaOWMIHA), CBe
ocTajno mpefcTaBba Iwof JlomeoBe MamTe (KOHLeNIMja /bybaBy, da-
CTH, Ufeanu3anyja Kpaspa, MojeAHAuYHN TMKOBY 13 cena...). Pukinja,

27 ,Ko je ybuo HamecHuka? — dyeHreoBexyHa, rocropute! (mpesog;: aytop)

28 Jean Canavaggio, ,Lope de Vega entre refranero y comedia“in: Lope de Vega y origenes del
teatro espariol. Actas del I Congreso internacional sobre Lope de Vega. op.cit. 84-88.

29 Maria Marin, op. cit. 47, 48.
»I100YHa II0jeMHIIa IPOTUB APYLITBEHOT IOpeTKa® (IPeBOf;: ayTop)
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mehyTtum, 3a Jlonea Huje myko usmuibate gorabhaja, mmKkosa, Beh camo
HeKa JIpyra BapMjaHTa MICTe CTBAPHOCTH.

XyaH Mapuja MapuH y cBojoj cryanju o PyenilieoéexyHu, Ha B€O-
Ma CTY[MO3aH HaulMH FOBOPMU O HEHOj pajmu. Komenuja je nmogebena
Ha TpM 4MHa 1 Mapuja Mapus, Kao ¥ MHOTU SPYIM ayTOPY, CMaTpa fia
CBaKM YMH CafipXXy IO fiBe IapajenHe paawe. IIpsa pajgmwa ogHOCHK ce
Ha orahaje y @yeHTeoBexyHu, a gpyra Ha 60pbe y Cjynan Peany u mo-
mUTU4KN Tpoyrao — Katommukm kpambeBu, Majctop pema Kamarpase,
HaMeCHIK.

Hokymenitiapno nacyupoiii puxyuonatHom

Ila 61 ce 60/be younna /loneoBa Moh mpemnyurrama UKV, YUHNA
ce fa je Hajoospe ymopenutu PagecoBy Xponuxy ¢ QyenitieosexyHom.
Ha Taj naunn he 6utn Beoma nmako mpentudukosarn Mecra Jlomeose
duKkmMje, Koja apaMy U3 JOKyMeHTapHe cepe IIPEHOCH Y OTKpUBambe
VI/IeOIOIIKMX MHTepeca.

1) IIpema PanecoBoj Xponuyu, mobyHa je 611a KONMEKTUBHM YUH
jep je y 10j y4ecTBOBAJIO LIeJI0 CeJIO, KOoje je OfIydno a youje
HaMeCHVIKa 300T BeroBUX 37I0fjeIa.

2) Tlob6yna je 6wmna mnpemBobena nokamuum Braactuma. OBpe
IIOCTOj M TIOTIIYHA IOAYAAPHOCT M3BOpa U KOMefje.

3) Ceno je 3amoveno no6yHy y3Buiuma ,, Fuenteovejunal“i ,,;Vivan
los Reyes don Fernando y donia Isabel y mueran los traidores y
malos cristianos!“>
YrmaBHOM 1IOCTOj M TOZYJAPHOCT XpoHuke C KOMENjOM, Y3 jef-
HY BeOMa 3aHVM/bMBY MOAUQUKAIVjY: JOK ce Y XpoHuyu He
U3roBapajy KBamidukanmje HaMecHMKa (HIIp. f1a je HaMeCHMK
TUPAHNUH), y KOMEeJVjJ Ce YIIPaBO MHCHUCTUPA HA TOMe.

4) HaMecHUKOBM JbYAY CY IIOKYIIAINM [a 3aIUTHTE HAaMECHUIITBO
u oxpeheno Bpeme cy 6mmm y 6op6enoj npegroctn. To ce ucro
OHICYje y KOMeauju, anmy 6e3 KOHKPeTHNX II0fjaTaka O BpeMeHy
npy>ama oTropa. BeposarHo Jlomne Huje cMaTpao fa je To 6ut-
HO 3a TOK paJitbe, I0CeOHO 3a pajmwy y TpeheM umHy.

5) HamecHuK je Tpaxkuo objalimberne Off TOOymheHNKa Y Be3U C ibe-
TOBOM OCY/IOM ¥ TIOHYZAMO je Jia ce MCKYIIN, a/li Ta Hapof, Huje
crymao. Komenuja je y oBoM feny HOTIYHO TOAyAapHa ¢ Xpo-
HUKOM, ILITO WIYCTPYjy U cnepehu ctuxosu:

Comendador: Dezidmelos a mi, que iré pagando,

30 ,,Kusenu kpasm u kpapuiia, foH PepHano u goma Vcabena u Heka yMpy M3HajHULIN U UC-
kBapenu xpuithaun!“ (mpesox: ayTop)
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A fe de caballero, essos errores.

Todos: {Fuente Ovejuna! {Viva el rey Fernando!
iMueran malos cristianos y traidores!

Comendador: ;No me queréis oir? Yo estoy hablando;
iyo soy vuestro sefior!

Todos:{Nuestros sefiores

Son los Reyes Catolicos!

Comendador: jEsperal!

Todos: jFuente Ovejuna, y Fernan Gémez muera!3!

6) OcBera je 6ua Kpajie cypoBa: yOuIm cy HaMeCHUKa, n3bary-
v u3 Kyhe, Ha ymuiu cy ra 60/ KOIUbMMa, 9yIaau My Opaay
¥ KOCY, M3TIOMIUIN My 3y6e, 06eII4acTyIN JIell U UCIIpebujam
Ha Tpry. Y xomenuju, Jlome ce y moTmyHOCTH Ocnarma Ha Xpo-
HUKY, Y3 jefHy Majly M3MeHY: caMa CIieHa Myderma 1 yOucTBa
HaMeCHVKa Hije IpMKa3aHa Beh ce camo u3a clieHe 4yjy Kpuiy,
a 0 caMOM 4MHY YOMCTBa U Mydema casHajeMo u3 dropecoBor
U3JIarama Ipef Kpa/beM U KPa/bUI[OM.

7) ’KeHe caMe OCHMBAjy CBOjY PY>KMHY U Y3 MY3UKY U IIeCMY IIPO-
ClIaB/bajy CMPT HaMeCHMKa. 3aHUM/bUBO je Jia Jlone He HaBOAM
TaKBY IIPOCTIaBY.

8) lema ocHUBAjy CONCTBeHY ApYXMHY. Jlome To yommiTe He IO-
MUIbeE.

9) Hapop je mpucsojuo nmoBuHy pefia Kamarpase. OBy unmeHNUITy
cnenu Jlome, o yeMy casHajeMo 13 OIOpecoBOT U3/Iarama.

10) Kpasb n kpasbuiia 3agy X Cy MCTPKHOT CYAUjY Ja UIEHTU-
¢buKyje opranusarope mobyHe 1 MOYNMHNOIE YOUCTBA. YIIPKOC
OpojHNM TOpTypaMa, CyAMja Huje ycreo Aa npoHahe mHanBM-
AyanHor KpuBla. JIome oBjie JOCIOBHO IIPaT CBOj U3BOP.

11) Katomuku kpasbeBy, IpuXBaTajyhy NCXof UCIUTUBAA, Tj. He-
MOTYhHOCT IpoHaacka MHANBUYATHOT KPMBIIA, 00yCTaB/bajy
fapy ucrtpary. Y Jlorneosoj Komenuju Kpasb, Ca3HaBIIM 32 VIC-
XOJ] ICTpare, pasMuI/ba:

- TIOCTOj1 HeMOTYNHOCT f1a ce yTBPAM IMYHA OfITOBOPHOCT;

31 Lope de Vega, Fuente Ovejuna. Edicion de Juan Marfa Marin. Madrid. Cétedra. Letras
Hispénicas. 2001. 165.
»Komanpmop: Ha peu My BuTeIlKy, ako cMO LITO KpuBY, / mompasuhy, caMo Kaf ce JIemnM
kywa.../ [Tonryctuhy u ja, momycrute u Bu.../ Cu: Hex ympy Tupanu, snoununy ybue, /
pbasnu xpuinhanu, nope nsgajune! / Komanpop: Xohere n' Me uytn? Kakse cy To crBapu? /
To Bam ja roBopum! Bam rocniopap npasu! / Ceu: KpameBu cy caga Hamm rocriogapu! / Mu
Hehemo fa Hac cBaku uspop masu! / Komanmop: An' dekaj! MaHnMo Hecmopasym crapu, /
yZAecuMo fia ce Buire He 1ojasiu... / Ceu: XKnsema @yente oBexyHa Hama! / Youjmo TupaHa,
3/IMKOBIA, Ibadkaal“ y: Jlone fe Bera, Qyenitie osexyna. IIpeson: Jparocnas Vimuh. beo-
rpaf. Vispasauko mpenysehe Paj. Bubnnoreka Peu u miucao. 1964. 93, 94.
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- IIPECTYII je 0301/baH;
- HeMa JIPYToT pelllera 0cuM ocrobahama;

- OyeHTeoBexyHa he mobuty HoBor HamecHMKa 13 pesa Kasa-
TpaBe.

12) Panec 3mounHe HaMeCHMKa CBOM Ha phaBo IocTymame ¢ Basa-
NVIMa, ¥ He MCTUYe [TOBE3aHOCT C BOjCKOM Koja je 6ua y cy-
JKOM TOpTyTa/NCKOT Kpasba. Ta BOjcka KOHCTAHTHO je YMHUIIA
3704MHe Ipema Hapony. Enementn ¢ukiuje koje ysopu Jlome:
BpIIM BeOMa Ma>K/bUBY CEIEKIjy IIPECTYyIIa KOjU C€ Y XpOHUIIN
IIPUIINCYjy HAMECHMKY; BOjCKa KOja je IIOCTOjaja y Cely 3HaT-
HO je CMarbeHa I He yYeCTBYje JUPEKTHO HU Y jeHOM 3/I0YVHY;
CaMO HaMECHIUKOBE CIIyTe Y4eCTBYjy y 37T0YMHMMA, a IIpe CBUX
caM HaMecHUK. Jlonie HaBO[I CaMO HeKe HAMECHMKOBE IIPecTy-
ne: obemrdanthuBame )KeHa y Cely, IyCTOIIebe MIMamba.

13) Tox Paprec mocsehyje maxmwy pasmunubamuma Hapona Oyenre-
OBeXyHe 0 CyBepeHOCT): MOh IOTIYe Off Haposia @ Hapof Moh
JyBa y ayTopuTeTy, J/Ione moHoBo yBoay GUKIIN)y, IpU 4eMy He
II0JIEMIIIIE MHOTO O PasMUIL/babIMa HapOJa, O CyBEPEHOCTH.
Hanpotus, 3a Jlonea je Moh BracHMIITBO MOHapxuje — el rey
s6lo es sefior después del cielo.“3? C mpyre crpane, kpameBo
1IMe Ce CTIOMMIbe Y TIOOYH, a/Ii OH Ha KPajy IOCTaje ay TeHTHd-
HI IOHOCUJIAL] Pefia, ¥ TO Ha Taj Ha4uH ja Jloreosa Bepsuja uje
HOTIIYHO JJPYTYM CMEPOM.

14) orabaje y Cjyman Peany, unju je mporaronucra 6mo majcrop,
nopcTunam cy rpo¢ oxn Ypewe (Conde Urefa) m Mapkus of
Bumene (Marqués de Villena). JloreoBa Bep3uja ce oBfie pasnu-
Kyje op xponuke. [Ipema Jloney, saysumame Cjynan Peana non-
CTUI]A0 je HAMECHINK, IIITO j€ BEOMa YCIIEIIHO UJIEJHO pellerhe 3a
CIajarbe JBejy pajibyl KOMe/yje U IMOBE3VBakhe HAMECHMKOBMX
colyjanHuX 3710unHa y PyeHTeoBeXyHM C IOMUTUYKUM 371091 -
auma y Cjynan Peany.??

V3BecHO je ma y XpOHMKaMa He IIOCTOje IoJaly O KOHKPETHMM JINY-
HocTuMa u3 OyeHreosexyHe. CIIOMUIbE C€ CAMO CE/I0 KO KOMEeKTUBHU
nporaronucTa. CBe To HABOAM Ha JIOTMYaH 3aK/bY4aK Jja Cy CBe TMYHO-
ctu u3 cena OyenteosexyHa (Jlaypencuja, ITackyana, Menro, ®ponpo-
co, bapmupo, Xyan Poxo, Ecre6an, Anonco, XacuHra...) wiog Jloneose
duxrmmje.

32 ,,caMo je Kpasb TOCIIOfap mocje Heba“ (peBof: ayTop)
33 Maria Marin, op.cit. 28-33.
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dyenteoBexyHa u /loiieosa konuetiyuja vybasu

Jlone fe Bera y mpBoM umHy fpame nokpehe unraBy pacipaBy o
7by6aBy KOja y AMPEKTHOj NIV IPUKPUBEHOj GOPMI ITOCTaje 1ajTMOTUB
nena. Tema /py6aBu mspas je ayropose Qukiuje, jep He MOCTOje MOY3-
JlaHM TOAALY O OMI0 KaKBOM /byOAaBHOM KOHQIVIKTY, OCUM Heyracu-
Be CTPacTy KOjy HaMecHUK oceha mpema JlaypeHcuju. Y mpBoM 4mHY
OZiBMja Ce ClleHa Ha OTBOPEHOM, [IeBOjKe pasroBapajy 0 HeMOpaTHOM Ha-
MECHMKY 1 O OITACHOCTY KOja UM IIpeTu of mera. Jlonase Menro, ®pon-
moco u bapunmo u Tpaxke off ieBojaka Jja mpecyje Ko je y IpaBy y BbUXO0-
BOj pacnpaBy o /by6aBu. ClieHa ce IpeTBapa y IacTopanny uauty. Ipy-
Ou ce/baly M Ce/baHKe ITOCTAjy MACTUPY M NMACTUPULIE U3 PEHECAHCHOT
okpyxema. PpoHI0CO je 3a/pyObeH, amm My /byOaB Huje y3BpaheHa,
Bapunpo 6pany miaToHCKy /by6aBs, a MeHro mpomarupa jefHOCTaBHy U
eroucTNUKy /by6aB (OH je MUIIberba 11a M HeMa Jby6asn).>*

YuHn ce fma je y HacTaBKy, nmpaBehu /py6aBHM TpOyrao HaMeCHMK/
Jlaypencuja/ ®ponpoco, Jlone n3Beo aHanOrujy ¢ TpyraoM HaMeCHUK/
Cjyman Pean/Karonuuku kpampeu. HanMe, HaMecHUK ce Tpyau fa oc-
Boju JlaypeHcujy kao mro je ocojuo Cjynan Pear, a 6panunan Jlaypen-
cuje je Pponpoco kao mro cy Karommuku kpamesu 6pannony Cjynan
Peana.®

[TpuHIMn aHamorMje, Kao LITO je u3BecHo, Jlomey Huje 610 cTpaH.
OH My je 1 0BJie TOC/TY>KMO /1 IITO BUIIIE OJTYTa U3 JOKYMEHTapHOT y
cBeT QuKIyje. 3aHMM/BMBA je U ITOCTIefiba ClleHa M3 IPBOT YMHA Y KOjOj
nopes peke pasrosapajy Jlaypencuja u ®ponpoco. OH joj usjasmyje
;py6aB. Mehytum, /py6aBHY Mauny aBoje 3a/byO/beHUX IpeKIa HaMe-
CHMK. Y TPeHYTKY JIOK ITOKYyIIaBa jja cunyje JlaypeHcujy, us x0ymwa us-
na3u GPOHIOCO ¥ OTBOPEHO Ce C BUM cykobbaBa. Ha Taj HaumH cma-
caBa CBOjy Jipary M OfiIa3/ y OfMeTHMKe. BpXyHall yrposkaBama jefiHe
4)CTe ¥ IJIeMEHNTe /by0aBy NpMKa3aH je y MOCIeNbOj CIIeHN JPYyToT
4yHa, Tj. cuenu csagde Jlaypencuje u @ponpoca. Pajoct u cMmex koju
IpOXXMMa 4uTaBy aTMocdepy IpeKkuja Aonasak HamecHuka. OH 3a-
po6maBa PpoHOCa, 1eBOjKY OTMMA U THMe YIPOXKaBa BUXOBY J/bybas,
a/Ii 1 4acT.

Ilojam uaciiu u io6yna y @PyeHTeOBEXyHM

Y mpamm ce BeoMa jacHO youaBajy pasnosy MoOyHe IPOTUB HaMe-
CHUKa: 1eTOBO HEeJOMIYHO ITOHAIIalbe Koje Bpeha yacT xeHa y ceny, a

34 Francisco Feito, ,,Fuenteovejuna o el algebra del amor in: Lope de Vega y los origenes del
teatro espariol. Actas del I Congreso internacional sobre Lope de Vega. op.cit. 394.
35 Feito, op.cit. p. 394.
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CaMMM THUM M BUXOBUX MY>K€Ba, Ka0 ¥ HEYKyCHe Il1ajie Ha padyyH ce/ba-
Ka M BUXOBMX eHa. Bynyhu na je mospebena wact cespaka, mobyHa je
Oma Hen36eXHa, jep je 4acT HEellTO LITO Ce, Kao ¥ HaJja, OC/Iefhe IyOu.
Kapa je n3ry6/peHa yacT U3ryO/beH je ¥ 4OBeK.

Yacr je y meny nmpukasaHa Kao aTpuOyT KOjy OINCYje JbYACKY Ipu-
PORY Y BeHOj HajiteMeHUTHjoj popmu. OBO ce MO>Ke YOUUTH He CaMO 'y
TI0jelVHVIM M3jaBaMa Hero U Ha cacTaHKy ojal)eHux ce/paka Koju y mpoc-
TOpUjaMa OIILITVHE pasroBapajy o ToMe LiTa 61 Tpebaso fa mpegysmy
fia 6u ogbpaHyI YacT. [IpaMcKy je BeoMa YCIIeLTHO IIpefiCTaB/beH jelaH
O]} Haj3HAYajHMjUX TPEHYTaKa y feny. JlaypeHcnja, Koja ce mojaBbyje cBa
KpBaBa, MCIIEIIaHa, YIIaKaHa, KOHAYHO Iamy GpuTip nospehene gacTu.
Kapa je orar HasuBa khepkom, oHa My, 3a0paHUBIIM Jja je TAKO 30Be,
objamrmaBa pasjore 3a TO:

Laurencia: {Por muchas razones!
Y sean las principales
Porque dexas que me roben
Tiranos sin que me vengues
Traidores sin que me cobres.
Llevome de vuestros ojos
A su casa Fernan Gémez;
La oveja al lobo dexais,
Como cobardes pastores.
Mis cabellos, 3no lo dezen?
;No se ven aqui los golpes,
de la sangre, y las sefiales?
;Vosotros, padres y deudos?
;Vosotros, que no se os rompen
las entrafias de dolor,
de verme en tantos dolores?
Ovejas sois, bien lo dize
De Fuente Ovejuna el nombre
iDadme unas armas a mi,
pues sois piedras, pues sois bronzes,
pues sois jaspes, pues sois tigres...!
Tigres no, porque ferozes
Siguen quien roba sus hijos,
Matando los cacadores
Antes que entren por el mar,
Y por sus ondas se arrojen.
Liebres cobardes nacistes;
Barbaros sois, no espanoles.
iGallinas! {Vuestras mujeres
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sufris que otros hombres gozen!

iY que os han de tirar piedras,
hilanderas, maricones,

amujerados, cobardes!...3

I[Tojam vactu y DyenitieosexyHu TpeacTaB/beH je Kao Hacnehe Koje
VIMajy CBe MHAUBUJYe, 63 0031pa Ha HUXOBO IIOPEK/IO U JPYLITBEHN
10/0xXaj. [leno, ca OBOT CTAaHOBMIITA, IPEACTaB/ba anoTeo3y ocehama
qacTy, beHe ImopuduKaiyje Kao /by/CKe BPeTHOCTH Koja je TOCTOjHa
nuBbea. KoHIenmmja yacTy mpeTBapa ce y moTpeby 3a IeMOKPaTIjoM
¥ 1[0 HAPOJI MMa TIPaBo Jia ce 60U 3a by.>”

3sBecHO je a ce 0BOM JIorieOBOM HOBOM KOMENIMjOM CEKYIapusyje
KpuBMYHO npaBo. [IpaBo ce Hanmasu y Hapoxy Koju ciefu Kpasba, ajiu He
BIIIIE KaO JAapofaBlia 60)KaHCKOT IpaBa (Koje My je IOBEPeHO AMPEKT-
HO of bora). 36or oBe unmeHnIe, MHOTH ayTopu Cy DyeHilieosexyHu
IpUINCATY PEBONYLMOHAPHY KapaKTep.

Ngeanusauuja xpamwa y PyeHTeoBexXyHI
u yctiocifiaémwarve pega u fiopeinika

3a Jlonea yie Bery Ha mocToju MOMMTUYKY CUCTEM KOjI j€ M3HAJ] MO-
HApXUCTUYKOT CUCTEMA: MOHAPXMCTUYKMM CUCTEMOM 3arapaHTOBaHa je
IpaB/a, pef U APYLITBEHA XapMOHMja 1 CBe M3BaH Hera je HecTabmI-
HOCT 1 Xaoc. Y Pyenilieo6exyHu IOCTOje CTUXOBU KOjU UCTUYY TEOL[eH-
TPUYKM KapaKkTep Mohu 1 BeHO 60’KaHCKO OPEKJIO.

36 Lope de Vega, Fuente Ovejuna, op. cit. 158-160.

»JlaBpannuja: Pasnora umMa MHOTO, / a Off CBUjy HajT/IaBHMjU / IITO AONMYCTH Jja M€ OTMY /
TUpaHMMa 6e3 ocBeTe. / Je[HIUM IIPCTOM MaKO HUCK / Kafi Me ByKiie usfajuue. / Ha Baire me
Bozu ount / cBojoj Kyhu ®epuan Tomec / 0BUNMILY CTe BYKY Aau / KO HACTUPY MpEIJIAIIeHN.
/ Moje xoce He Kaxy 1 BaM? / u Tparou ypapana! / ITornenajre u xps oBy! / VI Bu bynu
wieMenuty? / Bu oueBn u poharu? / Bu, mTo cplie He Lierta BaM / TPO3HM jayK, 60ma Mora! /
OBlie BU CTe, C IpaBOM MMe / 0BOM HareM ceny paiue. / la, @yente OBexyHa / KnafeHarj je
oByju camo! / [lajre HaMa TO OpYy>Kje; / cplie BaM je KaMeH TBP/H, / X/TaiHO Ko ief; 1 6eurhy THO.
/ BapBapu cTe u TUTPOBM - / HE TUTPOBM, BM TO HIUCTE, / jep C peXKareM JUB/BUM OHM, / KaJj
YKpafy JOBLM Maje, / 3a BUXOBUM TParoM jypHy, / oTMMYape UCKUAAjy / IIpe HO LITO Ou
MOpY CTUI/IN / Aa Ce CIIACY Ha IeTOBMM / BaJIOBMMA KOIe6/bIBYIM / 3€4eBM CTe BY IUIAII/BIBI
/ op pobema u ayBpany / a Hukaxo llInmanuy Hucte! / Jomymurrare sa Bam Khepu / 1 cynpyre
y3umajy / u 6myp ¢ wuMa ja mposofie! / A Bac hemMo kaMeHOBaT, / IpecMIIapKe, TOPOKYIIe,
/ 6abetune n mmamvbusuue! y: Jlone ne Bera, @yenitie Osexyna. Ilpeson: JI. Vimuh. op.cit.
85-88.

37 Julio Matas, ,,El honor en Fuenteovejuna y la tragedia del comendador® in: Lope de Vega y
origenes del teatro espariol. Actas del I Congreso internacional sobre Lope de Vega. op.cit. 386,
390.

38 José Sanchez Boudy, ,,El derecho penal en el teatro de Lope de Vega®“ in: Lope de Vega y
origenes del teatro espariol. Actas del I Congreso internacional sobre Lope de Vega. op.cit.
760.
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Regidor 1: Catolico rey Fernando,
A quien ha enviado el cielo,
Desde Aragoén a Castilla

Para bien y amparo nuestro...>

Horabaju y @yenitieosexyHu 1 HaYMH Ha KOjU Cy M3/I0KEHU TOBO-
pe na je cacBuM m3BecHo fa Jlome 6panu nocrojehn cucrem. Kaga 6u
y QyenitieosexyHu TOCTOjasa CaMO pajitha KOja C€ OJIHOCK Ha Celo U
TUpaHMjy HaMEeCHMKA, OMmy 6MCMO CBefIoL ApaMe O cerbaljiMa KOji,
po6yjyhu Tupanckoj mohu jenHor HamecHMKa pefa Kamarpase, Tpaxe
CBOjy cmobony Tako 1mTO youjajy rocrogapa. IlpencraBuBim u fpyry
pajmy U IpBa ce ycMepaBa Ka OBOpaHM IOMUTUYKNX IOCTy/aTa. Te-
popucame Hapona y PyeHTeOBeXyHM CaMO APYIUTBEHM je aCIEKT jefjHe
THpaHUje, a CYIIpOTCTaB/bambe Kpaby Yy Cjyman Peany momntudkn je ac-
IIeKT 1CTe Te TpaHuje. To cy /1Ba uIla MCTe MojaBe: TUPAHUH UJIe ITPO-
TUB CUCTEMA.

[To6enmBum pen Kamarpase y Cjyman Peany, kpab u kpapuiia he
IIOHOBO YCIIOCTABUT XapMOHU]jy U pef. Y MCTO BpeMe Hapof, yOuBIIN
HaMeCHMKa, yTBphyje Mmup y ceny. Kpasp, kpa/puia n Hapoy yjenume-
HJI TIOHOBO YCIIOCTAB/bajy pefl. Y3BUIIM Ce/baKa IPIJIMKOM caMe MoOyHe
roBoOpe IlITa OHM MUC/IEe O MOHapxuju. [lakye, Kpasb ¥ Kpa/bulia Cy CIIac
- IBMIXOB CY/] jé CMIHOHUM 33 MUD, IIPaBAy, Pefl, jeHCTBO; Y3 IbUX OCTajy
TI0 CTPaHM PUBHIIU KOje JIOHOCE HempaBenHe peymante npumke.*?

Kpasp u xpabuila, jeiMHM HaJIEXXHM 3a IPABAY, lIaj/by MICTPaXKHOT
CYAujy fa oTKpuje Ko je youo HamecHuKa. CrieHa Mydema cepaka y Dy-
eHTEOBEXYHM KpaTKa je U HareTa. Jlome Huje 6110 TONMMKO 3aMHTEpeco-
BaH J]a 113a30B€ Y>Kac KONMMKO IuB/berbe. Kpuny Koju ce 4yjy nmajy sa
Wb fla 3aMHTEPeCyjy I7efaola M eMOLMOHATHO UAeHTUDUKYjy C He-
BUJ/bUBMM XPTBaMa.

Y nocnenmwoj cieny, y Kojoj Jlome rinefaone JoBOAM 10 BPXyHIIA Y3-
oybema, Hapon 3 DOyeHTeoBexyHe [JOMa3M KO Kpasba M Kpasbllie, He
3Hajyhm ma ymu he 3mounn 6uty kaxmweH (kasHa O6u O6uma CMpT 3a CBe
ce/paKe 13 Cela) VUIM OIIPOIITEH jep je KpuBall KojeKTuBaH. Kpasp nmax
OIlpaliTa HapojAy, ajay HajaB/byje HOBOI HamecHuka. Kpampeso mpa-
IITake Hapoay norsphyje Tpujymd Haposa y HOCIem0j ClieHN: ClieHa
jé pesynTar JIOTMKe pajilbe OHaKBe KaKBy je Jlome cTpyKTypupao.

39 Lope de Vega, Fuente Ovejuna, op.cit. 114.
»1JoH @epHanno KaTonnuku, / fuaHm Kpaby AparoHa, / kora He6o HaMa ocna / y Kactumy
ma cTy6 Oyme / u 3amtura Hamux npasa.“ y: Jlone fe Bera, @yenisie Osexyna, Ilpesop: [I.
Vinuh, op.cit. 33.

40 Maria Marin, op.cit. 40-47.

41 Ruiz Ramon, op.cit. 70, 71.
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[Tocnenma cuena je, jakie, jeJMHCTBEHA ¥ KOHTPaAVKTOPHA: HAPO,
TpujyMmbuje Hax mreMcTBOM (yOMBIINM HaMeCHMKa M CIPEYMBINM Ka-
3HY), &I/ ¥ HaJj Kpa/beM ¥ Kpa/bUI[oM (IIPUCUIVMBILIY MX Ha OIPOLITA]).
MebyTtum, Hapop He Mo)xe TpujymdoBatu 6e3 IpoCIaB/bama MMeHa
Kpaj/ba M Kpaspuile Kao M3BOpa HoOpa, mpaBe M XapMOHUje U U3HA[,
cBera Kao JjaBaolja xxuBora u cpehe nogpehenmma.*?

Y xpoHukama Kojuma ce cny>xuno Jlone He Mory ce Hahu noyspgaHu
TIIOfjall)t O TOMeE /i /I je Kpasb 3aMcTa onpocTno Hapony PyeHTeoBexy-
He, TaKO /ja ce caM Kpaj fipaMe MPUNNCYje UCKbYInBO JIoneoBoj ¢pux-
1974)78

3axmyuax

Jlone ne Bera, y3 M3BPCHY MHTYMILMjY M CIIOCOOHOCT YMETHMYKE
yobpasusbe, U3pafiuo je HeNo y Koje Cy YK/bY4eHM: jelaH MCTOPUjCKI
morabaj on mmper 3Havaja, ¢ TUIIMYHNUM /bYOAaBHUM TPOYITIOM, U jeHa
IOTIIYHO Jpyradnja pajiba, IOMIUTUIKOT KapaKTepa, y K0joj je Kpab Taj
KOju je )KpTBa CKaH/ama npunagHuka pefa Kamarpase... 43

ITocToju yuTaB CKYIl 3Ha4Y€eha KOja Cé MOTY M3/IBOjUTY U3 Jie/Ia Kao
mTo je PyerilieosexyHa, y KOjeM je HaBOJHA MCTOPMjCKA PeaTHOCT pa-
3BJMjeHa y CAMOM IIMCaby, He KA0 XPOHMKE HETO Kao ITyCTOJIOBMHE peyl,
Ko 3HAaK JIa je Ie/o CIocoOHO Jja M3MUIIUbA COIICTBEHY Iy Tamby, Pafiby
u ucTopujy. BepomocTojHa unmeHnIa CKOpPO Ja je HeBaXkHa, a Mambe je
6MTHO JIa 71 je BepoflocTojHa nm He.*4

JenaH off HajBepOAOCTOjHMjUX fOKa3a JIoneoBe TeHNjaTHOCTH je Taj
IIITO OH HEIIPeCTAHO OTKPpNBA HOBE ipaMCcKe MOryhHOCTH Koje ¢y cakpu-
BEHeE Y eIM30HO] jeTHOCTAaBHOCT HeKe XPOHIIKe, HeKe (pparMeHTVpaHe
POMaHce MM HeKe KpaTKe aHeT/I0Te Koja KMBU KPO3 YCMEHY TPaJULUjy
WIN TIOHEKaJl KpO3 caMo jefiHy HapopHy necMmy. Kao rocrogap TakBux
MajyIIHIX U3BOPa, JIome je 3HAa0 fa MX mpoummpu 1 060raTy enu30LHOM
pasHoBpcHomhy jenne komenuje. >

Jlome e Bera nemuctndukyje jerHy off 3Ha4ajHUX BPEJHOCTY CBOje
eroxe: XKeJby IUIEMCTBA ¥ MOHapxuje fa Oyay akTepu ucropuje. ¥ oBom
Jieny Melajy ce MCTopyuja ¥ puKIMja, o6aBelITajHa 1 yTONMjCKa AVIMeH-
3Mja Ha Taj HAUMH Jla CaBpeMeHOT I/Ieflaolia 4ecTo 1 36ymyjy. Jlome me
Bera nuje ycreo fa cTBOpM HEKO IMO30PUILHO JIE/I0 AIICOTYyTHE YHUBEP-
3anHe BpegHOCTU. OH He Ipeys3yuMa M He IpeHOCK Marepujai, Beh ra

42 Ruiz Ramon, op.cit. 75, 76.

43 Maria Marin, op.cit. 61, 62.

44 Feito, op.cit. 398.

45 Juan Luis Alborg, ,Lope de Vega: la creacion del teatro nacional “ in: Historia de la literatura
espariola. Madrid. Gredos. 1970. 264.



Hacnehe

MopnduKyje 1 mpeycMepaBa. Iberopa nmarnHanyja Hema rpaHuILie, U TO
My 7103BO/baBa Jla Ha CLieHM NIPeJiCTaBy HEOTPAHNYEHY CepUjy cafip>Kaja
Y TeMa y KOj/Ma Ce IheroBa ApaMCcKa U IOETCKAa HaJApEHOCT CIajajy y
jemHy 6puwbanTHY danTasujy.

JIuxoBu y QyenitieosexyHu, 6ap OHaj HeO KOjM IIPefCTaB/ba Ceo,
wiop cy JloneoBe ¢uxiyuje, jep 0 WmIUMa He IOCTOje IOY3[JaHN MCTO-
pujcku nogany. J/lome Buiie xenu ga nmomohy nukosa nokpehe panmy,
a He TOJIMKO J1a 3aj1a3! y [0jeIMHAYHe JyIIe, ajIi je U3BECHO Jja IbIX0Ba
KapaKTepusaliyja I03B0/baBa /la Ceé Ha [paMCKOM IIJIaHy IPUKaXy pa-
3muke Mehy muma.

Konauno, n3BecHoO je fa je J/loreoBo nonMarme HUKIMOHATHOT CIle-
IMQUIHO jep ce He OHOCY Ha ITyKO M3MUI/barbe Beh Ha Weros ,Ba-
pujereT cTBapHOCTK . ,,DPUKIMja je HEONIXOJAH YCIOB CUMOOJINMYKE pe-
npeseHTalyje paHTACTUYHOI KapaKTepa, U3 IIPOCTOT pasjiora IITO ce
1es1a paHTaCcTHKA Ha/lasy y rpannuama ¢uknyje.|[...] Guxumja je nmax
IO MPABWIY YMHWIAL, KOjU 4O3BO/baBa fIa C€ TO] peIpe3eHTauuju fa
nocebHa Ba)XHOCT: 3aXBa/byjyhul ¥0j, caCTaBHU J€TOBU IIPELCTaBIbe-
HOT CBeTa MOTY IIOCTATy U3PA3UTHU)jU Y CBOjUM OCOOMHaMa 1 PyHKIUjI,
IbJIXOBE y3pOuHe 11 PYHKIIVOHA/IHE 3aBUCHOCTY GOPMIPa]y ce IIpaBuI-
HUje U JoCIeNHNmje Hero y cTBapHocT. 47
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Vladimir Karanovic

THE DOCUMENTARY AND FICTIONAL IN LOPE DE VEGA’S
DRAMA FUENTEOVEJUNA

Summary

The paper defines the terms ,,documentary“ and ,fictional® with the aim of determining
the basic framework of the research. Lope de Vega, as well as most of the writers belonging to
the Spanish ,Golden Age®, borrows his theme from the available historical sources (chronicles,
testimonies, records of history) bearing the national or local character, so as to subsequently
modify the sources following the creative impulse, thus producing a piece of work the theatre
audience of the time is familiar with. According to Lope, given the requirement of the new
(Spanish) comedy to be well-approved by the audience, the author offers a masterpiece by
blending together the reality and fiction, thus presenting the readers (the audience) a piece of
work containing the elements of history, folklore, ideology and social engagement.
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ELEMENTS OF FANTASY IN SHAKESPEARE’S A
MIDSUMMER NIGHT’S DREAM, THE TEMPEST AND
MACBETH

Through a comparative analysis of the settings and characters in
three dramas by Shakespeare, the work exposes the way in which this
timeless artist uses the same, or similar fantastic elements so as to evoke
entirely contrary emotions in the readers/audience. The mixture of com-
edy, uneasiness, and pathos emphasizes the greatness of this artist by
comparing basically the same elements of fantasy which he uses while
gradually creating three different types of drama (a comedy, problem
play, and tragedy). The aim of the work is for the readers to achieve a
better understanding of the tastes and expectations of the Elizabethan
audience, as well as to motivate them to consider whether William
Shakespeare simply followed the trend of his own time trying to please
the audience of the Elizabethan times, or whether he was essentially a
fantasy writer.

Key words: Shakespeare drama, fantastic elements, Elizabethan au-
dience

Introduction

~Castles in the air-they’re so easy to take refuge in.
So easy to build, too.“

Henrik Ibsen (1828-1906), Norwegian playwright,
»1he Master Builder®

The world of reason and sense in which we live is but the surface of a
vaster, unseen world. This seems to be the chief idea of many plays of
William Shakespeare, the man who shaped the imagination of the Mil-
lenium and who remains, nearly 400 years after his death, the most in-
fluential writer who ever lived. His faith in the influence of the invisible
and immaterial world on people’s thoughts and actions makes the reader
forget about his own reality and yield to illusion, or another dimension
of existence in which one cannot doubt the great power of magic, nor
question the existence of ghosts, fairies, and witches. What is more, in
Shakespeare’s world creatures who inhabit the fantasy realm often inter-
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twine their existence with the life of men, affecting it in various ways,
thus making fantasy seem beautiful and sublime, yet threatening and
uncertain at the same time.

All primary emotions apply to this world. Here apparitions, ghosts,
angels, fairies, and witches are audible and visible. But only deft strokes
of a Master of Words can paint different visages of a fantasy world so
as to evoke a diverse range of emotions: from the emotion Once upon a
time I lived happily ever after deeply felt in A Midsummer Night's Dream,
through the quenched thirst for revenge in The Tempest, all the way to
Macbeth, an illusion-sodden, fantasy-infested story, steeped in mystery.
Shakespeare did it.

»All Nature wears one universal grin.“
Henry Fielding (1707-1754),

British novelist and playwright,

»Tom Thumb the Great*

The enchanted forest in which, once upon a time on a June 24th
night, the four confused lovers, Demetrius and Helena, Lysander and
Hermia, dream their Midsummer dream, could be found anywhere.
Like all magical settings, it has the power to turn love into hatred, and
vice versa, inevitably leading to a happy ending of a typical fairy tale.
The magic of A Midsummer Night’s Dream is both a miracle, for the poor
lovers do not know how something happened, and a piece of work for us
who see the all-powerful hand of Oberon, the fairy king. As is typical of
Shakespeare, people from the reasonable and often unjust world resort
to the Green World in order to find consolation and freedom. What they
are often unaware of is the existence of a surreal world which transcends
the boundaries of reason. In this kind of world two groups of charac-
ters, the strange lovers and a group of six craftsmen rehearsing a play in
celebration of a wedding, had voluntarily gone astray. It seems compli-
cated even at this point, let alone when we add the whole band of fairies
hovering over the rationalities of the poor stray people. From a world of
reason, unrequited love, injustice, Shakespeare moves his characters into
another setting, a dreamlike forest, letting them dream their goblins,
sprites, and strange happenings, as was customary for the Midsummer
Night. What happens to them in this sparkling realm of Nature is no
longer under their control, for in a magical world one is not in control of
one’s environment. Supernatural beings are.
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~When the first baby laughed for the first time, the laugh broke

into a ten thousand pieces and they all went skipping

about and that was the beginning of fairies®

J.M.Barrie (1860-1937), British playwright and novelist, ,, Peter Pan®

The maintenance of the enchanting atmosphere of A Midsummer
Night’s Dream was made possible by juxtaposition of two parallel di-
mensions of existence, i.e. by framing the play with the daylight world
in which Hippolyta and Theseus, the bride and bridegroom-to-be, re-
side, representing order and stability. Into this frame a magic night is
woven, creating a whirlpool of five different story layers. In the cent-
er of this whirlpool is a fairy kingdom with Oberon and Titania, the
king and queen of the fairies,radiating from it and carrying the action
forward. There is jealousy and quarell even between fairy couples. One
such quarell between Oberon and Titania wreaks havoc on their perfect
world. The fairy king is to be revenged on Titania by means of a love
potion made from the juice of a flower which a Cupid’s arrow struck by
mistake. The jumble of erratic situations begins right here, with the love
potion and the introduction of a charming, mischievous fairy named
Puck, or Robin Goodfellow, who is according to many the closest to a
protagonist of the play. As Oberon’s jester he follows the king’s orders,
but his actions are completely misguided, thus causing chaos within the
four lovers. By mistakenly anointing the love potion to Lysander’s eyes
instead of Demetrius, he reverses the positions of the lovers completely,
while basically the situation stays the same: one woman is left with too
many suitors and one with too few. But Puck does not rest here, for he is
a mischievous, quick-witted sprite who enjoys playing "Puckish’ pranks
on mortals. The merry mischief-maker goes on to transform the head of
the overconfident weaver Nick Bottom into the head of an ass for mere
enjoyment! The ass-headed Bottom causes further havoc: since Titania’s
eyes have also been anointed with the love potion, the first thing she sees
upon awakening is the self-important quasi-actor. The potion-induced
love brings about hilarious situations, allowing us to see what happens
when the lives of an ordinary man and a gracious fairy intertwine, there-
by contrasting once more appearance with reality.

»Blessings on him who invented sleep,
the mantel that covers all human thoughts, the food that satisfies hunger,
the drink that slakes thirst, the fire that warms cold.

Miguel de Cervantes (1547-1616), Don Quixote

Insubstantial as this Midsummer Night's dream may be, it still sur-
vives the probing of our imagination. To make things more complicated,
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Shakespeare presents many dreams within a single dream, thus stressing
the importance of the dream world in a fantasy setting. It is said that
peculiar things happen during the shortest night of the year, namely that
people tend to have prophetic dreams, and experience the most unusual
happenings. In the play, dreams are the essential ingredient for incredible
events. The love potion works only when anointed on the eyes of those
who sleep. While sleeping, people are plunged into the semi-imaginary
world of the unconscious, and more importantly, the subconscious. For
those who live in the world where reality equals reason, it is difficult to
accept any activity that defies logic, the idea expressed in Theseus’ fa-
mous speech on imagination:

Theseus: More strange than true. I never may believe
These antique fables, nor these fairy toys.
Lovers and madmen have such seething brains,
Such shaping fantasies, that apprehend
More than cool reason ever comprehends.
The lunatic, the lover, and the poet
Are of imagination all compact. V,1, (1-8 )

Conversely, when such people give in to dreams, their minds stop
worrying about what is real and what only appears to be real, for in
dreams everything is possible. Interestingly, this law applies to the fairy
world as well- Titania is not exempt from the effect of the magical elixir,
she too is powerless against dreams. Titania’s dream leads to an almost
unbearable moment in the play: the gracious, transparent fairy queen
falls madly in love with an ass, strokes his long ears, kisses his big muz-
zle, and appoints four of her faithful fairies to comply with the ass-head-
ed Bottom’s wishes.

The story of the four lovers takes different course though. Dreams
represent a kind of escapism for the bewildered Four, bringing them
confusion at first, and a satisfactory resolution in the end. The charac-
ter who experiences a prophetic dream is Hermia, immediately after Ly-
sander has disclosed his potion-induced love for Helena:

Hermia: (Awaking) Help me, Lysander, help me! Do thy best
To pluck this crawling serpent from my breast.
Ah me, for pity!-what a dream was here!
Lysander, look, how I do quake with fear.
Methought a serpent eat my heart away,
And you sat smiling at his cruel prey. 11 2, (144-149)
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The power of dreams shows itself upon Hermia’s awakening, bring-
ing further confusion among the lovers. The only way to resolve the
problem is to break the spell off one man and leave the other to live un-
der the spell for the rest of his life.

The most fully drawn character in the play, Nick Bottom, is the one
who does not actually dream, but can explain bizzare events that hap-
pened to him only by means of dreaming. He is totally unaware that his
head has been trasformed to that of an ass, takes Titania’s devotion to
him for granted, like something completely ordinary. Still he admits to
his friends that he cannot fathom out what actually happened to him,
ascribing it all to a slumber:

Bottom:...it shall be called Bottom’s dream,
Because it hath no bottom . IV,1, (212-213)

By morning all is well, the end of the fantastical experience is ap-
proaching, for fairies do not belong to the reasonable world of the day-
light. Their brief appearance in Act V, Scene 1, at the very end of the
play, when Oberon, Titania, and ,,all their train“ bless the sleeping cou-
ples with a protective charm rounds the work of magic, and as the dawn
breaks they all disappear, a dream dispersed. All but one, the genial Puck,
who remains to ask the audience for forgiveness urging them to imagine
the play as being merely a beautiful, passing slumber.

14

»A man that studieth revenge keeps his own wounds green.
Francis Bacon (1561-1626),
English philosopher, statesman, and lawyer

Apart from the enchanted forest, there also exists in Shakespeare’s
world an enchanted island where things are not what they seem to be,
and where magic does not entertain at all, but regenerates the sinful, rec-
onciliates the estranged, and restores the lost. One does not see a train of
fairies hopping about and making mischief in The Tempest, but a strong
central character, a magus dealing with seemingly white magic, control-
ling the forces of Nature and using his favourite slave, the airy spirit Ar-
iel, as the chief executive for his carefully planned schemes. Similar to A
Midsummer Night's Dream to the extent that both have magical settings
where everything is possible, the two plays still differ significantly, for it
is easier to comprehend the events caused by a magician, a man seek-
ing revenge, and the audience is likely to suspend its disbelief with ease,
recognizing the play not as a fairy tale but as a moving, human-like ac-
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count of an act of revenge. It was all the more easier for the Elizabethan
audience to believe the story because magic was believed in back then
and considered to be a branch of science. Shakespeare used magic in
this play to show that it can be both merciful and terrible power, making
the audience experience feelings of unease throughout the play before
finally using the very same magic to bring about a happy, or at least a sat-
isfactory ending. In other words, this is the one play in which fantastic
elements are used more or less realistically.

The magic Prospero uses is reffered to as ,,Prosperos Art“ in the
play, whereas it is more likely to be called ,,Prosperos Power®, which has
its source in his famous Books, but also in music and drama. It was nec-
essary, though, to give Prospero a certain amount of supernatural power
in order to make the Island different from the real world, and to account
for the strange happenings in the play. Yet, it is of vital importance to
note that it is not Prospero who holds the magic wand, but the character
who is visible only to Prospero and the audience, Ariel, slavishly obeying
his master’s orders so that he could regain his freedom . Prospero’s pow-
er is frightening, ominous, and potentially malevolent, so we can never
predict the next move of the deposed Duke of Milan, nor completely
justify his actions/directions. With his magical power Prospero raises a
storm, makes his daughter Miranda and the young prince of Naples fall
in lovel, cheats Alonso into believing that his son is dead, probably us-
ing punishment as a cure. Furthermore, he creates various illusions to
make his enemies mad (the magical banquet),another for the benefit of
his daughter’s marriage as it seems (the wedding masque), and all sorts
of dreamlike events. On this utopian island magic yields power, and
nothing could be done without it.

»If you ever met anyone with one green and one brown eye we
were to cross ourselves, for that was a human child that had
been taken over by the fairies.

The brown eye was the sign it had been human.“

Seamus Deane (1940- ), Irish writer and academic

Before the tempest the Island was inhabited by a multitude of spir-
its, a ,,savage and deformed Slave®, and two humans, one of them hold-
ing an enormous amount of magic power in his hands and becoming
the Master of the Island. The question is: Dare we compare the non-hu-
man dwellers of the Island with the fairy world of A Midsummer Night's
Dream? In a way, one can find a connection between the characters of

1 A point open to interpretation, for some critics say that Prospero’s magic plays no part what-
soever in the love affair between Miranda and Ferdinand.
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Ariel and Puck, or Caliban and Bottom. The comparison of the latter
pair is highly disputable since no one has ever been able to claim with
certitude that Caliban is anything else but human. As for Bottom, he is
beyond doubt a man, but the head of an ass makes him something more
(or less) than a human.

Caliban is frequently compared to a fish in the play, described as
»slimy, smelly, cold-blooded monster®, but Miranda exclaims upon first
seeing Ferdinand that he ,,is the third man that eer” she saw thus overtly
exposing Caliban as a human being. He speaks in verse, is able to feel ha-
tred for Prospero and admiration for his ,,new Master®, Stephano, is ca-
pable of plotting against his real Master, grieves over his wretched state,
i.e. shows all human-like characteristics. Yet, he is of a witch born! What
does this make him then? One should bear in mind that a witch could
mean nothing more than an old woman if not specified, and Prospero
himself descibes Caliban’s mother, Sycorax, thus:

Prospero:... This damnd witch, Sycorax,
For mischiefs manifold, and sorceries terrible
To enter human hearing, from Argier
Thou know’st was banishd... 1, 2, (264-268)

According to this description, Sycorax could be a female counterpart
to Prospero, hence Prospero could be labelled a sorcerer! This merely
means that ,,if something about a character in the play is not in the play
or mentioned in the play, then it is not a part of the character.”

Indeed, it is our reality that deformed people like Caliban exist now-
adays too. Caliban has many deformities, yet we are not sure whether
the characters express what they see, or what they think they see. Shake-
speare intentionally includes this monster-like man in the play because
this character is essential for our deeper understanding of the purity of
other magic creatures that inhabit the Island.

»A bird of brilliant plumage,

fluttering over the horrors of the abyss.“

Charles Baudelaire (1821-1867), French poet,

comment on the music of Frédéric Chopin, who was a friend

The purity and delicacy that illuminate the whole play is shown
through the character of Ariel, the spirit who, similar to Puck, fulfills
his duties forever apologizing, but unlike Puck has an ulterior motive: a
desire for freedom. Caliban and Ariel are ingeniously juxtaposed: where
Caliban is compared to a fish, Ariel is compared to a bird; while Cali-
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ban’s music sounds awkward and monstrous, Ariel's music is magical,
delicate, soothing. But apart from these points of divergence, they do
have one thing in common-they both yearn for freedom.

Ariel is the executive of Prospero’s wishes. It is his wand that raises
the tempest; it is Ariel who appears in a form of a harpy?, sets up a magi-
cal banquet for the strayed company, and accuses the three guilty ones;
he puts on the wedding masque organized for the benefit of Miranda and
Ferdinand by conjuring Iris, the goddess of rainbow, Juno, the goddess
of sky, and by disguising himself as Ceres, the goddess of earth.

While this celebration of the fertility of Nature is in progress, he is
swiftly redirected into performing another task- he is to prevent Cali-
ban’s conspiracy against Prospero. Everything he does is accompanied by
his mesmeric music, so essential for the overall atmosphere of the play.
He sings, for the moment of his liberation is near, the moment when he
would soar to the air again and be freer than a smile in a baby’s sleeping
eyes, without ever again having to perform someone else’s wishes and
incessantly ask ,Was’t well done?“. Even the almighty magus admits and
promises:

Prospero: Why, thats my dainty Ariel! I shall miss thee;
But yet thou shalt have freedom. V,1, (95-96)

I

»By playing with those mysterious powers out of pure folly I had given
reins to my evil desires, but they, guided by the hand of the Unseen, had
struck at my own heart.“

August Strindberg (1849-1912), Swedish dramatist, Inferno

From the merry world of A Midsummer Night’s Dream, through the
somewhat disturbing atmosphere of The Tempest, we plunge straight into
the dungeon of Macbeth’s mind. Great as the peculiarities of the already
discussed plays may be, Macbeth overshadows them both. His is the
world that steeps in mistery, the world where the colour of a thousand-
eyed night dominates, and the colour of blood stains his guilty mind,
or as Shakespeare ingeniously puts it, the world where ,,fair is foul, and
foul is fair“- the greatest oxymoron of all. Imagine a world where sun
does not shine but twice in the play, where blackness prevails, and where

2 In Greek mythology, a harpy was a flying monster that was half woman, half bird of prey,
which carried out acts of vengeance on behalf of the gods.
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a plethora of bizzare supernatural events takes place. By unnatural re-
placement of the King, Macbeth has invoked the wrath of greater be-
ings, thus throwing Nature into turmoil. Horses cannibalise each other,
a small owl kills a regal hawk, and dawn comes with no light.

The creatures whose chanting sets the overall tone of moral ambigu-
ity are the three Witches, the servants of the Devil. The mention of these
foul creatures poses the uttermost dilemma: are they merely old women,
goddesses or fates, supernatural beings, or symbolic representations of
Macbeth’s guilty mind?

If we properly take the play to be a pure myth, an historical fantasy,
then the Witches are bound to be real witches, creatures whose cauldron
is filled with blood, who can raise tempests and hurtful weather, proph-
esy and give foul advice, setting the action in motion. Their masters are
spirits, and Hecate, a superior devil, the goddess of witchcraft. Referred
to as The Weird Sisters, the Witches use magic to enforce a supreme
crime tale, but not by soliciting, simply by predicting future. All their
prophecies are riddles in themselves, and it is on the wise fool, Macbeth,
to solve them.

»A thousand fantasies

Begin to throng into my memory

Of calling shapes, and beckoning shadows dire,
And airy tongues, that syllable men’s names

On sands, and shores, and desert wilderness.
John Milton, (1606-1674), English writer, Comus

Macbeth furthers the idea that it is not us who rule the world, but an
invisible power in a parallel universe. Is everything indeed predestined,
or are we merely given hints so as to how to act and what to expect? The
Witches do not call Macbeth to act, so the responsibility for the bloody
deeds is entirely his. The first prophecy, that he will be the Thane of Caw-
dor, is fulfilled by itself, so why doesn’t he just wait to become the King?
The Witches’ prophecies spark Macbeth’s ambitions, for he has probably
thought about the murder before them, and then encourage his violent
behaviour. More importantly, they stir his powerful imagination so that
his mind conjures up images of satanic and earthly evil. We do see his
conscience, he seems not to be able to distinguish imagination from re-
ality. His perverse imagination enables him to imagine the bloody deeds
for the pleasure of his twisted mind, and then his criminal fantasy comes
true. Macbeth’s actions awaken horror and supernatural dread, a dread
of the presence of evil. Both Macbeth and his accomplice in crime, Lady
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Macbeth, have been humanized though, making the audience feel sym-
pathy for them. Their world is chaotic, contradictory, and confusing,
similar to a distorted mirror. Whereas fantasy is treated as a complete
frenzy in A Midsummer Nights Dream, and somewhat realistically in
The Tempest, in Macbeth fantasy is more metaphorical and plays havoc
with the protagonists’ minds.

»-Man of the wordly mind!-replied the
Ghost,-Do you believe in me or not? -I do,-
said Scrooge,- I must.“

Charles Dickens, (1812-1870),

English writer, A Christmas Carol

The ominous knocking at the gate, the omnipresent sounds of thun-
der and shrieking, reinforce the fear of both the audience and the pro-
tagonists. The visions of their minds represent supernatural signs of their
guilt. The first glimpse at Macbeth’s intense imagination is his vision of
the invisible dagger:

Macbeth: Is this a dagger, which I see before me,
The handle toward my hand? Come, let me clutch thee:-
I have thee not, and yet I see thee still.
Art thou not, fatal vision, sensible
To feeling as to sight? Or art thou but
A dagger of the mind, a false creation,
Proceeding from the heat-oppressed brain? 11, 1, (33-39)

This optical illusion, this ,fatal vision®, makes him plunge into unre-
ality and leads him to Duncan’s chambers. From this point on the grad-
ual sinking into madness begins. Macbeth has slain sleep and dreams his
nightmares awake.

»1he dagger of the mind“ is the first in a sequence of hallucinations
that ensue; his guilty mind does not allow him to rest.

One bloody deed triggers yet another, all for fear of fulfillment of
the Witches’ malign prophecies. But it is Macbeth, maddened with in-
somnia, that fulfills them, carefully avoiding to kill Banquo by his own
hand, yet still tormented by the victims ghost. Without an utterance,
the ghost of Banquo accuses the real culprit, poisoning the guilt-ridden
mind of the tyrant with scorpions. Cursed with insomnia, floundering
in blood, he now seeks the Witches and demands answers, only to be
told two puzzling prophecies: that none of woman born shall harm him,
and that he shall never be vanquished until Great Birnam wood comes
to Dunsinane. But it is the next vision that startles him, the vision of
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eight Kings, Banquo’s children crowned, upon which he realizes that all
has been done in vain.

Are these hallucinations and visions conjured by the Witches? Or are
they simply product of madness, remorse, and of guilty conscience? The
latter is more likely to be true, since Macbeth is not alone in being tor-
mented by unreal images of the mind. While he is cursed with insomnia,
Lady Macbeth, a highly complex character, is haunted by sleepwalking,
doomed forever to undergo their bloody actions over and over again,
until death has taken pity on her. The bloody stains cannot be washed
off their hands. Had the two lived, their souls would be forever tainted,
so in Macbeth death connotes mercy. Thus the fantasy of this tyrannical
tragedy breeds evil, and evil breeds doom.

Conclusion

»A fantasy can be equivalent to a paradise and if the fantasy passes,
better yet, because

eternal paradise would be very boring.“

Juan Ramon Jiménez (1881-1958), Spanish poet

Fantasy exposed in A Midsummer Night’s Dream, The Tempest, and
Macbeth, together with their memorable characters, is what seems to give
them extraordinary literary and imaginative power. They get more pow-
erful and evocative the older they get. The more distant, magical, and
fantastic these plays seem to us, the more delight they imprint on one’s
mind. Shakespeare could not even conceive of having such a profound
influence on the genre of fantasy in the centuries following his death,
for he was simply following the trend of his own time, aware that a play
featuring magic creatures would attract theatregoers. He sure knew to
weave his magic. Even though dreams play a prominent role in his fanta-
sies, Shakespeare does not allow us to watch them with somnolent eyes,
but keeps us on the edge of our seats all the way through. Events hap-
pen helped by fortuitous circumstances, magical power, and puzzling
prophecies. Disembodied voices, perilous situations, brutal murders etc
are integral part of his fantasies, but so are enchanting voices, idyllic en-
vironments, and adorable creatures. The infinite density of Shakespeare’s
alternative universe makes it possible for the audience to recognize the
potential of fantasy whose elements are used with such ingenuity so as to
tashion wonderful works of art.

1291



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

1130

References:

A. C. Bradley, ,The Substance of Shakespearian Tragedy, Macbeth®, in
Shakespearian Tragedy, Macmillan, London, 1985.

Bloom, Harold, , The Tempest®, in Shakespeare, the Invention of the Human,
Riverhead Books, Penguin, 1998.

Frye, Northrop, On Shakespeare, Yale University Press, New Haven, and
London, 1986.

Goddard C., Harold, The Meaning of Shakespeare, The University of Chicago,
Chicago, 1951.

Quotations cited from Microsoft Encarta Premium (2006).

buwpana Bramkosuh

ETEMEHTU ®AHTA3UJE Y JPAMAMA
CAHJIETIbE HOhM, BYPA I MATBET

Pesume

Kpos koMmapaTiBHy aHanu3y OKpysKera i nukosa y Tpu lllexcnmpose Apame, paj OTKpyBa
HauMH Ha KOjU OBaj 6e3BPeMEHN YMETHMK KOPUCTY MCTe WM CIMYHE eleMeHTe (aHTasuje fja
U3a30Be y YMTAOLMMA/I/IefaoMMa IOTIYHO onpeuHa oceharma. Melasuua KoMeuje, HECIo-
KOja ¥ IaToca MCTude BeMMYNMHY OBOT yMETHMKA Kpo3 mopeberse y OCHOBM MCTUX e/leMeHara
dbanTasmje Koje OH KOPUCTH [a 61 IIOCTENIEHO U3TPAAMO TPY PAsINYNTA THUIIA Apame (KOMenujy,
po671eMcKy Apamy u Tparenujy). s pana je fa untaonyma omoryhu 60/be pasymeBarmbe yKy-
ca U OYeKMBama en3abeTHHCKe MyO/IIKe, Kao U [ja MX HOfCTaKHe Ha PasMUIIbabe O TOME fia
nu je Buspem Illexcrimp HAIIpOCTO IPaTHO TPEH[, CBOra BpeMeHa 1 TPYAMO Ce [ja YAOBOJbH 1My 6-
UL en3abeTHHCKOT 063, mm je y 6ury 6uo mucary panrasuje.
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Hamu6op Knnukosuh
Qunonowku paxyniiein, beozpag

VHTEPTEKCTYAJIHOCT Y ITPUIIOBEIIN
»KAIITA OJ1 JAMOBOTI KOPEHA“
PJYHOCYKEA AKYTATABE

Pjynocyke AkyTaraBa, jefjaH Off HajsHa4YajHMjUX IMCalla jallaHCKe
MOJiepHe, TOKOM CBOje IpBe pas3BojHe (ase miuIlle HU3 IIPUIIOBefaKa
IpeMa MOATEKCTIMA U3 [lefla CTape jallaHCKe KEbIDKeBHOCTH, CIyxKehn
ce MHTepTeKcTyanHomhy Kao IJIABHUMM IIPUIOBENHMM IOCTYIIKOM.
IIprnoBeTka ,,Kama of jamoBor kopeHa®, HacTajIa mpeMa IOATEKCTY U3
IpeBHe jaraHcKe 301pKe mpunosefaka Konhaky monozatiapu (12. Bex),
NpeCcTaB/ba jefjaH Off HajIIO3HATUjUX IPUMePa OBAaKBOT MMIIYEBOT IIPU-
MIOBEHOT OTYIKa. AKyTarasa, IpUBy4eH onucuMa rpybe u HeclryTaHe
IpMpOJie TMKOBA U3 OBe APeBHe 30MpKe, 3aIIpaBo IOHOBO ,IIPUITOBesa“
HIPBOOMTHY HpKYy, IIPU YeMy pasByja KapaKTepusalujy IMKOBa U Jaje
caBpeMeHNje, MHTEeNeKTyaTHO TyMaduerbe IBbIUXOBIX MOCTyHmaKa. Takobe,
y JMKOBMMa KOji Ce jaB/bajy y »Kamm“ oTkpuBaMo CIMYHOCTH ca jy-
HanyMa JoromeBe mpumnoseTke ,llumen“ Y oBoM pagy cMO IIOMeHy-
MU ¥ CTaBOBe jamaHcKor kommaparucre Harano Bowmhmja, cTpydmaxa
3a CTapy jamaHCKy KibVDKEBHOCT. HaraHo AKyTaraBmHO OCamame Ha
nocrojehe KibJkeBHE TEKCTOBE ITOHEKAJ| TyMa4l Kao HeloCTaTaK Opy-
ruHanmHOCTH. IlpuxBarajyhm MHTepTeKCTya/mHO CXBaTame HPUPOJe
KIbVDKEBHOT TEKCTa, MTOKYIIA/N CMO Jla MTOKa)KeMO fa AKyTaraBIHA JMH-
TEPTEKCTYATHOCT HUje OHAB/bakbe HUTY afjalTallija IIPBOOKTHE IPY-
ve, Beh IpeficTaB/ba MMIITYEBY MOJICPHY MHTEPIPETALIN]y Y OPUTMHAIIHY
pelleNIjy moeTuKe ApeBHOr fena Konhaky monozatiapu.

Kmbyune peun: PjyHocyke AxyTaraBa, jallaHCKa KIbVDKEBHOCT, MH-
TEePTEKCTYaTHOCT, OPUTUMHATHOCT, IUTepapHa Tpaguuuja, Kouhaxy mo-
Hozatrapu

OBaj pap 6aBuhe ce aHaMM30M MHTEPTEKCTYATHOT IPUIOBETHOT
IIOCTYIKa y mpunosenu ,Kama oxn jamosor xopena“ (,Imogayu®) ja-
maHCKor mycna Pjynocykea Akyrarase (Ryunosuke Akutagawa, 1892-
1927). Kao jeman ox Bopehux mucana Tanmo pasgo6ma (1912-1926),
AxyTarasa je Beh Taga ¥Mao 6pOjHY UNTaTAuKy IIyOIMKY, a MHOTE Hbe-
roBe IIPUIIOBETKe YBPIITABAjy Ce U JaHAC Y K/IACHKE jallaHCKe KEbJXKeB-
HOCTH TOT BpeMeHa. Jako msBpiIaBa caMOyOuCTBO y 35. TORVHM >KN-
BOTA, OH U3a cebe OCTaB/ba BEIUKY, HETOBUM TOfVIHAMA PeKIo 61 ce
HecpasMepaH, 6poj mpumoseaka u eceja. OBa fiefia 13 mepa MucIa yuje
KEIbJDKEBHO JIeJIOBabe MOYNIbe I 3aBpIlIaBa ce y OKBUPUMA je[JHOT pea-
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TUBHO KPAaTKOT IIEPMOJA Y jalIAaHCKO] MCTOPUjU IPEACTAB/bA]Yy ONINYECHEe
VI Kpajibe loMeTe KibykeBHOCTH Tanino paspgo6ma.

AKyTaraB/H KIbVDKEBHM paJl OJJBIjao Ce€ YIIABHOM Yy OKBUPY 4aco-
mca Hose mucaone ciiipyje (Shinshicho), oko xora ce OKyIjbana 1 He-
KONMIMHA IPYTUX MIaJMX Imcana. Vako y To Bpeme HaTypanmucTudka
CTpyja y jallaHCKOj KIbV>KeBHOCTY HUje BUIle O1JI1a TONMMKO CHa)KHA Kao
paHuje, IeH YTUIAj joLI YBeK je 610 JJOBO/BHO BENMKM Jla TOTCTAKHE
AKyTaraBy Jia ce CYHNPOTCTaB) IIOjeJHOCTAB/bEHOM M je[ITHOCTPAHOM
CXBaTamby KIJDKEBHOCTU KOJ jallaHCKUX HATYpaancTa. 360T HBIXOBOT
HOBOT, 3HATHO CJIOXKEHMjeT ¥ CYITU/IHUjET MOI/Iefjla Ha CTBAPHOCT, AKY-
TaraBa ¥ OCTajay IJCLY OB€ OpMjeHTalMje HasuBajy ce rpynom Hosa
ciieapocit (Shingenjitsuha). OnuKyje X pasHOBPCHOCT KEbVKEBHIX
IIOCTYyIIaKa M MOTVIBA, Ka0 U JIApIIYP/IapTUCTNIYKO CXBaTabe€ KIbVIKEB-
HOCTY, HacynpoT JOTaflallllbéM HaTyPalUMCTUYKOM MHCUCTUPAIby Ha
KIbVDKEBHOCTM KaO CPEICTBY 3a NPUKA3UBAIE UCTHUHUIIOZ Y CBAKO-
JTHEBHOM >KMBOTY.

CTuicko-MOTUBCKA PasHOBPCHOCT CBOjCTBEHA INMCLMMA U3 OBE
TpyIle HapO4UTO Ce MCTHYe y AKyTaraBMHOM CTBapajamTBy. Takobe,
fiena u3 mpBe pasBojHe dase (1914-1923) oor mucna ommKyjy ce Guk-
TUBHOIINY, Te YeCTVMM jaB/bameM MMAarvMHAapHUX U 9yAeCHUX MOTHBA,
ILITO je y CyIPOTHOCTY Ca HATYPAMCTUIKOM TEXKHOM Ka Pa3OTKPUBAKY
PearTHOCTH, Kao ¥ XMBOTA CaMOT IICLA IIPUIIOBEJAEM Y IPBOM JIMILY.
Kao mrro je mosnaro, nucnmpanyjy u rpaby 3a cBoja jema Axkyrarasa
NOJjjeJHaKO I[PV U3 KIbVDKeBHMX Tpaanunyja Vicroka n 3amaga. Opgma-
JIeHa je 4MTao 1 f06po MO3HaBAO KIacH4YHa fena Kako KuHe u JamaHa,
Tako u 3amaga. Mormo 61 ce pehn fa je y MHTeeKTyaTHOM M yMETHUY-
KOM CMICITy CBOje y30pe IpoHanasno Mehy eBpoIncKkuM mucIyuma, oc-
Tajyhu MCTOBpeMEeHO YBPCTO YKOPEHEH Y CTOYHAUYKOM CEH3MOMINTe-
TY U jallaHCKoj Tpapuuyju. [Innruese Bese ca muTepapHuUM Hacnehem Ja-
maHa, MehyTuM, IyTo cy ocTaje BaH MHTEPECOBAba MCTPAXKIBAYA, KOjI
Cy ce YITIaBHOM IIpelaHO 0aBW/IVM KOMIIAPAaTUCTUYKUM M3y4YaBarmblMa
yTUIIAja eBPOICKMUX MIcala Ha AKYTaraBuHy KibV>KEBHOCT.

Kay roBoprMo 0 fujaxpoHujckuM BesaMa AKyTaraBMHUX IIPUIIO-
BeJjaKa U KibVKEBHMX JIe/Ia U3 IPOLIJIOCTH, IIPe CBera MOPaMo Jja IIoMe-
HeMO 3Havaj 36upke npunosenakal ITpuue us gasnuna (Kowaxy momno-
eainapu) n3 12. Bexa. Behuny nogrexcroBa Koje ykbydyje y cBoje mpu-

1 Ipuiioseitixa umu ceyysa (setsuwa). Ped je 0 BpcTu KpaTKe Ipide 3aHNM/BJBOT I HEOOMIHOT
cajip)kaja. Jesrpo 4MHU Ipunosefame o oxpehenom porabajy Koje ce mpeHoCK MMCMEHUM
VWIN YyCMEHVM IIyTeM. YJIora IpeHOCKOLla He CacTOji Cé caMO y MEeXaHMYKOM pelpopiyKo-
Bamy npude, Beh oH y iy yrpabyje pasmnunre eieMeHTe Ha OCHOBY CBOje IepLeniyje K0-
rabaja. Ilo cBOM cazipyxajy oBe ce IpHde yIIIABHOM Jie/le Ha CBeTOBHe 1 OypucTidke. Yecto
UMajy AMAAKTUYKY QYHKIMjY: yde OYAMCTUYKOM IIOITIefly Ha CBET, WIN YKa3yjy Ha Y30pHM
Ha4MH KMBOTA U MTOHAIIAba.
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IIOBeTKe, HAPOUMTO TOKOM IIpBe pa3BojHe ¢ase, AKyTarasa Ipeysnuma
yIIpaBo 13 oBe ipeBHe 36upke. [IpoyuaBameM Be3a AKyTaraBUHMX fiefia
ca IpeBHOM jallaHCKOM KibipkeBHoInhy meby npsuma o36umHuje ce 6a-
Bro xommnaparucra Honhu Harano (Joichi Nagano, 1916-1979). Maxko
je CBOjUM paZioM BeoMa MHOTO HOIIPMHEO padyMeBamy IIpoljeca Ha-
CTaHKa HeKMX AKyTaraBMHUX IIPUIIOBEJAKa, OBaj MCTPaKuBad je, 360r
IMIIYEBOT YeCTOT ¥ 0OMMHOT IIpey3lMama IIPUIoBeiaka U3 oBe 301p-
K€, KaTKaJ OTBOPE€HO JOBOAMO Y IINTABE HEroBy CTBapa/jadKy OpUIrn-
HaHOCT. OBaKaB CTaB je pasyM/bVB YKOIMKO MMaMo y Buay Haranos
VICTP@KMBAYKY IPUCTYIL: NPENO3HaBalbe ¥ KBAaHTUTATUBHO ,Mepeme”
obuma rpabe us Konhaky monozattiapu kojom ce AKyTaraBa moCIy>Xno
IIpy nucamy COIICTBEHUX IIPUIIOBENAKaA. HaHOMI/IH)eMO, MebyTI/IM, na
Harano Huje nocse 3aHeMapyo HU KBaJIMTAaTUBHY aHA/IN3y TpaHCHOp-
Mallyije TUX eJleMeHaTa Y KIbVDKeBHOM KOHTEKCTY AKyTaraBMHUX IIpU-
noBefiaka. MeTO/O/IOMIKY CIMYaH je U IPUCTYI APYTUX KOMIIApaTUCTa
KOj Cy OIIyC OBOT IJCIIA IPOYYaBaIyu y CBETIY OPOjHUX IeHeTUYKUX
Be3a ca JIe/IMa eBPOICKMX Mycala. TakBa MCTpakyBama YITIABHOM
TIOYNIbY M 3aBpIIaBajy ce yKasuBameM Ha IIOPEK/IO0 KibIDKeBHe rpabe u
BPCTY yTuIiaja ogpehenor nucija Ha AKyTarasy.

Kako 6ucmo m3bernmm jegHocTpaHa cxBaTama MehycOOHOT opHO-
ca JIBajy KIbVDKEBHMX TEKCTOBA Y TAKO OMOTYhIIM ITO/Ia3Hy OCHOBY 3a
cBeoOyXBaTHMje BPeJHOBaIbe KaKO IPBOOUTHOT TeKCTa (Tj. MOATEKCTA)
TaKO ¥ OHOT KacHujer (Tj. caMor TeKCTa AKyTaraBMHOT Jie/a), OIpefe-
JIVIU CMO Ce Jia Kao OKBUP HAIllel pa3MaTparmba y3MeMO TeOpHjy UHTep-
TEKCTYaIHOCTI. Y MEeTOJO/IOLIKOM CMMUCITY, MOXKJa HeheMo mcmyHuTHI
CBe 3aXTeBe KOje MHTEPTEeKCTYa/THU MOJe/N TyMadermha KIbVDKEBHOT TeK-
cTa 0OMYHO MOZIpa3yMeBa, eJIoM 360T pasIMIUTUX MOTYhHOCTI TyMa-
Yera OBOI' TEPMIHA, a Ae/IOM ¥ 360T Ipupoae AKyTaraBUHOT IIPUIIO-
BEJTHOT IIOCTYIIKA. Y 3aK/by4Ky hemo, cTora, HacTojaTu Jja yKa>keMo Ha
CHeU(pUIHOCTY TIPUIIOBETHOT MOCTYIKA MHTEPTEKCTYATHOCTH Y Je-
NyMMa 13 IpBe pa3BojHe ¢ase PjyHocykea AkyTarase.

Y oBoM papiy 6aBuhemo ce aHaMM30M MHTEPTEKCTYaTHOCTU y AKY-
TaraBMHOj punoseiy ,Kama oy jamoBor kopena“. TeKCTONMOIMIKIUM I10-
pebemeM moprekcTa ¥ AKyTaraBuHe NPUIOBETKE Ha HMBOY BPEMEHa,
IIPOCTOPA, IMKOBA U TaukKe IJIEAMIITA Y Jely, MoKyurahemMo aa mokaxe-
MO CYLITHMHY MHTEPTEKCTYA/IHOCTN Y HajpaH]/IjeM nepmnoay InurdeBor
CTBapajallTBa.

IIpunosetka ,,Kaura ox jamosor kopena“ 2 mojasuna ce 1916. ropmue
y centeMbapckoM 6pojy yacomuca Hosu poman (Shinshosetsu). Y oBom
JIMTEPAPHOM YaCOINCY YeCTO Cy 00jaB/bBaHa OCTBapera HOBUjUX NN~

2 ¥ pameM TeKCTy 3a oBY npudy ckpahennra: ,,Kamra“
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calja, IITO je 3a AKyTaraBy Takobe 61Ia IpyIiKa ia JOcCIie y CpefyTe
VIHTepeCOBama KIbJDKeBHNUX Kpyroa. OH je OBUM Je/IOM 3alcTa U yc-
1eo Jja IpoOy/M 3aHMMame 3a CBOje CTBAPa/IALITBO U YCKOPO MY je HOo-
HybeHo 1a 006jaBy ¥ jegHy ApyTy IPUIIOBETKY Y Tafla HAjIIPeCTIDKHUjeM
KibVDKeBHOM 4aconucy Cpequuwiiiie jasne xkpuiiiuke (Chuo koron). Ilo
COIICTBEHMM pednMa, AKyTaraBa 3a IPUIIOBETKY ,Kama“ mobuja jomr
jemHo mpu3Hame. Y IOITaBby ,MpTsu, XuBn“ (,,Shisha seisha®), y npy-
TOM Jiely eceja ,,JIutepapHo, ucysuile murepapHo... (,Bungeitekina,
amarini bungeitekina®), on o Tome kaxe cnenehe: ,Kapg cy y wacommcy
JMuttiepapru kny6 (Bunsho kurabu) miramu Koje cMO KIVKEBHO JI€IO0
Taumro nepruosa ynaMTiIm, ja caM IpoITyCTUO IIPUINKY Jia OATOBOPUM,
MIaKO caM TO HaMepaBao. [...] Meby matum opgroBopuma Hamuia ce u mpu-
nosetka ‘Kamra’ Kao mro oBa unmeHm1a j0Kasyje, /byan mako obpahajy
[Ia)KIby Ha HOBMHE. Y CBAKOM C/Iy4ajy, JaKje, MICLeM MOXKe ITOCTaTh
Beh 1 oHaj ko ce ynyctu y Hemto HOBO. 3

CipkejHU TOK IpunoBeTke ,Kamra“ Teve Ha cinefehn HaumH.

3a BpeMe XenaH nepropa, y cayx6mu kox napesor HamecHnka Oyhu-
Bapa HO MoToryHea 6uo je nsBecuu Ton.* Ypkoc meroBom penaTusHo
BJICOKOM CITy>KOEHOM I10710Kajy, HeyT/iefHy [on ce CBaKOIHEBHO Cyoya-
BaO Ca [TOJICMEXOM I TIOHVKEbJIMa OKO/IMHE.

JMaxo Bopy cymopaH u Ge3Hajie>kaH >KMBOT, lon MMa 1 jeHy HaB-
Hallllby HeOCTBapeHy »eby. OH, HauMe, K€ Jja ce Hajefle Kalle Koja
ce IpuIIpeMa off KopeHa O1/bKe jaM. JegHOr AaHa, MoTolyHe je mpupe-
Ino GaHKeT 3a BUCOKE TOCTe, @ OCTAI[MIMa XpaHe Cy KacHMje MOCTyXeHI
VI CBU KOjU Ce KOJ Iera Hamase y cayxou. Tou tako fobuja mpuamky
fla ce TI0YaCTy CBOjMM OMIJbEHMM jenoM. MebyTum, kommunsa je 6uma
HEI0OBO/bHA U OH ITIACHO M3pPa)kaBa CBOjY XKeJby fia ce jeHoM be3 orpa-
HI4Yema Hajefle Kamte. Yyo ra je Mmagyu camypaj Tommxuro, Koju npep
cByMa o6ehaBa fa he My OH IMYHO Ty >Ke/bY UCITYHUTH.

Tommxnro yckopo nosusa Ionja ma 3ajexno moby fo jemHor Kyma-
JIMIITA, IITO OBAj PaZlOCHO IIPUXBATa jep ce Jyro Huje Kymao. Mebhytum,
yCIyT casHaje ja ra Tommxuto Boy cBojoj kyhm y yraseno mecro Lly-
PYTY, Y K0joj )UBe TacT M XKEHa TOI MJIafior camypaja. bopehn ce ca
ocehamweM HearogHOCTM 360T Jja/bliHEe U OIACHOCTM Koje Bpebajy Ha
nyty, lon nparu Tommxwura jep 3Ha ga he My oH Tamo omoryhuru na
ce HaCUTU OMWBEHOT jera. TommxnuTo ycryT XBaTa jefHy IMCUIy U Ha-
pebyje joj ma o BUXOBOM HOMAcKy 06aBeCTU HBErOBOT TaCcTa ApUXuUTa y

Hypyru.

3 ,Zoku bungeitekina, amarini bungeitekina..., y: AP3, Tom IX, 81-82.
4 Y s6upuu Konhaxy monozamiapu v AKyTaraBiHOj IIPUIIOBEIM He IIOMMIbe Ce IIyHO uMe, Beh
CaMo ped ,rou“ Koja 03HavaBa HeEroB XMjepapXujCKyl IIOTI0XKaj Y CIy>KOu.
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ITo ponacky, on mpoBopu Gecany Hoh y momahunoBoj kyhwu, a y
30py Ca IIpO30pa IOCMaTpa KaKo Ce y ABOPUILITY IPUIIPeMa OTPOMHA
Konmnm4muHa Kame. HemrTo KacHuje, 3a BpeMe pydka, Iom cxBara ma ra
je 3acutno Beh cam mpmusop crpemama xpaHe. V mopey HaBa/bUBamba
cBojux pmomahmua, Tommxura 1 ApuxuTa, ITaBHM jyHaK yCIleo je aa
1o0jefie TEK HE3HATHY KOJIMYMHY. Y TOM TPEHYTKY OJHEKY/] Ce OIIeT I10ja-
B/byje OHa JICTA MCUIA, KOjy CBU OKYIUbE€HM PaJjO3HA/IIO IOCMATpPajy.
Ton 3a TO BpeMe pasMuiba O CBOM I0Ta/lallllbeM KMBOTY M KOHAUHO
CXBaTa Ia My je IIOMMCA0 Ha OMIBEHO jeno 61Ia mpuMaM/biBa CaMo
JIOK Huje Morya ia O6yfe ocTBapeHa. VcIrymaBameM Te JKeJbe ¥ IeMy ce
paba pasouapame 1 oH yBuba fia je 6o mHoro cpehuuju panuje, Jox je
pes; coO0M joII MMao HEeKM IIWJb.

VcrpaxuBama Cy IoKasasa jja IpuIoBeTka ,, Kama“ cagp>xn BaxHe
VHTEPTEKCTOBe 6e3 KOjiX IbeH HacTaHak He 61 6uo moryh.

»Kawa og jamoeoz xopena“:
fiopexno u épciiie uHitiepiiexcitiosa

JocajammsuM UCTpakMBambyMa yTBpheHo je ma ce AKyTaraBa y
IJICalby OBe IPUIIOBETKE Ka0 IMOATEKCTOM IOCTYXMO ,IIpmaom o 3a-
noBegHMKy Tommxuty koju y Mnagoctu 6eme ofseo Tomja us Kjora y
Uypyry“ ° us s6upke Konhaxy mornozamapu. llopen Tora, mucan Macao
Kyme, AkyTaraBuH npujare/b, TBpAM Jia Ce Ha IJIaHY KapaKTepusalnuje
nukosa npumehyjy enementn us Toromese npunosetke ,,[umen, ¢

»IIprda o ToumxnTy, Koja ce Ka0 MHTEPTEKCT jaB/ba y IPUIIOBELN
»Kama®, uma cnenehm cykejHM TOK.

Bemre To maBHO, )KMBellIle YOBEK II0 IMEHY 3aIll0BeJHNK TOMMXNTO.

TommxuTo, Koju y MIafOCTM CIy>XUIle KOJ, IJapeBOr HaMeCHMKa
MortouyHea, 6eme oxemweH Khepkom n3BecHor Apuxura n3 mecra Lly-
pyra. JeqgaHoMm o HoBoj roguam, MorolryHe npupenu Benuky ro3by. ¥ to
BpeMe Oelie 00M4Yaj /ja ce XpaHOM Koja Off T0301 IpeocTaHe IMOYacTe
ciyre u3 kKyhe.

Ty ce Hamrao u jeman camypaj, Koju ZyrOrOAUIIBOM CITy>XO0M Oelire
Beh crekao oxrosapajyhm nmomoxaj. OKycuBIIM Kally off jaMOBOT KOpe-
Ha, 0Baj [on ImacHoO Ka3a Kako 61 BOJIO Jja ce 10 MIIe BO/be HACUTY TOT
jenma. TommxuTo, Koju je OBe peuu 4yo, yInTa Ia Jia 1 My joII Huje Jo-
cra Te kaure. Kay Tou ogrosopu fja ce jour Huje Hajeo KOMMKO OU XKeeo,
Tommxuro My o6eha na he My oHa OH TY XKe/by MCITYHUTH.

5 ,Toshihito shogun wakaki toki kyo yori tsuruga he goi wo ite yuku monogatari®, y: Konha-
Ky monozattiapu, HK3, rom XXVI, 17. npuva. ¥ ga/beM TeKCTy 3a OBy mpuyy ckpaheHuia:
»IIpnya o Toumxury*

6 Y kmwusn: Seiichi Yoshida, Akutagawa Ryunosuke, 1958, 91.
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[Tocne yeTupu-ner gaHa, TommxuTo ra Mo3Ba ga mnobhe ca wuUM 10
jennor Kynanuira. OBaj ce oOpagoBa jep Beh H1je Morao ja crasa of
cBpaba 1o Teny. [on usrienaiie Bp/io HEYIIEAHO, YBEK BIaYKHOT HOCA
u HeypenHe ofehe. Kako Huje MMao HM Kowa, Tommxuro My mosajmu
CBOTa, T€ OHY KpeHyIlle Ha ITyT.

ITyT, MehyTum, ucyBuie gyro morpaja 1 Kaj mpobomre cBa MecTa
koja cy Toujy 6mna mosnara, Tommxnuro My OTKpuBa Jja ra y cTBapu
BOAM y Bpno ypabeny Lypyry. [on ce Bpno nsHenajy, jep My ce Huje
VIIIUIO TO/IMKO Jajeko 6e3 mparme. YcryT TOMXUTO yXBaTu U jefHY
JIMCHILLY, KOja Ce CMaTpajia XMBOTUIOM HaJHaApaBHMX MOryhHOCTH, U
HapeM joj Aa moxuTa mwerosoj Kyhm y Llypyry u fa HajaBu ykyhannma
Jlo/1a3aK rocra.

Tamo ux gobpopmommmiom godeka ToumxutoB tact Apuxwuto. [o-
ujy gagolle 3ace6Hy coby u nokaonmie my uncry ogehy. Toxom Hohn
OH 4y KaKo HeKM I71ac Hapebyje ma cBa gomahmHcTBa y OKOMMHM TOHECY
y 30py 110 jemaH jamo KopeH. Creneher jyrpa, Ton mocmarpa mpusop
CIIpaB/balba OTPOMHE KOMM4YMHE Kallle y ABopuiuTy TommnxuTose Kyhe.

Kapa je nomahnu koHaYHO M3HeO Kaly npeq wera, [oy rotoBo Huje
MOTa0 HM Jja jé OKYCH. Y TOM TPEHYTKY OIIET Ce I0jaBJbyje OHa JIMCUIIA,
na Tommxuto Hapebyje ma u wy noyacte. Ton y Llypyru ocraje mecery
llaHa, HAKOH Yera ce ca 6pojHuM gaposuma Bpaha y Kjoro.

I y cBojuM paHujum mpumoseTkaMa ,Pamomon® (,Rashomon,
1915.) n ,Hoc® (,Hana®, 1916.) AkyTtaraBa y Belmkoj Mepu Iipeysuma
CVDKEJHO-MOTUBCKY CTPYKTYPY U IMKOBE U3 oA TeKCToBa. OBa TeH ieH-
1ja BUAM Ce jOLI jacHMje y mpunosenn ,Kama® unju ce cuxejHn TOk
rOTOBO He pasynKyje of oHora us ,IIpnye o Toumxury®. Jogyuure, noje-
[MHe CeTMeHTe NIPBOONMTHOT CIDKeja AKyTaraBa Merba VI JIONyHhaBa y
CK/afly ca ujiejoM cBor jiena. OcuM Ha CUKejHO-MOTUBCKOM I/IaHY, Be3a
usmeby nogrexcra u npunosetke ,,Kama“ npumehyje ce u Ha rany ka-
pakTepusalyje IMKOBa, Yije Cy 0cobuHe jacHO jare Beh y mogTekcTy.

CwokejHu ToK nosHate loropeBe npude ,[lInmwen’, Ha Kojy ykasyje
mcar; Macao Kyme, npepcraBuheMo caMo y OCHOBHMM IipTaMa.

ITeTporpancky YMHOBHMK AKaKuje AKaK1jeBUY, BpelaH ¥ CKpOMaH
JOBEK, M3/I0KEH je CBAKOJHEBHUM IOHIKEHMMa M yBpeJjaMa CBOjUX
Kostera Ha nociy. OH, MehyTuM, Huje HU TTOKYIIABao fia ce CYIpOTCTa-
B, Beh 61 MM KaTKajl yIIyTHO TeK II0KOjy crabaiHy ped npekopa. Ca-
MIJIOCT je IT0Ka3a0 CaMo jeflaH MIajguh, Koji y OCMOHOM MOHAIIAY 4M-
HOBHIKa IIPeI03Haje JbYICKY CBUPENOCT U 6€3003MpHOCT.

AKakmje je MOpao Jja KyIlyi HOBM HIMIbEI jep MY Ce CTapy TOIMKO
noxa6ao fia BuIe Huje 610 HU 3a MOIPaBKYy. Jako ce ncrmpBa mammo
Kako he mmatuTu Kpojady, IoMIcao Ha HOBU IIMEbENT YOP30 MOCTaje je-



Hacnehe

[MHA HeroBa pafiocT. MecennMa je ca KpojaueM 006MIasno pajmbe Tpa-
xehu oproBapajyhe cykno. Kag ra je koHaqHO 0610, BeroBoj cpehn
HIje OV/I0 Kpaja.

MebhyTtuwm, jegHe Bedepu ra Ha yymmuu npecpehy nomnosu u otumMajy
My mumen. Kako cy ra pegom og6umy cBu kojuma ce o6paTno 3a Io-
Moh, oH off MyKe 00071eBa U yMupe.

AkyTaraBa y CBOjUM IIpUIIOBeTKaMa 13 IIpBe pa3BojHe (ase He OT-
KpMBa Ha eKIUIMLUTAH HAuMH IPUCYCTBO MHTEPTEKCTOBA M3 JeNa 3a-
IaJHe KibIDKeBHOCTI. Vako ce HU y mpumnoseny ,,Kamra®, 6uro excrmm-
LVTHO MM UMIUIMIVTHO, HAT/le He TIOMUIbe Ipuda ,,[IInmen’, cmaxemo
ce a AKyTaraBuH I71aBHM jyHak Tom 3amcra nopceha Ha MK YMHOBHM-
Ka Axakmja AkakmjeBnya u3 [oropeBe mpude. Kao mro hemo xacHuje
TII0OKa3aTy, Ha HMBOY JIMKOBA IIOCTOje M ApYyTe HMOAyAapHOCTH u3Mehy
»Kame® u ,, [lInmema®

Y npunosenn ,,Kamra“ AkyTarasa, fjakie, IOHOBO IIpUMemYje CBOj
PaHVju IPUIIOBEHM ITOCTYIAK MIHTEPTEKCTYa/THOT IIPEIUINTAba efieMe-
HaTa 3 MOATEKCTOBA Ha PasIMYMTUM HMBoMMA. IIncan ce ocmama Ha
nocrojehn cyoxejun tok us ,Ilpude o Tommxury®, nctuayhnu ocHoBHe
MOTVBe 3acufierod OMWBEHIM jeTIOM M pa304aparea y HeKaJalllbe CHOBE.
AkyTaraBa 13 IOATeKCTa ImpeysuMa nukose Tonja n Tommxura, Mopu-
¢uxyjyhn ux y cknany ca naejom cBoje nmpunosetke. Takobe, Ha HUBOY
IICXOJIOLIKe KapaKTepusaljyje, IJTaBHNU MK [onja ofrosapa IM4HOCTH
Axkakuja AxaknjeBnda us foromese npmue ,[Inmen®.

Hpocwiop u epeme

Y AxyraraBuHoj mpumosenu ,,Kama“ nocroje Tpu pasnmnunre npo-
CTOpHE PaBHM, YMjI CE€ PACIIOPE], ¥ CTPYKTYpa y OCHOBM IIOAY/apajy ca
IPOCTOPHMM IITAHOM Y ToaTeKcTy. Y ,,IIpmun o Tommxury* npocrop
MO>KeMO HOfeNINTU Ha Tpy jena: npectoHuny Kjoro y xojoj cmyxo0yjy
Ton n Toumxuro; npocrop n3meby Kjora u Llypyre, koju cagp>xu ciieHe
ca myToBama; Tommxuros gom y Lypyrn.

OBe Tpu paBHM, Ka0 HITO CMO PE€KJIN, jaB/bajy ce U Y AKyTaraBu-
HOj npunosenu. IIpBy paBan opjie unHM cama npecronuna Kjoro u na-
MECHMKOBA T1ajsiaTa y Kojoj cnyke Ton n Tommxuro. [Ipyra mpocropHa
paBaH HajBUIIIE je Ipe3eHTOBaHa OMNCKMa Iejcaka Ha ImyTy o Llypy-
re, jok Tpehy unny Tommxnurosa Kyha, Koja je 1 ofpefuIITe Iy TOBaba
I7IaBHOT jyHaka. OBe TpU paBHMU Yy IPUIIOBELM jefHA JPYIy CMEmYjy a
IIOMepaibe Ha IPOCTOPHOM IIJIaHY ICTOBPEMEHO O3Ha4aBa I IIOCTENEHO
KpeTame Ka BpXyHIy ¢abyre.

IIpBa paBaH cafgp>Xu TeK HEKOIMKO IIPOCTOPHUX MHMKAILMja Koje
CITy>Ke YCIIOCTaB/balby OCHOBHOT OKBUpA 3a IIpyKasuBabe gorahaja. OBe
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Mano6pojHe oxpenbde, kKao mro cy ynmuna Canbho u Bpt lllnncen, ykasyjy
Ha [IPeCTOHMIlYy Kao MeCTO JiellaBama pajmwe. Tpehn nmpoctopuu obje-
KaT KOjJ Ce eKCIVIMIIMTHO TOMMIbe y IIPBOj paBHMU IIpefiCTaB/ba caMa Ia-
nmaTa HamecHMKa Motonynea. Jlako AKyTaraBiuH IpuUIoBenad He Npy-
Ka HUKaKBe IIOflaTKe O M3IJIefly MajaTe, 3Hayaj foMahyHa, 6pojHOCT U
1I0CeOHOCT TOCTH)Y, Te HOraTCTBO TpIIe3e, Koja He 3a0CTaje 3a LIAPCKOM,
JeTePMMHMITY OBO MECTO Ka0 BEOMA IIPOCTPAHO M PACKOLIHO.

OBaj yBOgHM [I€0 IPUIIOBETKE YITIABHOM CaJP>XKI KapaKTepu3anujy
IJIaBHOT jyHaka lomja 1 onuc meroBor HaumHa XuBoTa. OH je cBako-
JIHEBHO M3/I0KeH TIOHIDKaBajyheM MOfiCMexXy /byaM U3 CBOT OKpY Kemba.
IIpocrop Huje HumITa SPYro JO MecTo lonjeBor He3aHUMM/BUBOTL U CY-
MOPHOT XXMBOTapema, I1a CTora Huje NMoppobHuje mpepcras/beH. Kao
HJI IPOCTOP, BpeMe Takohe HMje off BEJIMKOT 3Ha4aja, jep ce BPeMEeHCKN
TOK Y OBOM JIe/Ty TOTOBO 3ayCTaBJ/ba 4eCTUM onucuma [onjese mmanocTu
U HENpUjaTHMX €Nu30fia U3 Imerosor xmpora. Hu cam [on saneno ne
oceha ma BpeMe Tede jep ce HEroB XMBOT OffBUja YHYTap MOHOTOHOT
Y HEIPOMEHEHOT OKBMPA I1a XPOHOJIOIIKO MepEbe 3a hera Hije Hapo-
ynTo 3HayajHo. Tok porabhaja xpoHonomky je Moryhe mpaTuTy TeK of
TPeHyTKa Kaja ce y MoronyHeoBoj kyhu npupebyje Beh momenyra ro-
36a. ,,JIpyror janyapa Te roguHe y MOTOLYHEOBY MajaTy HO3BaHU CY
TaKO3BaHM BaHPeIHM rocTi. ”

Ha mmany cumxejHOT Toka, AKyTaraBa je HajBuile MOAMU(MUKOBAO
yBOLHM Jieo u3 npBobutHe ,[Ipnde o Toumxury® Jlok ce y oBoM cer-
MEHTY HOATEKCTa flaje caMo KpaTKu ommc pasroBopa usmeby louja u
Tommxura 3a Bpeme noMmeHnyTe roszbe, AKyraraba Ty BeoMa OINIIVPHO
OIIICYje IMYHOCT ¥ M3IJIeN ITTABHOT jyHakKa. Hekn nctpakmpaun, mehy
kojuma 1 Harano, kao u ucropuyap kmwipkeBHOcTH Cenmhu Jommpa,
YaK CMaTpajy Aa je oBaj omuc y AKyTaraBiHOj npumoseny onrepehen
CYBUIIHVMM MOHAB/bAbJMA, HECPA3MEPHO Jy>KMHY MPUIOBeTKe. S

Jpyra mpocTopHa paBaH y AKyTaraBMHOM i€y, KOjy YMHM OINC
IyTOBalba, YBOJY C€ BPEMEHCKOM €/IUIICOM, KOjOM j€ M30CTaB/beHa Clie-
Ha 13 MOATeKcTa Kaja Tommxnuto nosusa [onja Ha nyT. Y nocnenmeM
KaJipy IpBe paBHM IpuKasyje ce Iou koju je Bprno y36yhen Tommxmnro-
BuM obehamem, 1ok cnenehu Beh mocse npunaja cnenehoj mpocTopHoj
IIe/IVHY Tj. CAMOM ITyTOBamYy. ,,JJp>kehn o6e pyke y kpuny 1 [...] HeBUHO
upsenehn [...], 3ypro je ko 3Ha KOJMKO Ayro y IpasHy LPHY YMHN)Y U

7V kwusu: benu, npesenu ca jananckor Janujena Bacuh u Xupomn Jamacaku Bykennh, Com-
6op, [Tybmuxym, 2004, 42.

8 Vm.: Joichi Nagano, Akutagawa Ryunosuke to koten, 2004. Y ucmy Koje ynyhyje Axyrarasu
y centeMbpy 1916. rogute cinyte 3amepke nsHocu 1 Cocexn Haryme.
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TyIIaBO C€ CMENIKAO. JeJHOTa jyTpa, YeTUPU—IIET JaHa KaCHUje [Ba 40-
Beka hyTke cy jaxana ka Asararyhujy |[...].“

Y, Ipnun o TomMXMTy“, BKHI)MM TOIIOHMMMMA Ha3HA4Y€eH je CaMO
IpaBal] KpeTama Ka offpeuiuTy: obana peke Kamo, mecta ABararyhu
U JamammHa y obmactu Xurammjama, xpam Mun, Mecto Takammma u
koHauHo I]ypyra y sempu Ehnsen. IIpoctop je oBfie Ha3HaueH Kao reo-
rpadcKy IIpaBall KpeTama 1 He CaZipyKyl KOHKpeTHe omyce 6110 KaKBUX
objexkara. OBU TONOHVMMIN jaBJbajy ce 6e3 1M3y3eTKa U y AKyTaraBuHO]
IPUIIOBELY, a/IM Ka3MBad IOBPX TOTA Jlaje M CIMKOBUTE IIpMKa3se Ipefie-
JTla Kpo3 Koje nmponase. [IoK y IoATeKCTy HUIITa He yKasyje Ha TOAMIIEe
mo6a, AKyTaraBuH IPUIIOBEAAY MCTUYE JIETIOTY M CYPOBOCT 3MMCKOT
Iejcaxa.

[TpocTop ce mpukasyje Ha peaucTU4YaH U 00jeKTMBAH HA4YMH, YTI-
JTAaBHOM M3 IE€PCIEKTMBE HEYTpPa/JHOr NpuIoBefada. Jako ce muxosa
nepcreKTuBa GU3NYKM MOAYAApa, YMHN Ce [la 0Baj 6e3TMYHN HapaTop
IpUPOAY NepUUIINPA MHTEH3UBHYje Hero on, Koju je oInceHy T CBOjuM
mucmma. [TpupogHy 06jeKTi Koju MCIIybaBajy IpoCTop, Kao IITO CY
I7IaTKa [IOBPIIVHA Bofe, MeTadopuyHa mieha mrannHe Xueu u pyomu-
9acTy OOpMCY IUVIAHMHCKOT BEHI[, Hau3ITIel OCTajy BaH foMaraja [o-
UjeBOT MHTepecoBama. Ibera Hajsuine OpyHe yma/beHOCT KOjy Tpeba
Jla caBaja, y BpeMe KaJja Halajy IU/bAauyKaIIKMX OaHIM HMCY HUKAKBa
perkoct. [Topen Tora, xmagHoha u 3uMcKa ITyCTOII OKO IbMX I10jadaBajy
ocehame HeTArOAHOCTH KOje Ta IPpaTi OTKAKO je UCTYINO 13 IbeMy I10-
3Haror csera. OBaj nmpocrop 3a omja mpefcTaB/ba Npenasak U3 cBeTa
IpecTOHMIIE, y KojeM ce oceha 6e36enHO, ka ogpepuiuty Llypyru, koja je
BeoMa yfia/beHa. Mehytum, y ToMm ganekoMm MecTy oH he yronnutu cBojy
JYTOTOAMILILY I7IaJ} 33 OMU/BEHMM j€JIOM, M TO My Jiaje CHary jja Hacra-
Bu. IIyT op KjoTa o ganeke Llypyre npefictaB/ba HallyllITambe CUTYPHO-
CTU U OfiTa3aK Y HEM3BECHOCT paji¥ OCTBapMBaba JaBHAIIIIHE JKeJbe.

Taxobe, npementameM pajie U3 NPeCTOHUIIE, Y IPUITIOBELM II0-
4MIbY [ TpeoBal)yjy pypaaHy MOTHBY Kao IITO CY 1107ba, LIITyMe, AVB/be
KUBOTHIbE U ceocke Kyhe. OIOHMpameM pypanmHuX U TPajCKIX MOTH-
Ba, HA MUKPOIUIaHY ce uctnay cynpotHocty usmeby fonja u TommxuTa,
KOje HaM HaroBeIlTaBajy 1 mpexcrojehy ncropujcku cykob fBa cBeTa,
apMCTOKPATCKOT ¥ CaMyPajCKOT, Ha IIMPEM APYIITBEHOM IUIaHY.

ITpempa ce y ,IIpnun o Tommmxuty“ He jaB/pajy omucyu nejcaxka, Ha-
OpajarmeM CBe yIa/beHNj/X MeCTa KOjyMa ITy THALY IIPOjIa3e UIaK Ce I10-
CTIDKE TPOAVMEH3VOHATHOCT IIPOCTOPA M HAI/IAllIaBa CBe jade ocehame
crpenbe Kopi fonja. Y 0BOj mpuum mpoCcTop HMje CTaTUYaH U HEelpuMe-
TaH, Beh CBOjoM IMHaMIKOM yTu4Ye Ha IYIIEBHO CTakbe jyHaKa.

9 benu, 44.

1391



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

1140

Tox mpBor faHa IyTOBama MPEACTAB/bEH je Y AKyTaraBHoOj IIPUIIO-
BellM JUHAMIYHVM PUTMOM, CMEIbJBAbEeM IIPUIIOBefiaba o fnorabhaju-
Ma, Kao IITO je CYyCpeT ca JMMCULIOM, ¥ aTeMIIOPaTHMUX OIICa, Ka0 HITO
cy MetadopudHM IpUKa3u nejcaxka. Mehytum, us npumnosesnama je us-
ocTaB/beH omuc forabaja apyror naHa myToBama. Ilpunosenay nomume
caMo TO Ja Cy ux yjyTpo gouekasne Tommxurose cnyre us Llypyre, koje
Cy Off IMCHIIE Ca3HaJIe 3a IbUXOB JJo/Na3aK.

Haxon Tora, papma ce Haro npememra y tpehy nmpocropry pa-
BaH, Tj. TommxuroB pgBopay y Lypyru. ¥ moprekcry je takobe onycan
HeOoOMYHO >KMBaxaH Ipusop godeka y TommxmuroBom somy. Y Akyra-
raBMHOj Ipunosenyu ,Kama“ ox oBor TpenyTka, Mehytum, mpocrop ce
carjefiaBa 13 IICUXOJ/IOLIKe IIepCIIeKTVBe ITTaBHOr jyHaka. Cepnehu ka-
map npukasyje Tonja, koju He ycreBa fa 3acu y cobu Kojy My LOJe/bYjy.
[TpaTehm TOK BeroBMX MUC/I, HEYy TPAIHU IPUIIOBEAAY PETPOBEP3NjOM
u3 lonjeBe mepcrneKkTMBe CaXkeTo OMNCYje OHAj [eo IyTOoBama Koju je
€IMIICOM IIPETXO/IHO M30CTAaB/beH 13 IPUIIOBE/lalba. »,)€HO 3a JPYTUM,
KpO3 IJIaBy Cy My IIpojia3ujie pas3an4nuTe CTBApuM— KaKo je, paHuje Te
Bedepy 0K jOII HUCY CTUI/INA OBaMO, ca TOIMXNTOM 1 HberoBUM Ipuja-
Te/bMMa NpujaTe/bcku hackao; miaHnHa obpacia 6opoBuma; notounh;
mumhe Ha psehy [...].“!° Oppe mo npBu My T casHajeMo HemTo O TIEp-
LMV} ) IIPOCTOPA IJIABHOT jYHAKa, KOju je O Tajia 6110 Ham3ITIes Hesa-
VIHTEPECOBaH 3a CBET OKO cebe.

Ton opmax yBuba ma ce 0BO MecCTO BeoMa pasjuKyje Of OHOra Ha
KOje je HaBMKao. ,CBe ce 0BO YBEIMKO PaslIMKOBAIO Off IeroBe Ciy-
x6ene onaje y Kjory.“!! IIpomena mecra 60opaBka y mwemy Oyu HOBa,
omnpeyHa ocehama. /ako je 4esHyo 3a KaIloM Off jaMOBOT KOpeHa, Hyje
XKeJleo Jla Taj TpeHyTak mcysuine 6p3o mobe. 3aTBopeHOCT mpocTopa
VI JIeNyjaBY IUIAMEH CBETW/bKE Y MUPHOj HONM Ty CTpelby jou BuIire
nojauaBajy. OBo ocehame HemarogHOCTH JOCTVDKe BpXyHal cieneher
jyTpa Kagma Iou Kpos mpo3op nmocMarpa Ipusop crpemama Kaiue. ,,IIo
IIPOCTPAHOM JIBOPUILTY, Ha TeK IobujeHnM Kourhuma 6mo je, jenan
[0 APYTOL, NOCTaB/be€HO IeT-IIeCT KOTI0BA, 3allpeMUHe IO [JBaJeceT
aKOBa, a OKO BJIX CY IIOCTIOBaJe JeCeTHHe MIaIX CIyLIKUba y 6enum
II0CTaB/beHVM Xa/buHaMa. [...] Kyz rop je cesao nornen, cBe cy 6ue 3a-
y3eTe IpuUIIpeMaMa 3a ClipaB/baibe Kaiile. [...] Crora Huje HM 4yJ0 IITO
Ce OH KOjM je CBe TO BUJIEO, KaJla Cy Ta IMOCTY>XM/IM KallOM Off jaMOBOT
KOpEHa Y OHOj BEJIMKO]j ITIOCYAM, OCETUO 3acuNeHNM IIpe Hero IITO je U
okycro.“'2 OBaj ommc porabaja y ABOPUIITY MOTMBMCAH je 3aMiHTEpe-

10 Hcimo, 51.
11 Ucimo, 52.
12 JHciuo, 53.
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coBaHoirhy mocmarpada, Tj. camor [omja Koju 1Mo mpBu MyT y IPUIIO-
Bel IepLunyupa npocTop ca naxmoM. ClieHa mpef mberoBuM o4nma
IpefcTaB/beHa je Kao AMHAMMYaH Npu3op Koju he mpecyaHo yTumaru
Ha IICMXOJIOUIKO CTambe ITITAaBHOT jyHaKa.

Cnmyan npusop crnpemama Kallle HajasuMo 1 y noprekcry. CHa-
KaH ¥ IMHAMMYaH IpKKa3 MIAAMX JbYAU KOju Y 4ucToj opehm crpet-
HIUM IIOKpeTMMa CIIpaB/bajy XpaHy 3a Ionja, y IpyIITBEHOM KOHTEKCTY
36upke Konhaxy moHozaitiapu MO>KeMO TyMadMTy Kao 13pa3 cBe Behe
CHare M BUTAJTHOCTU IMPOBMHIINjCKMX rocnofapa. OBUM ce IOHOBO Ha-
I7IalllaBajy y3ajaMHO OIIOHEHTHM MOTMBM IPOBMHIMjE U IIPECTOHUIE,
OJJHOCHO caMypaja I IJIeMCTBa Koje CBe Buille Ty6u Moh.

JTuxoeu

[maBHM nukoBu AKyTaraBuHe npunoseTke ,Kama“ mpeyseru cy
u3 ,IIpnde o Tommxury“ ¥V moprekcry ce jaBspajy cregeha Tpu mmka:
Tommxuto, Ton n Apuxuro. Octanm nukoBu, Kao mTo ¢y Tommxurose
cnyre y Llypyru, enusofgHm €y 1 I0jaB/byjy Ce€ CaMO Y je[JHOj CLIeHI. Y
pBoOUTHO] ,,[Tpnun o TommxuTy“ 3Ha4yajHa je jour u MMCHUIA, Koja ce
jaB/ba [Ba Iy Ta.

CBu oBu MMKOBM 0Oe3 M3y3eTKa IOjaB/byjy ce M y AKyTaraBMHO]
npumnoseny ,Kama“ Mehyrum, Behnna ncrpaxusaua, mebhy xojuma n
Cennhn Jommpa, cMaTpajy fa je ITaBHY MK Yy IOATEKCTY MM ca-
mypaj Tommxuro, 10K je kox AKyTarase To HecyMmbuBo Toun. Harano,
MebhyTuM, He IpuxBara 0BO yoOM4ajeHO MUIIUbEHE IIpeMa KOMe je ay-
Top ,,[Ipnde o Tommxury“ [onjy HaMeHMO TeK CIIOpeRHy yIory. AHamm-
3y nMKoBa 3anodehemo, cTora, yrpaBo po671eMoM ITTaBHOT jyHaKa.

OcHoOBHM passior 300T Kora UCTpaXMBayyl CMaTpPajy jia je y MoATeK-
cTy TolIMXNTO I7TaBHY jYHAK, jecTe YMIbeHMIIA [la Ce IeroBO MMe jaB/ba
Beh y camoMm HacmoBy Te npuue. Ilopep Tora, npunoBeame 3aounbe
yIIPaBO NPEACTaB/balkbeM OBOT CaMypaja: ,,bellre To 1aBHO, )XuBeIe jefan
YOBEK II0 MIMEHY 3aIloBeIHMK TommxuTo. Y CBOjoj MIajocTy OH 6ertre y
CITy>KOM KOJ{ TaJalllibeT lIapeBOT HaMeCHIKA MOTOIJ,yHea.“13 Hemno Sonpi
bunmyaku, 4uju je ayTop FBOPCKM BETMKOAOCTOjHUK U3 14. Beka [lonH
Kuncapa, norsphyje Ham na je TommxuTo cTBapHa MCTOPUjCKA IMYHOCT
ca movetka 10. Beka, Te /ja I10 Majuy U caM IoTmye u3 Mecta 6mm3y Iy-
pyre.!* Harano cmarpa jia je ped ,3anoBegHuk” mopes TommMxuToBor
VIMEHa JIoflaTa KaCHMje Kao M3Pa3 MOIITOBamba KOje Cy /by TajyIn Ipe-
Ma OBOj JIeTeHIapHOj MMYHOCTI. MebyTnm, JOK HeKV TEeKCTOBM cafipie

13 Koubaxy monoeairiapu, HK3, Tom 111, 605. Ca janmanckor mpeseo [I.K.
14 Y xwusn: Joichi Nagano, Ochomono no haikei (ITosaguna tipuiiosegaxa u3 itiemaitickoe Kpyza
o0 Xeuan itepuogy), Tokyo, Bensei shuppan, 2004, 9.
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baHTacTNYHE JIeTeH e O ’eTOBOM BOjHIYKOM jyHAIITBY, 3BaHNYHA JIC-
TOpWMja He OeIeXX H jejaH Off TuX gorabaja.

Harano nctude na ce y Hekum n3BopumMa TolmxmTo 4ak mpeacTas-
Jba Kao TajaHCTBEHM PAaTHUK HAIbyACKUX crocobHocTu. Hacympor
ToMe, v ,,IIpnun o Toumxuty“ npuxasyje ce feMuctuduKoBaHa, /bya-
CKa CTpaHa IeroBe MMYHOCTU. [Ip>Kame 0BOr caMmypaja caMOyBEPEHO je
u HapgmohHo. OH oxBoxu Tonja y Llypyry, He camo fia 61 My ce Hapyrao,
Beh u ga 61 My mokasao cBojy moh. TommxnToB ogHOC IpeMa /byArMa
OfiMIIIe MPOHMjOM VI XyMOPOM KOje OKO/IMHA YBa)kaBa 300T Berope CHa-
re. OBOM paTHMKY ca ceBepa IOTYMIbaBajy Ce YaK U IUB/be KMBOTUHE
IIOIYT JIMCHLIE, A MK HeyIIegHor u cmabor Tonja mpencTaBba BHEropy
CYHITY CyIIPOTHOCT.

U noxk je TommxuTto y MOATEKCTY OMMCAH HA JOBO/BHO yIe4YaT/bUB
U cafipKajaH HauMH, [on je, HaM3ITIeN, MpeACTaB/beH TeK IOBPIIHO. ,,|...]
Bemrre jeman yriegan caMypaj meTor CTeleHa IITO Ty cry>k6oBaie Beh
MHOTO rofuHa.“!> Vako Ha 3HaTHO BUIIEM JIPYIITBEHOM MOJIOXKAajy HETO
Tommxuto, npunosefay He MOMUIbE YaK HU Heroso IyHo ume. Ilopen
TOTa, OICESHYTOCT BPJIO IPOCTUM j€lIOM YKasyje HaM Ha IberoBO CH-
poMamnITBo. 360r pasiuKe y OGHOCY IIpeMa OBMM JiBeMa IMYHOCTUMA Y
IIOfITeKCTY, BehuHa ncTpaknpada cMaTpa ja je ynpaso TommxuTo rias-
HIU jYHaK, JOK je Toujy momepeHa Tek CIOpefHA ylIora y CIy>oOu LITO
HNOTIYHMj€T MCTULalba IPYMapPHE TMYHOCTH.

Harano ce, mehyTum, omryq4Ho npoTHBM OBOM MUIUbEHY IpeMa
xoMe je Tomuxuto rmasuu, a Tou cnopenuu nmuk.'® [Ipempa ce y npom
flely IIpyUye OfMCTa MaXK/bUBO ONucyje TommuXuToBa JTMYHOCT, APYTU
Ieo 6aBM ce MCK/bYYMBO IpMKasuBameM [oujeBMX [JOXKUB/baja y HO-
BOj cpenuHu. [IpumehyjeMo ma ce y 0BOM K/byYHOM CETMEHTY Ipude
TommxuTo 1 ApuXuTO jaB/bajy y CeKyHJJapHUM Y/IOTaMa, JOK HapaTop
)XY yCMepaBa Ha OHo 1ITo ce foraba fonjy. [To Harany, npunosenau
y HOYeTKY fiaje IpegHoCT TommxuTy camo 300r Tora IITO je OH IT03Ha-
Ta JIMYHOCT, IOK je ITTaBHMU jyHaK Ipude HUKo gpyru Hero Tonm. Ilopen
TOra, MK TomMXUTa y 1e/I0j IpUYM OCTaje HellpoMemeH, 10K ce TonjeB
TIIOI7IE]} HA CBET Ha Kpajy y NOTIIYHOCTU MeHa, IITO yKa3yje, npeMa Ha-
rany, Ha lb€roBy Ba)KHOCT y ITpNYL.

Y nopTekcTy ce mpByU HarosenITaj fonjeBor Gpusmyukor nsriena u Ha-
YJ[HA )KMBOTA jaB/ba Y CLIeHN Kafia Ta TommxmTo mosmsa fia 3ajefHo Oy
JI0 yZia/beHOT KymaminTa. [oy oBaj mo3us npuxsata cregehum pednma:
»E, 6am mu je gparo! Cunoh oz cBpaba 1o Telry HucaM MOrao ia 3ac-

15 Konhaxy monozatriapu, HK3, Tom III, 605. Ca jarmanckor npeseo JI.K.
16 Ym.: Joichi Nagano, Ochomono no haikei, Tokyo, Bensei shuppan, 2004.
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num. CaMmo, ja Hemam nipeBos.“!” VI3 oBux peun Hacmyhyjemo ma ce Ton
OlABHO HMj€ KYIIao, IITO 3HAYM JIa je XKMBEO Y BeOMa HEYMCTUM YCIIO-
BUMa, 300T yera My je 1 ofieha 6ua y noureM cramwy. OBaj pu3op 4mMHNI
jacaH KOHTpAcCT ca KaCHUjOM CLIEHOM M/IaJVX JieBojaka Koje y 6emoj u
uncroj opehu nmpunpemajy xamry. ITopen TonjeBor muuHOTr mpomnajama,
OBaj KOHTpAcT ofipakaBa Beh IOMeHyTe IpOTUBpeYHe APYIITBEHE
OKOJIHOCTM: CBEXIMHY M MIaIOCT Ha CTPaHM JIOKA/IHMX TOCIIOfapa Ha-
CYNPOT jaCHMM 3HaLIMa JeKaJleHLMje IUIEMCTBa y IpecToHnuu. Jnak,
BJIaflaByHA CaMypPajCcKOr C/I0ja 3BAaHMYHO IOYMIbEe TeK y 12. BeKy, IITO
3Ha4M Ja je Iom Tpu Beka mpe Tora MMao NPWINKY [a BUSYU PA3IUKY
nsmeby popmanne Bractu apucrokparuje u ce Behe Mohn mokamHMx
camypaja. fon to6po nosHaje o6udaje 1 mpaBuIa MOHAIIAKA Y APUCTO-
KPATCKOj IIPeCTOHNUIIN, /I jé Y HOBOj CpefVHM IIOTITyHO HeMohaH.

Iberosa 3amymTeHocT jou je 60/be OMMcaHa y CIeHV KajJia OHY I10-
nase Ha myT y Llypyry. ,,[...] Ha 3aracuTo maaBe maHTa/moHe NCKP3aHUX
KpajeBa Oerre o6ykao omopy ucte 60je, ITO My Oellle Iaja Ha pame-
HJIMa, a Belll Huje HU HOCKO. [...] Bpx HOoca My ce 1ipBeHeo, JOK My OKO
HO37IpBa CBe Oellle BeoMa BJIaYKHO, I1a je M3I/Iefao Kao Jja YOIIITe He
opuure Hoc.“!® Beh Ha ocHOBY oBor jacHor omuca lonjeBor usrnena u
JKMBOTHUX YCJIOBA Y IIOAITEKCTY, MOXKEMO 3aK/by4MTH JIa j€ OBaj UK Y
»IIpnan o Tommxuty“ nopjegHako f06po NpeacTaB/beH Kao Y IMK MIIa-
Jor caMypaja.

AKO y IOATEKCTY M IIOCTOje€ CyMIbe OKO TOTa KOjU je MUK ITITaBHMU, Y
AxyraraBnHoj npunoseny ,, Kamra“ Tou ce Beh Ha camoM mouyeTKy mpen-
CTaB/ba Kao IJIaBHM jyHaK: ,,Y TO BpeMe MeDy camypajuma koju cy 6mmm
y cny>x6u napesor HamecHuka ®dybusapa MotonyHea 6emre Hexu lon,
camypaj netor panra. [...] To je jynak ose mpuue.“!” Jluk Toumxura ce
y AKyTaraBiHOj IPUIIOBEIM jaB/ba 3HATHO KacHYje, TeK HAaKOH IOf[p06-
HOT OIVICa )KMBOTA U IMYHOCTY ITIABHOT jyHaKa.

Maxko ce ['on y o6a cmyyaja mpukasyje Kao 40BeK HeyIIeHe CIIo/ba-
LIIbOCTY, UIIAK ITIOCTOj€ ¥ HEKe 3Ha4YajHe pas/MKe. Y IOATEKCTY Ce He JC-
TIYe TOJIMKO HeroBO CHPOMAIITBO 1 Oe3HafIeXKaH MO/MI0Xaj, HUTU HaM
IIPUIIOBEZiad TOBOPM O NOHIKaBajyheMm fip>kamwy okonmue. HanpoTus,
3axBasbyjyhu Ayroroguimoj cry>k6m y Kyhm Tor BelTMKOHZOCTOjHNKA,
Ton cTude Bp/o BUCOK YMH Ha IPYHITBEHOj IECTBUIIM U Y)KIBA OJTOBa-
pajyhm yrnen. Hacynmpot ToMe, cTOMMEHM I7IaBHY jyHaK AKyTaraBIHe
IPUIIOBETKE HAIA3M C€ Y BPJIO HE3ABMU/IHOM IIOJIOXKAjy jep je CyOdeH ca

17 Kouhaxy monozainiapu, HK3, tom III, 606-607. Ca jamaxckor npeseo JI.K.
18 Jcitio, 607.
19 benu, 37.
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OpojHuM Hegahama Kao IITO Cy CHPOMAIITBO, HEYIJIEAHA CIIO/bAIIHOCT,
MaJIORYITHOCT, >KUBOTHU HEYCIIECH U IIPe3NP OKPY>Kema.

Kapakrepusanuju AKyTaraBMHOI IJIAaBHOI jyHaka IocBeheH je
IIPBY JleO IIPUIIOBETKe, 10 Nonacka Ha myT y Llypyry. [Tpunosenay axy-
MY/IaLljOM ¥ IIOHaB/balbeM OPOjHMX IOjeAVMHOCTI Ha IpeHaI/IalleH I
KapUKUpaH HauMH Kpeypa JIMYHOCT JOCTOjHY caka/bemwa. Iloper ex-
crymuuTHOT onyica [onjeBor ¢pusmykor nsriena, y AKyTaraBuHoj Ipu-
IIOBELM Ce jaB/bajy U IOjefViHE eNM30Je U3 HhEeroBOr XXMBOTA y KOjUMa
0 M3pa)kaja Joase cBe CMaboCTy HeroBor Kapakrepa. Hapounro je
WIyCTpaTUBHA clieHa y Kojoj Tou cycpehe rpyny obecunx pgeyaka xoju
3710cTaB/bajy nca ayrammuy. OH uM ce obpaha cregehum peunma: ,, Tlo-
wrepute ra. V kyny 6onu xap je Tako ymapare. Hajcrapuju gedak my
Ha TO BeoMa IPCKo ofiroBapa: “To ce Tebe He Tnde. [...] llIta xoherm? Tu,
upsenonocn!“?" Vako cy ra oBe pedn IOBpe/MIe, OH Ce Hije Ha/by THO.
»OCeTIo ce OH jaJjaH U ITOHMKeH 360T cBoje becrioTpeOHe ynaguie. |...]
OH¥MX mecT-cefjaM fieqaka KpeBeJbIIO ce 1 IIIe3NI0 M3a HheroBux neha.
HapaBHo, 0OH TO Huje HU puUMeTHO. A 4aK U fia jecte, TO 6U Manony-
mHoM Tonjy 6uno ceejenno. !

Kao mrro cmo Beh momenyny, nucan Macao Kyme ykasao je Ha mmo-
RYZApHOCTY Y 00/MMKOBamwy MMYHOCTH AKyTaraByuHor lomja u Axaxuja
AxaxujeBnya, rmaBHOr jyHaka [oromeBe mpuue ,I[lInmwen“. OBe cmmy-
HOCTM jacHO ce yodaBajy y crmefehem umrary ns ,llumena“: ,,Mmagu
YMHOBHUIIY Cy MY Ce IOICMEBa/IN U Tepasly ¢ BbUM CBaKojake mase [...].
Ha cBe To Akakmje AKakmjeBMY HMje OJaBaoO IACKa, Ko /la OKO Ibera
HUKora u Hema. [...] Camo ako 6u mana Beh cacBum nperepana [...], on
6u nsyctno: ‘OcraBute Me Ha MUPY, 3alTO Me Bpehare?’“?? OBaj Axa-
KujeB Bamaj nopceha Ha crmabamHe peun mpekopa koje Iom moHexap
ynyhyje cBojum konerama. ,Kazja 6u merose Kosere mnperepasne ca He-
CTAIIUTYIIIMA, OH 61, ca TAKBMM CMEIIKOM Ha JIMI[y Kao fia He 3Ha Ja JIi
Jla ce HacMeje MM JIa 3aruiade, pekao: ‘He Bapa Bam 10" 23

[Topehemem HaBeleHNX CeTMeHATa U3 OBUX /iBejy IPUIIOBEfjaKa, OT-
KPMBaMO JIa ce y IICUXO/IONIKOj KapaKTepu3alyjy IJIaBHOT jyHaka [onja,
Ha JIEKCUYKOM ) CEMaHTVYKOM HVBOY HECYMIbJBO jaB/ba IIUTAT U3 OBE
nosHare [oropeBe mpude. IIpy ommcyBamwy IMPOCEYHMX M CYMOPHVX
JIMYHOCTY, AKyTaraBa CBOje CXBaTambe allCypAHOCTY HIXOBUX KIBOTA
IpeaMa Kpo3 KibVKeBHY CBeT [0ro/beBOr IPOTECKHOT peannsma.

20 Hcitio, 40-41.

21 Ucro.

22 H. B. Torom, Qanttiacitiuvure tipuiioseitixe, beorpan, Homut, 1957, 203. Ca pyckor mpeseo
Bopucnas Kosauesnh.

23 Benu, 39.
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ITopen Tora, Ha IJIaHy JIMKOBA y Ji€/Iy IIOCTOjM jOLI je[lHA 3HAYaj-
Ha cIMYHOCT ca lToromeBoM mpuyom. Y ,Ilumeny”, jexan mmagu ciy-
OEHMK, KOjii ce Y ToYeTKy Takobe mogcmeBao Akakiujy, yckopo yBuba
KOJIMKO CY TaKBJ IIOCTYIIIM HEYOBEYHI. ,J] HemTo 9ynno je 3By4ano y
TUM pedyMa, U Y I7IaCy KOjUM CYy U3TOBOpPeHe. Y TOM I1acy OuIo je He-
IITO TAKO IIPUK/IOMEHO TY3M, Jia je jefaH Miaaauh, TeK IITo je CTYIno y
KaHIle/Iapujy, 1 Io4eo, Kao ¥ OCTAIN, fla Tepa MIaTy C IbYUM — Taj Mragnh
IIpPecTao je TO Jia pajy, Kao fia ce CBe MpeJ] IbIUM OfijeTHOM IIPOMEHNTIO.
[...] Mmapgyth 6m mokpmo e pykaMa; M MHOTO ITyTa Y CBOM >KMBOTY TeK
6u ce cTpecao, Bujiehu Kako je y 40BeKy MHOTO HEYOBEYHOCTIL[...] “?4

Y AKyTaraBumHOj NPUIIOBELM jaB/ba Ce€ CIMYAH MK M/IAJOr CaMy-
Paja Koju ofiycTaje of IOHM>KaBama [onja jep y TakBMM IOCTyIIMMa
npumehyje oHe Hajrope cTpaHe YoBekoBe npupope. Crenehn cermeHT
npumnosetke ,Kamra“ Beoma nopceha Ha nperxonne peun ns ,Ilnmwe-
ma“: ,HapaBHoO, y MO4YeTKy je 1 OH, Kao u octanu |[...] mpesupao Tomja
1pBeHOr Hoca. MebyTum, momro je jegHOM mpuaMkKoMm 4yo peun ‘He
6a7ba 6am 10 , HMKAKO HYje MOTao Ja OfjarHa Taj rac us rmase. Op Tajja
je renao Tomja cacBuM apyrum oumma. [...] Kag rog 6u pasmunurao o
Tonjy, Taj camypaj 6e3 urHa 61 IOMUCINO KaKO YUTAB CBET OfIjefHOM
MCTIO/baBa CBOjy IPUPOMHY TIOJIOCT. 2>

Yunn ce, gakne, ga AkyTaraBa mk mnaguha us ,Ilnmena“ Tpan-
CIIOHYje y CBOjy IIPUIIOBETKY TOTOBO Y HEPOMemheHOM 00/uKy. JloK ce,
mehyTtum, y npuan ,, lInmen” Mragy 4MHOBHUK HEKAKO YK/IAIla y CBOjY
CPefMHY, YMHU Ce Ia TMYHOCT M/IAZIOT caMypaja Koj, AKyTaraBe IomMasio
OflyZapa Off CBOT OKpy>kema. He 6ucmo, HanMe, ogekuBanu ja he jenan
caMypaj, Y BpeMeHy KaJl Cy Cé CypOBOCT JbY/I ¥ OIaCHOCT >KMBJ/bEIba
IIPOCTO MOApasyMeBajie, CBoje Buheme cBeTa U3PpasUTH pedjy Kao LITO
je »nommoct®. Takas IOITIe[ Ha CBET BUIe OArOBapa IOMajo oTyheHoj
VI Pa304apaHoj TMIHOCTY MOJIEPHOT YOBeKa I1a CTOra, BEPOBATHO, He 61
6110 TorpelaH 3aK/by4yaK fAa MM CaMypaj IPeACTaB/ba IPUKPUBEHOT
HOCKOLa uInYeBe Tadyke rneamiurta. Kao m y [oromeBoj nmpuyy, oBaj
MK KOZi AKyTaraBe jaB/ba Ceé y CaMoO je[JHOj CLIeH}, a/lil CBOjUM KparT-
KJM I10jaB/bMBalbeéM HaroBelITaBa MUIIYeBY UeaNCTUUKY TauKy IJIe-
pumra. Vako ce AkyraraBa MHOTO Mame Hero Ioro/s 6aByo fpymrTse-
HVIM TeMaMa, y IpunoBeiy ,,Kamra“ cHa)xHo ofjexyje peamncTuika cim-
Ka OaHa/IHe ¥ TY>)KHe CTBapHOCTY KaKBy HaM Jaje 1 [orobeBo peno.

Kao mro cmo pexnu, AKyTaraByuH Ka3upad Beh Ha II04eTKy IPUIIO-
Beflamba NMpefCcTaB/ba [onja Kao jyHaka npunosetke. OBOM MHBEP3UjOM
OfHOCa IpeMa NMKOBMMa, AKyTarapa 3HaTHO yMaibyje 3Hayaj Tommxu-

24 H. B. Torom, Qanitiacimiuune tipuiioseitixe, beorpanm, Homut, 1957, 203.
25 benu, 39-40.
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Ta. JINK 0BOT camypaja, KOju je y IMOATEKCTy IIpMKa3aH Ha )KMUB U yIie-
4aT/bUB Ha4MH, KOfi AKyTaraBe je TOTOBO IerpajiipaH Ha HUBO rpybe u
Heyrmabene nposuHIVjanHe muyHOCTH. [lorahaj ca mucumomM-riacHu-
KOM y AKyTaraBMHO] IIPUIIOBEIV HUje IOCeOHO BaXKaH YIPaBO CTOTa
IITO Ce IJMe y MOATEKCTY UCTUYY TomMXUTOBa CHara 1 CocoOHOCT.
OBakaB ogHoc npema Tommxuty nomasno je nsHenabyjyhmu, ako Ham je
TII03HATO Ja ¢y AKyTaraBy y 36upun Konhaky monozaiiiapu IpuBIaduIm
yIIPaBO ONNCU BUTA/JTHMUX M HECIYTaHUX JbY[I APEBHUX BpeMeHa. YMe-
CTO Jla ce, CTOra, OKpeHe IMYHOCTM Tomuxura, Koju OTeOTBOPYje Iu-
HamuyHu cBeT Konhaxy monozaitiapu, AxyTaraBa ogabupa 1Mk cupo-
tor u oponyror Tonja. Mehytnm, y Bpeme mmcama npunoerke ,Karma“
AxyrtaraBa Tek Hacnyhyje kakBe M3pakajne MoryhHocTu Hyau oBa
crapa 36mpka. IInmrueBa ocehajHocT joIn yBek je 3aofeHyTa y IUIAIIT
VHTENIEKTyaIM3Ma 1 PAI[IOHATHOCTH, U OH Ce pajuje okpehe momarno
aJIETOPMjCKMM TyMadermbyiMa BEYUTHUX /bY/ICKUX TeMa.

Ha xpajy npunoserke ,,Kama®, fon koHa4HO peanmusyje 3amaTak
KOj¥ MY je Ticall II0Bepyo, OTKPMBajyhi jefHy BeMKY MPOTUBPEIHOCT
y 40BeK0BOj mpupoau. Kao mro rnokasyje mperes cuxejHor Toka ,,IIpu-
ve 0 TommxuTy", r/1aBHa pajiba IIOATEKCTa YITTABHOM 3aBpIlIaBa CLIEHOM
y KOjoj ce ITo Spyru IyT INojasbyje mucuna. Kasupay HaM Ty HMIITa He
rosopu o fonjeBOM NCUXMYKOM CTamby y TPEHYTKY KaJla IeroBa BUILe-
TOfIMIIIba JKe/ba 3a KallloM MiYe3aBa. AKyTarasa, KOju ce y IIpBoj pa-
3BOjHO]j (pas3y pago 6aBMO ICUXOTONUIKIM ITPOLecrMa KOJ CBOjUX jyHaKa,
KOPMCTH OBY IIPasHUHY y MOATEKCTY fia mpuKaxe [onjeBy yHyTpaumy
tpanchopmanyjy. [Tonyhen orpomHoM konmunHOM Kaie, fou ce 3acu-
TYIO ¥ IIpe HeTo IITO je 1moyeo ja jene. Ocehao ce Beoma HenpujaTHoO, He
3Hajyhm Kako Ja ce yYTMBO OfyIIpe HaBa/bUBamy CBOjux foMahuHa. Y
TOM TPEHYTKY, Kpaj Kyhe Ipeko IyTa mojas/byje ce OHa MCTa JMCULA U
CBU NIPUCYTHM MKy YCMepaBajy y ToM mpasiy. JomahuH Taga yak n
1Y BEIMKOAYIIHO yromhaBa KaIoM.

MebyTtum, oBa crieHa y AKyTaraBMHOj NPMUIIOBEIM MMa JaIeKo
Behnm 3Hauaj. Jlok cBM I/Iefjajy y mpasiy nucuiie, [on pasmuiiba o OHO-
Me IITO Ce JOropuio. ,HeTpemniie nmocmarpajyhu mucuny xaxo jene,
Ton ce ceTHO mpuceT KakaB je OH 61O Ipe Hero MITO je CTUTA0 OBAMO.
Buo je To 4oBek Kora Cy McMeBany MHOTY CaMypaju. [...] buo je To jagan
VI yCaM/beH YOBeK Yy 130/Iefie/I0j OfopY U TAaHTATIOHAMa, KOjU je TyMapao
IJIaBHOM IIpecTOHMYKOM ynuioM Cysaky |[...]. Amu, nctoBpemMeno, 6mo
je To cpehaH 4oBeK, Koju je y cebu 4yBao caMo jeffHY XKapKy XeJby, [ ce
IO MUJIEe BOJbE Hajefle Kalle off jaMOBOT KopeHa. — OaxHyo je Kafi BuIle



Hacnehe

HIje MOPAO JIa jefie Kallly ¥ OCETHO je KAKO MY Ce 3HOj Ca I1LA IIOCTele-
HO CyIIM, IOYEB Off BpXa Hoca. %0

Huje Tex mor/en Ha o61/be Kallle y lbeMy yracyio >Kejby IIpeMa b0j.
CyMma ce 1ojaB1Ia joll IPETXOJHE BeYepH JIOK j€ pPasMIUIIBA0 O TOME
KO/MKO je 6mm3y myba. Ton ce mpesacuTio xaumom Beh y TpeHyTKy Kaf,
je BUIeo IMOMeHYTH IpMU30p NpulpeMama y Asopuilry TommxuToBe
kyhe. Cajia, HaKOH CBera, HberoBa jeflHa )Ke/ba YCTYIINIA je MeCTO He-
M3MepHOM pas3odapamwy. OH ce mpuceha cBOr goTajalImer XUBOTA U
4yTaIal y BeMy OTKpMBa JbYACKO 6mhe Koje je MTekako OMIO CBECHO
YBPEI/bMBOT IpKama OKONMHE. JeAVHO LITO Ta je cadyBajIo Off O4ajama
¥ yCaM/beHOCTH O1/Ia je Ta IeToBa CKpMBEHa JKe/ba, KOja MY je yIuBaia
Hany y 6yayhHocT. HakoH BeHOT 3aJ0BO/bema, Y BeMy je OCTaza CaMo
IIpasHMHA.

IIpobnem wiauke Znequuinia

Kao n ocrane npude us Konhaxy monozaiiapu ca Kojuma cMo ce
Beh cycpenn, ,,IIpnua o TommxuTy“ ncnpumnosenana je 13 MepCcreKTNBe
CaMo jeffHOT, eKCTepHOT KasuBada. MebyTum, oH ce cy>xu camo cBojoM
IIPOCTOPHOM ¥ IICMXO/IOLIKOM Ta4KOM IJIEAMINTA, IIpKKa3dyjyhu Ha pe-
a/IMCTHYAH HA4MH jeflNHO OHe acIeKkTe jorabaja koje je MMYHO IpyUMe-
THO.

Y AKyTaraBuHoj IpunoBeiu ,,Kamma®, ayKropujamau mpumnoseay>
Beh Ha OYeTKY MCTIYe CBOjy BEIMKY BPEMEHCKY Ya/beHOCT Off BpeMe-
Ha 0 koMe npumnosena. [Ipunoserka nounmwe cnegehum peunma: ,,[lo-
roguio ce To KpajeM lanrjo, mnu noyerkom HuHHa epe. 3a oBy npuuy
HIje o Moce6He BaKHOCTY Kajla ce TO TaYHO OUTPAsIo. JeMHO ILITO
gypTaony Tpeba fja 3Hajy je TO fia je pajma CMeIITeHa Y ZaBHU XeMaH
nepuon.“?® Kao u y cBojoj pBoj mo3HaTHjoj mpumosenu ,PauoMon®,
IIPUIIOBEJlad Cé OCaBPEMEILEHOM JIEKCMKOM IO3UIMOHMPA [Ja/lIeKO BaH
CBeTa KIbVDKEBHOT Jiena. MebhyTuM, mako je BpeMeHCKu OMyKy 9nuTao-
I[IMa HEero JIMKOBMMa 13 TIPUIIOBETKe, Ka3MBad, ocnamajyhu ce Ha 4n-
TAOILly jOLI yBEK HEIO3HAaTe U3BOPE, IPEy3MMa YIOTy TyMada 1 IOCpes-
HIKa 13Mehy BpeMeHa y KoMe >KMBM YNTAJIAL] M [PEBHOT CBETa.

MebhyTtnm, y HacTaBKy IIOHOBO HaWIa3VMO Ha pedn ,CTape Xpo-
HUKe" KOje ce Y HeKONMIMHM AKyTaraBMHUX IIPUIIOBefiaKa jaB/bajy Kao
VIHTEPTEKCTYa/IH! OIlepaHT KOjyM Hac Iycall ynyhyje Ha KOHTEKCT 13
Kojer onpeheHn MHTEpTEKCT NOTHYe. Y mpumnosenn ,Kama“ mogrexcrt
u3 Konhaxy monocaitiapu oxxuspaBa ce cnefehum peunma: ,Pago 6ux

7

26 benu, 55-56.
27 Tepmun o @parny Hltanmpy.
28 Jciiio, 37.
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BaM HaBeO HEroBO ITYHO VIMe U IIpe3yMe [...], a/lu OHO HIje HIOMEHYTO Y
cTapuM XpoHnKama. %’

KasuBau ce 3atum obpaha unTaonuma u MOETHUKY CTapyX Iycala
TyMauy Ha crnefehy Haumh: ,,OuNIZIeHO MUCIM TUX CTApUX XPOHMKA
HIICY MHOTO Mapui 3a o61u4He /byfie u forabaje. Y ToM morneny, oHu
ce IPUIMYHO Pas/uKyjy Off MCALa jaraHcKor Harypanusma. >0 Hapas-
HO, Topebeme TUX cTapux XpOHMYapa ca MOJIepHMM HATYPaICTIYKAM
npaBleM y JamaHy Moryhe je jenHO U3 repcreKTrBe HeKOra KO >KMBIU
y ABajieceToM BeKy. VI3 oBoOr cTaBa 0 HaTypanuCTUMa IIpOBejaBa TayKa
IJIeiNIITa caMor AKyTarase, jep 3HaMo Jla Cy ce KOMeHTapy O HaTypa-
NTMCTUYKO]j KIbVKEBHOCTH TI0jaB/bMBAN Y paHMje y HeTOBYUM JleNIMa.

[IperxomHo cMo Beh HaroBecTwIM #a je MIagM camypaj, KOju ca-
KasbeBa [omja, BepoBaTHO HOCMIIAL] TaYKe IVIEIMIITA CAMOT MNCIIA, KOjU
Ce TaKo TOTOBO I10jaBJbyje Kao jeflaH Of MMKOBa y jeny. [TosnaTo je ma je
cynbuHa clmabux 1 HejaKMX y eroMCTUYHOM JbYACKOM JAPYLITBY jefHa Of
BOKHUjUX TeMa y AKyTaraBMHOM CTBapanamTsy. Kako y pagy ,,PjyHo-
cyke AkyTarasa u npo6nem cmabux“ >! uctuye Llynexuko Maiymoro,
3aHMMame 3a ofj0adeHe 1 HesamTuheHe WiaHOBe APyLITBAa AKyTaraBa
nokasyje Beh y myromncy ,,Huko® (,Nikko®), jexnom op cBojux Hajpa-
HIjuX pajfioBa u3 1911. rogune.

Y 6musunu MaHactupa hysenbu Hemanexko ox rpaja Hukoa, ras-
HJI jyHaK Haulasy Ha HU3 Komuba Iopey peke y KojuMma XuBe CpoMa-
IIHY Jbyan. VI3pasu BUXOBMX JIUIIA M YCTIOBY )KMBOTA Y HeMY 13a31Bajy
ny6oko caocehame. AKyTaraBa o ToMe IMIIe OBAaKO: , Buesuy mnppa-
Ba JIMIA Te Jielle ¥ C/Iely CTapully, cetuo cam ce peun Ilutepa Kpo-
noTkyHa: Mnaguhu, Ha ciiieapHociil eneqajitie ca wwonnuxom. |...] bam
tako. Hama je gyxHocT ma 6ymemo caocehajuu. [...] Mopamo nornyHo
Jla XyMaHU3yjeMO CBOj CTaB ! JIa TAKO OCMATPaMO KUBOT.“>? Y oBoM
KpaTKOM Jiery AKyTaraBy CBOjUM XyMaHM3MOM Haj/laxibyjy peun Ilerpa
AnexcejeBnya Kponorkmua (1842-1921), pyckor peBONyIMOHapa 1
aHapXNCTe KOj! je y3ajaMHy IoMoh cMaTpao OCHOBHMM €BOJTY TVBHUM
IPVHIUIIOM J/bY/ICKE 3ajeTHULIE.

ITopen oBOr BpeMeHCKM Ya/beHOT ayKTOPHjaTHOT IIPUIIOBEAYa, ca
MHOTUM o0eseXXjuma caMor MKCIia, Koju gorahaje Tymauu us MojepHe
IIepCIIeKTHBe, Y IpUIoBeny ,Kamra“ jap/pa ce ¥ mpuIoBeadyka MHCTAH-
I1a KOja JlelllaBaba IIpaTy 13 HelocpefHe 6mu3nHe. TokoM myToBama y

29 Hctiio.

30 Hctio.

31 Vm.: Tsunehiko Matsumoto, ,,Akutagawa Ryunosuke to jakusha no mondai‘, u: Akutagawa
Ryunosuke wo yomu, 2002.

32 AP3, tom XII, 80. Ca jananckor mpeseo JI.K.



Hacnehe

Llypyry, mpuiioBefad OIiCyje IPUPORY He IpeMa ,,CTapUM XpOHUKaMa',
Beh Ha TeMe/by HEITOCPEIHOT ITOCMaTpamba.

TonjeBu poxxusmaju y Llypyru, ommcann y tpehem menmy mpuro-
BE€TEKE, YITITaBHOM CY IIpEACTAaB/b€HN U3 IIEPCIIEKTUBE ITTaBHOT ijaKa.
[Tpunosepayes cTaB je cajja MHOTO HEyTpa/JHMjU, a KOMEHTApU HUCY
BUIILIE TAKO YYeCTa/IM jep unTanal gorabhaje mpartu u3 yrina mocMarpama
I7IaBHOT jyHaka. [ou, YuHM ce, TeK cajja I0CTaje 2Ia6HU jYHAK jep HUje
BUIIIe cCaMO 00jeKaT IIpUIIOBefjadeBOr TOCMaTpamwa, Beh ¥ caM akTMBHO
IoXMBjbaBa iorabhaje oko cebe.

Tema upuinioseinxe ,,Kawa og jamosoZ kopena“

Cmruno 3enhnjy y AkyTaraBuHoj mosHaToj npumnoser ,,Hoc® Ton
Takobe TeXXu Ka ocTBapemy cBoje Hajsehe >KMBOTHe XKe/be: fla ce Hacu-
TV OMIJbEHOT jena. JlocTusame Tor 1yba, MehyTuM, Huje ra y4mHUIO
cpehunM. Hamportus, ayrorogmuimy XyAmy CMemyje pasodaparbe
u ocehame mpasunue. Morno 6u ce pehu na ce y npunosenn ,,Kama“
AxyraraBa 1 fajbe 6aBU pa3oTKpMBabeM Bap/bJiBe IPUPOJie YOBEKOBUX
njieaa, KOjy Cy BpeJHM caMo JIOK ce He ocTBape. Kao mTo HaM nokasyje
OBa IIPUIOBETKa, AKyTaraBa peMa HeMOhHIMa JICKa3yje MCKPEHO ca-
ocehame, TOK ICTOBPEMEHO VIPOHNjOM YKasyje Ha IOTPELIHOCT HBIXO-
BUX Haflama Ja he UM ocTBapeme Manux cHoBa goHetu cpehy. ¥V Tonjy
u3 ,,[Ipnye o Tommxuty“ AkyTaraBa Bupy 6e3HadajHy IMYHOCT MAJIOT
cmy>k6eHuKa, oy T Akakmja AkakmjeBnuya u3 npude ,,[lnmen”. [Tucary
He ucTide [onjeBy KIacHy MpUIaJHOCT apUCTOKPATCKOM C10jy, Beh oH
II0CTaje YHUBEp3a/JHNUM IIpUMEpOM Jierpafanyje yoBeka. CUTYPHO je,
laKIe, la AKyTaraBa He TOBOPY CaMO O OHMMA 3aJiCTa HajyrpOXKeHNj -
Ma y ApyITBY, Beh 1 cam mojaMm jpypcke cpehe mpukasyje Kao 1aKHO
ocehame Koje ce 3acHIBA Ha COIICTBEHOM He3HAmY.

Y npunosenn ,Kama of jaMoBor kopeHa“ MieHTUPUKOBAIA CMO
iBe BpCTe MHTepTeKcTa: ,,IIpnay o Toumxury“ us Konhaky monozaiiia-
pu, Kao eKImuuTHY, u [oromeBy npuuy ,,IlInmen” ka0 MMIVIMIUTHY
MHTEPTEKCT. Ha HUBOY Cy>KejHOT TOKa M NMMKOBa, AKyTarasa ,[Ipmuay
o Tommxuty“ y cBojy IpUIIOBETKY YK/byUyje Y LienocTy, 6e3 Behux us-
MeHa. JHBep3njoM muKoBa, TommxuTo kao cpepuima ¢purypa y mog-
TEKCTy KOf AKyTaraBe IIOCTaje CIOpefHa JMYHOCT Y MOTUBAIMjCKOj
bYHKIMjU TOKpeTama pajbe U UCTHUIAkba 0COOMHA IVIABHOT jyHaKa.
JIux Tomja mucan mpeysuma 6e3 Behux Mopmukamnyja, anyu KopaTHO
Ipoay0/byje BeroBy ICUXOJOMKY KapaKTepusalujy. YMecTo cupoMa-
IITHOT, /111 JOHeKJIe LieweHor Touja u3s ,,[Tpude o Tomnxury*, AkyraraBa
00/IMKYje MK OCTapesIor 1 MpOIIajIoT Y0BeKa KOra Ha KOra BMINE HUKO
He oOpaha maxmy. JeinHa MberoBa >Ke/ba jecTe TO a ce Hajefie Kallle Of
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KopeHa Owpke jaM. IIpy 061mKoBamwy OpoHy/Ie U HeyI/IefHe TNYHOCTH
Axyrarasa ce okpehe cBery loro/beBe KIBIDKEBHOCTY U MKy AKakuja
AxaxujeBnya us npude ,lInmwen“. Tume ce mpunoserka ,Kama“ ymm-
Cyje y IIMpY KEbVKeBHY KOHTEKCT, II0CTajyhn feo KopIryca KibVKeBHIX
Iiena Koja, naMeby octasor, roBope 1 0 Ipomnajamy YoBeKa 1 TaKHOM
Cjajy BbEroBUX XKe/ba.

Kao mrrto cMo Mano4ac momeHym, NOATEKCT U3 IPUIIOBETKE ,,I Iprya
o Toumxuty“ us Konhaxy monozaitiapu AxyTarasa Ipeys3yumMa roToBo y
LIe/IOCTH. YIIPABO je OBO ITIaBHM Pa3/ior KpUTHKe Kojy AkyTarasu ymyhyje
Honhu Harano, mmpe cBera kao IpefaHy IpoydaBajal] CTape jalaHcke
KIbVDKEBHOCTH M KaO BbeH BenuKy nowmrosanal,. I1o Harany, 3a pasnmuky
Ofl HEKMX IpYIUX AKyTaraBMHMX ITPUIIOBEaKa MCTOT TEMATCKOT KPYTa,
ycall ce OBJie CyBMIIE OCTIOHMO Ha IOJTEKCT, He OfIMAKaBIIN JOBOJb-
HO JIaJIeKO y COIICTBEHOj TpaHchOopMaIyju Ipey3eTnx enemMeHara. Vaxo
HE CMaTpaMO OBAKBO ITIEAMILNTE Y IOTIYHOCTY UCIIPABHMM, HE MOXKEMO
ra Imocse Hu opbanuTy, Oyayhu fa ykasyje Ha jemaH BakaH IpobeM
AxyTaraByHOT IPUIIOBEJHOT IOCTYIIKA Y IIPBOj pa3BojHOj dasu. Ped je,
HapaBHO, O IIPUPOJM OFHOCA TOATEKCTA, KOji Hajdyerrhe moTude u3 Heke
Off TIO3HATUjUX 30MPKM IPUIOBEIAKa JpeBHE KIbVDKEBHOCTH, U CaMOT
KIbJDKEBHOT TeKCTa AKyTaraBiHe IIPUIIOBETKe.

Mapa cMo ce jolr Ha ITOYETKY OIpeNeNnnn Jla Taj OFHOC pasMarpa-
MO y OKBMPUMA TeOpUje MHTEPTEKCTYa/THOCTH, YMHM Ce Jja KoJ AKyTa-
raBe II0CTOje HeKa OJCTYIama Off OHOra IITO MHTEPTEKCTYa/IHO CXBa-
Tambe MehyTekcToBHMX penmanuja o6udHo noppasymena. Ilo I[Bosgeny
Epopy, unitiepitiexcitiom MO>keMO Jla Ha30BeMO crefiehe BpcTe TeKcTo-
Ba: (@) CBaKM TEKCT caryiefjlaH y OJHOCY Ha Jpyre TeKCTOBe, (6) cBe oHe
TEKCTOBE C KOjUMa Ce IOBe3yje IOjeiNHN TeKCT, (II) CBe OBe TEeKCTOBE
y uenuan.>? JacHo je, npema TOMe, a AKyTaraBuHe IPUIIOBETKE MO-
JKEMO ITOCMATPAT! KaO BPCTY MHEPTEKCTA, jep Y BbJMa OTKPMBAMO He-
CYMBUBO IIPUCYCTBO MOCTOjehnX KibJDKeBHUX Aerna. [Jo moMeHyTor of-
CTymnama Joasyu y oHoMe mto Epop HasmBa ,,KOMYHMKALMjCKOM OCHK ',
a TO je, IpeMa EroBMM peYMMa, 0ca Koja I0Be3yje ayTopa, TeKCT U
yyTaouna. YnHM HaMm ce, HauMe, fa AKyTaraBa Hiuje JJOBO/bHO Y3MMAao
y 003up YMTa/NaYKy aKTUBHOCT M KOMIIETEHIWjy CAMUX pelMIIjeHaTa
CBOj€ KIbJVDKEBHOCTU. [IpyrMM pedyMa, pasyMeBambe CBOjUX IPUIIOBe-
laka AKyTaraBa, peK/Io 61 ce, HUje YCTIOB/baBa0 YMTA0YEBVM IIPETXOf-
HJM [TI03HABabeM I pasyMeBarbeM IO/ITeKCTa. Majia Hac 4ecTo eKCIIn-
LUTHO YIIO30paBa Ha IPUCYCTBO HEKOT CTapMjer TeKCTa Kao IOATEeKC-
Ta y CBOjOj IIPUIIOBELNM, TEIIKO ce MOXKe pehn ma mycary y ToM OffHOCY

33 I'BosneH Epop, leneimiuuku sugosu unitiep(nuiiiepaprociiiu), beorpan, OTkpoBerbe/
Hapopna xmwura, 2002, 235.



Hacnehe

CKpMBa K/byd4 IIPAaBMIHOT TyMaderba fiefla. MopaMo HalloMeHyTH fia TO
u He 61 6110 Moryhe jep 36upka Konhaxy monozaitiapu y AKyTaraBuHo
BpeMe OOMYHMM YMTAoIIMa TOTOBO Jja ¥ Huje Oula mo3Hara. YIpaso je
oBaj mycan Mehy mpBuMa IpUMETNO M MOCPECTBOM CBOjMX IIPUIIOBE-
laKa YMTANAYKOj IMyO/MUIY IPefCTaBuO HeOOMYHY U Y30yI/bUBI CBET
TOT JIPEBHOT JleJIa.

Kaxo Ham 061M OBOT pajia He 103BOJ/baBa MOAPOOHje pasMaTpambe
KIbJDKEBHOT cBeTa 30upke Konhaky moHozattiapu, TOBO/BHO je HallOMe-
HYTH [Ja MYCAOHM CJI0j Y OBOM JPEBHOM Ji€/ly HMjeé HApOYUTO Pa3BUjeH.
JyHake He OKpehy MMCAOHOCT HUTY HEKV )XMBOTHM Mpeany, Beh oHu
JieNyjy HarOHCKM, Y CKJIa[iy ca CBOjMIM >Ke/baMa, Te CBOjOM IpyboM 1 jer-
HOCTABHOM IPMPOJIOM. YIIPaBO 3aTO CHara ¥ BPEJHOCT OBOT Jiefla He
JIKU Y CTUICKO] JIETIOTU HUTK y OOraTCTBY IECHUYKMM C/IMKaMa, Kao
IITO je TO CIy4aj KOJ HEKMX APYTUX Jie/la CTape jallaHCKe KibMKEBHOCTIL.
Kao mro je npumerno u cam Akyrtarasa, BpegHocCT jiena Konhaky moro-
2attiapu OTKPUBAMO IIpe CBeTa y HeMOCPEeAHMM U yIeuaT/bBUM OIUCK-
Ma OHOBpPEMEHMX JbYJM, YeCTO NMPUIPOCTUX U AUB/BUX, AV BUTATTHUX
VI CIIPeMHUX Jia ce Cyode ¥ ca HOOpMM M ca JIOIMM CTpaHaMa >KMBO-
Ta. YIIpaBO OBaKBE )XMBOTHE CHATre ¥ ONTMMM3Ma IIOHECTAJIO j€ CAMOM
AkyTarasiu, Kao IpajiCKOM MHTEIEKTyalIy MOJEepPHOT f100a.

[InuryeBo HeCKpMBEHO IOIITOBame NpeMa aeny Konhaky monoza-
flapu HaBEJO HAC je [a yBeJeMO II0jaM UHIepUieKilyasnHOoCil y Halle
pasMaTpame AKyTaraBuHe KibJDkeBHOCTH. KpuTuke Ha pauyH AKyTara-
BIHE OPUIMHATHOCTY KakBe ynyhyje Harano, kao u paHuje 3aHeMapu-
Balbe 3Ha4aja jallaHCKe IMTEPApHE TPafiuiiyje y ’beTOBOM OIyCY, YKasyjy
HaM Ha TO J1a UCTpaXXMBadMl 4€CTO HUCY 6I/UH/I CBE€CHM [Ja AKYTaI‘aBa y
CBOjMM IIPUIIOBETKaMa YIIPaBO CBOjOM OpUTMHATHOLINY 1 je3MKOM MO-
JIepHOT MICIa 0)KMB/baBa 3a00paB/beHy MOETHUKY jeHOT IPEBHOT JIea.
OH Hyje TeK afianTUpao cTape Npuye WIN UX IMPOCTO UCKOPUCTUO, KaO
mto cMaTpa Harano. AKyTaraBa y ApeBHOM YOBEKY IIPEIIO3Haj€ MOJIEP-
HOT, O>K/B/baBa I'a 1 IOfjapyje BaXKHe JbyICKe 0COOMHE Koje My Y IIpBO-
OUTHO] IPUYM HEZOCTajy: MOpaJI, CIIOCOOHOCT JIOTMYKOT pasMUIIbakba
Y JbYZICKO JJOCTOjaHCTBO. Ha 0Baj HauMH JaBHU CBET, pEMHTEPIPETUPAH
1 OJIEBEH Y MOJIEPHj€ PyX0, HaCTaB/ba /1a XMBYU Y HOBOM KIbJDKEBHOM
KOHTEKCTY.

Ila/jpuM pa3BujarmbeM OBaKBOI IPUCTYIA MOITIO OucMo npeBasuhu
IIPUTOBOP Jia IPUIIOBETKe momyT ,,Kame“ npexcraspajy camo Mopep-
HUje TpenpuYaHy Bep3ujy npBobutHe npuye. He mopuyemo fa ycmex
»Kale“ 1 HeKuX Apyrux IpuroBefaka AKyTaraBa JelMMUYHO AyTyje
HeoOMYHOj 1 cBeXOj rpabu npeyseroj us Konhaky monozatiapu. Meby-
TUM, Ipnehy cHary ¥ BUTAIHOCT OBOT APEBHOT Jiela, AKyTaraBa My
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yAaXmbyje HOBYU XXVBOT U OTKpYMBa HOBE acIeKTe 3a00paB/beHOr CBETa,
IITO IPECTaB/ba CYIITUHY MHTEPTEKCTYA/THMX OJJHOCA y NPUIIOBETKa-
Ma 13 IpBe pasBojHe dase oBor mucra. VMako AKyTaraBuHe mojefuHa-
YHe IPUIIOBETKE MOXKEMO TYMAauMUTH YHyTap IUXOBMX IPAaHUIA, CAMO
he HaM BUXOBO caryleflaBame y OHOCY Ha CTAPY jallaHCKY KEbJDKEBHOCT
omoryhutu cBeobyxBaTHMje padyMeBatbe OETVKe OBOT IMCLIA. JelaH Of
Oynyhux 3ajaraka y mpoydaBamwy AKyTaraBMHUX Jie/la CBAKaKO JIEXKU
¥ Y IIOTIYHYjeM pacBeT/baBamby CIOXKeHUX MehyTekcTOBHUX penmanyja
KOje ce y mbuMa Kpujy.

JIutepatypa

1.

10.

Akutagawa Ryunosuke zenshu (Sabrana dela Rjunosukea Akutagave),
Tokyo, Iwanami shoten, 1977.

H.B. Torom, Qaniniaciiuune tipuiioseitike, beorpan, Homur, 1957.
Konjaku monogatari, Nihon koten bungaku zenshu (Sabrana dela japanske
klasi¢ne knjizevnosti), Tokyo, Shogakukan, 1992.

Pjynocyke AxyrtaraBa, besnu, npesenn ca jamauckor anujenra Bacuh n
Xupomn Jamacaku Bykennh, Com6op, Ily6mmnkym, 2004.

Joichi Nagano, Ochomono no haikei (Ilozaguna tiputioseqaxa u3 itiemaiii-
ckoe kpyza o Xeuan iiepuogy), Tokyo, Bensei shuppan, 2004.

Joichi Nagano, Akutagawa Ryunosuke to koten (Pjynocyxe Akyitiazaea u
Knacuuxa KrwuxcesHocii), Tokyo, Bensei shuppan, 2004.

Seiichi Yoshida, Akutagawa Ryunosuke, Tokyo, Shinchosha, 1958.
Akutagawa Ryunosuke wo yomu (Quitiaitiu Pjynocykea Akyiiazasy), Ipu-
penno Yasumasa Sato, Tokyo, Kasama shoin, 2002.

®pann Mrani, Tuiiuune gopme pomana, Hosu Can, KmyokeBHa 3aje-
puuna Hosor Capa, 1987.

I'Bospen Epop, lenettiuuku 6ugosu unitiep(nuitiepaprociu), beorpan, Ot-
Kposeme/Hapongna kmura, 2002.



Hacnehe

Dalibor Klic¢kovié¢

INTERTEXTUALITY IN THE SHORT STORY “YAM GRUEL*
BY RYUNOSUKE AKUTAGAWA

Summary

During his first development phase, Ryunosuke Akutagawa, one of the most prominent
modern writers in Japan, creates the whole array of the short stories, based on the existent literary
texts from the ancient Japanese literature. In creating these works, Akutagawa predominantely
uses the intertextual narrative technique.The short story “Yam gruel®, based on the ancient
anthology of Konjaku monogatari (12th cent.), represents one of the most well-known examples
of the Akutagawa’s narattive method. Attracted by the description of the crude and unreastrained
human nature as depicted in the Konjaku monogatari, Akutagawa retells the original story,
developping psychological characterization and also giving a modern intelectual interpretation
of their acts. Besides, some heroes of “Yam gruel“ resembles the characters of Gogol’s ,Overcoat®.
We had to mention some comments by Joichi Nagano, who as a prominet Japanese scholar, very
familiar with the ancinet Japanese literature, criticised Akutagawa’s usage of the existent text as
the lack of the originality. Having accepted the intertextual view on the nature of the literary
text, we have tried to show that there is more to the Akutagawa’s intertextuality than a mere
adaptation and repetiton of the existent story. In our opinion, the stories like “Yam gruel® should
be thought of as the result of Akutagawa’s modern interpretation and original reception of the
ancient poetics as seen in Konjaku monogatari.
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Bragumup Ilonomary
Qunonowko-ymeitinuuku gaxyniteii, Kpazyjesay,

PECABCKMU ITPABOIINC Y IIOBE/bAMA
KHE3A JIA3APA U1 TATPUJAPXA CIIUPUIOHA!

Y pagy cy ucTpakeHe OCHOBHE IpadjcKO-IPaBOIICHE OI/IIKE [0-
Besba KHe3a Jlasapa u maTpujapxa CrMpuaoHa U3 MoC/Iefhe YeTBPTHHE
XIV Beka. AHanmmu3a je MOTBpAWIA JOCAlalllha Ca3Haba O KOEI3UCTEH-
I[VjJI PallIKMX ¥ PEeCaBCKMX MPABONMCHIX HOPMM y TTOBe/baMa 13 OBOT
nepuopa. [Ipema Tumy npasonmuca nosebe KHesa Jlasapa u maTpujapxa
CnmpupoHa ofe/beHe Cy Ha fiBe TPyIIe — Ha OHe Y KojuMa mpeosabyjy
OJI/TMKE PALIKOT IPABOINCa I Ha OHE KOje Cy MICaHe Ca Malbe WM BUIIIe
e/lleMeHaTa pecaBCKOT IIpaBomuca. Y IpBoj Ipymu Hamasumo obe Jlasa-
peBe nosesbe [IyOpOBHUKY, IOBe/bY CBETOTOPCKOM MaHACTUpPy Bennkoj
JIaBpu CB. AraHacuja 1 TOBe/bYy cBeToropckom maHactupy Cs. Ilan-
Te/lejMOHA KOjOM IpujaXke LPKBY y XBOCHY. Y OBUM IIOBe€/baMa HOP-
Ma/n30BaHe Cy OCHOBHE OJIIMKE PAIKOT IPABOMNCA. JelNHN U3y3EeTaK
IpeiCTaB/ba HEHOPMAIM30BaHO oberIeXaBarbe ITTaCOBHe CeKBeHIe [jel.
Meby nosepama 13 pyre Ipylie HajBUIIe elleMeHATa PEeCaBCKOT Ipa-
BomMmca Hanasu ce y Jlasapesoj mosemy BracTenuuy Llpemy, mro je u
OYEeKVBAHO € 003MPOM Ha IIPETIIOCTaB/beHy XPOHOJIOTIjy HAaCTaHKa OBe
noBebe (kpaj XIV Beka). Bucok cremneH mpucycrsa oco61Ha pecaBcKor
IIPaBOMNCA HATa3M Ce 1 y moBe/bama nmarpujapxa CompujoHa 1 MOHaxa
Hopoteja. Memame palIKuX U pecaBCKUX HOpMM OfuKyje JIasapeBy
noBe/by MaHacTupy Cs. ITanTenejmoHa o mpusory yenauka Myce u mwe-
rose nopopuie. Hajmame 0co61Ha pecaBCKOT IPpaBOINCA Ha/a3M ce y
JlazapeBuM IOBe/baMa MaHAcTUPy XumaHgapy u BaacTenuny O6panmy
Iparocamuhy.

Kmbyuyne peun: knes Jlasap, narpujapx CiupujioH, pecaBCcKi IIpaBo-
IIC, CPIICKE CPeitbOBEKOBHE ITOBE/bE, OC/IeAba yeTBpTiHa XIV Beka

1. Yeogue nauiomene

Y maynu je 1yro Bragano MulbEmbeE J1a je I0jaBa PeCaBCKOT IIPABOINCa
Y CPIICKOj MIMCMEHOCTH Be3aHa 3a mn4HocT Koncrantuna Punosoda n
IeroB NpaBonucHY TpakTaT Ckasanuje o fiucmerex. Cmatpaio ce fa je
Koncrantun ®unosod npumaroano mpasonucHy pedopmy Oyrapckor

1 OBaj paj mpencTaB/ba [e0 MAaruCTapcKor paja Jesuk y fiosemwama kHe3a Jlazapa xoju je
opbpamen 2006. roguue Ha Punonomkom dakynrery y beorpapy mpen xoMmucujoM: mpod.
ap Boxxo Ropuh (menrop), npod. ap Topnana Josanosuh, npod. ap /buwpana Cy6oruh,
npod. fp bpankuiia Yuroja.
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narpujapxa JepTuMuja TafallmbeM CPICKOM IIPABOIICY Y3 CTAHO YT-
Nefame Ha rpuky rpamaTtuky (ym. Hepgepkosuh 1965: 468, 1971: 243).

Kpajem npBe nonosuHe XX Beka 6yrapcku cmasucta J. Tpugonos
y cBojuM pagosuma (Tpudonos 1940, 1943) nokasao je sa Koncrantun
®uno3od Huje MO3HABAO MPABOINCHY pedopMy Oyrapckor narpujapxa
Jedprumuja, Te na ce KOHCTaHTMHOB IIPaBOIC He MOXKE ITOVCTOBETUTH
Ca peCcaBCKIM.

Haxon paposa J. TpudoHoBa, caBpemeHa cpricka Hayka CTOjU Ha
CTQaHOBUIITY Jia je PecaBCKM IIPAaBONNMC HACTAO “Kao Pe3yITaT Jyror
Ipolieca IpaBoIICHE €BONTyLje CPICKNX TEKCTOBA, IIPOIeca KOju je y
MHOroMe 6110 aHaJIOTaH ca IpoLlecoM Oyrapcke IpaBoICHe pedopme
narpujapxa Jeprumuja” (Hemerpkouh 1965: 475).

Vmajyhn y Buny unmmeHNIy fja ce IOYeTaK Ipoleca eBolynyje Ka
HOBOM THUITY IIPAaBOINCA MOXKe IPATUTN Y CPIICKMM TEKCTOBMMA Off IO-
cnenme yerBpTrHe XIV Beka, HeMa moTpebe moce6HO Har/IAIIaBaTH KO-
NMKM 3HAa4aj 32 OBO IMUTame MIMA UCINTUBAE NT0Be/ba KHe3a Jlazapa n
natpujapxa CrupujoHa.

Y pany je feTa/bHO MCTPa)K€HO IPYUCYCTBO OHUX IpadujcKo-Ipa-
BOIMICHIX LIPTa KOje Cy Y BOCA/JAIllib0j TUTEPATYPU O OBOM IUTAY 03-
HadeHe Kao pecaBcke (yrm. MommH 1965: 472-473, Ipunxkar 1978: 117,
Jepkosuh 1980: 27-28). To cy mpe cBera: ynorpe6a rpademe <z>, ymno-
Tpeba rpademe <w> Ha €TMMOJIOLIKOM MeCTY, yroTpeba rpademe <i>y
bynxumju obenexapama Goneme /m/ y nosunyju ucnpep /j/ (t3B. pe-
IYKOBAHO u), 00eIexaBarmbe ITTACOBHE CEKBEHIIE [ja] y MOCTBOKATICKOM
nonoxajy mnomohy rpageme <a>, obenexxaBame ITTACOBHE CEKBEHIIE
[je] momohy rpademe <e> wm <e>, ppekBeHIMja ynoTpebe aKIjeHaTa
VI CIIPUTA, YHOTpeba HOBMje MHTEPIIYHKIMje Ca TAYKOM M 3aIleTOM, U
yrnorpeba rpuKux cosa’.

VctpaxuameM je obyxBaheHo ocam noseba KHe3a Jlazapa u fise
nosesbe naTpujapxa Cnmpuona us nocnefmwe yeTspruHe XIV Beka, Kao
1 jellHa IOBe/ba MOHaxa [loporeja 13 ncror nepmopa.

IToBebe HaBogMIMO NpemMa XpoHonoryju Hactanka: JIMX — Iloserpa
kHe3a JIazapa manactupy Xunanpapy (1. centembap 1379 - 31. aBrycr
1380. rox.); CMX - IloBepa marpujapxa CnmpuioHa KojoM notsphyje
noBesby KHe3a J/lazapa Manactupy Xwiranpapy (1. cenrembap 1379 - 31.
aBryct 1380. rop.); JIMIla - IloBempa kHesa Jlasapa pyckoM MaHacTu-
py Cs. IlanTenejmona na Cs. [opn kojem npunaxe LIpksy Cs. Craca y
XBocny (1. cennrembap 1380 — 31. aBrycr 1381. rop.); JIMII2 - IToBema

2 Y ckIamy ca MHTepHALMOHATHIM HaYMHOM O3HavaBarba (POHOJIOIIKE BPEFHOCTI Obemexa-
BaMO KOCKM 3arpajgama / /, rpadeMarcke BPeJHOCTI M3IOM/beHMM 3arpafiama < >, a ¢o-
HeTCKe BPeHOCTH yITIACTYM 3arpagama [ .
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kHe3a Jlasapa pyckom manacTupy Cs. Ilantenejmona Ha CB. [opu xojom
norsphyje npuor yenHuka Myce u mwerose nopopuie (1. cenrem6bap
1380 - 31. aBrycr 1381. rox.); JIBJI2 - IToBe/pa kHe3a /lazapa MaHaCTH-
py Bennkoj Jlaspu Cs. Aranacuja Ha Csetoj [opn kojom moTBphyje ro-
pumy nomoh y cpebpy us Hosor Bppa (8. asrycr 1381. rop.); IM]]
- IloBerpa MoHaxa [loporeja manactupy JIpenun (2. mapt 1382. ropg.);
JII1 - TToBerpa kHe3a JIasapa [lyOpoBHUKY KOjoM TOTBphyje moBmacTuie
napa Credana [Jyurana (9. janyap 1387. rop.); JIO/I - IloBepa kHe3a
Jlazapa Brmactenuny O6pany [Iparocasmuhy kojom morBphyje mero-
Be npuiore Llpkey CB. BaBenemwa y ceny Kykam (janyap 1388); CO/l
- IloBerpa nmarpujapxa CrnupugoHa kojom notsphyje nmpumore Obpana
Hexnupmha (dparocapuha) Ipkeu Cs. BaBenemwa y ceny Kykam (19.
janyap 1388. rox.); IUI]] - ITucmo xHesa Jlasapa JlyOpOBHUKY KOjuM
TPaXXV MCIUIATY HOXOTKA jepyca/MMCcKOM MuTponomty Muxanny (31.
aBryct 1388); JIBL] - IloBe/ba KHe3a JIazapa 0 CyICKOM CIIOpY BiacTe-
nuHa lpemna (xpaj XIV Beka).

IToBerpa kHe3a JIazapa manacTupy Benukoj JlaBpu Cs. Aranacuja
Ha CBeroj Topn (1. centembap 1375 — 31. aBrycr 1376. rox.) Huje npo-
y4aBaHa Oynyhu gma je Tekct mosesbe Beoma omTeheH, a Ha HEKMM Me-
CTUMa ¥ TPajHO U3TYO/beH, Te CTOra U Hyje 6m1o Moryhe gatu noyspmany
CIMIKY O HeHVM I'Pa¢yjcKO-IIPABOIVCHNM OfJIKaMa.

[IpymInKoM MCTpaXKuBarba CITY>KIUIN CMO ce GOTOTUIICKIIM CHUMIIV-
Ma noBe/ba 06jaB/beHMM Y MOHOrpaduju akagemmnka A. Miaajenosuha
(2003). On nsyseTHe KOpucCTH O1JIa Cy HaM, HApaBHO, U U3/larba IT0Be/ba
Y OPUTMHATHO] rpadyji1, a HAPOUUTO TPAHCIUTEPUCAHY Y TPAHCKPUOO-
BaHM TEKCTOBM II0BE/bA.

O ynorpebn akieHara ¥ MHTEPIYHKIUje y IIOBe/baMa 13 Haller
xopnyca (ocum JIMIIa u IM]I) nucana je O. Hemepkosuh (1971).
Ibena pasmarpama OBfie Cy IIpoBepeHa U OTBpheHa, a y MasioM 6pojy
cny4ajeBa u ponymeHa. Ilopen ose nBe nmpaBomnucHe 1pTe, y pany O.
HenepkoBuh y3 mojepuHe moBe/be MOMUIbY Ce M APyre pecaBcKe Off-
JIVKe, I CaMO YCIIyTHO, KaO KOHCTaTalyja, Hajuenrhe 6e3 HaBobhema
IpuMepa, LITO je OBJe, padyMe ce, y3eTo y 063up. Matepujan JIMIIa u
IM]I oBpie je y LieHY IPBY Iy T aHA/IM3VPaH.

[Inmryhn o jesuky y nmosebama kHe3a Jlasapa JlyOpoBHUKY akaje-
Muk A. Miagenosuh (1980) ananusupao je u rpadujcko-IpaBoICHe
IpTe OBUX IIOBE/bA, YVMMe CMO C€ KOPUCTI/IN M Y OBOM Pafy.
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2. IIpernep nmpaBONMCHUX OJ/IMKA NOjeJMHAYHUX IIOBE/ba

2.1. Ioseme tiucare pawmikum Upasonucom

Amnanusa je nokasana ga y I1]L, JIBJI2, JIMII2 u J1]] npeosnabyjy
OJUIMKe pAIIKOr IIpaBomuca. Y OBMM IIOBe/baMa He yrnoTpeb/paBajy ce
rpademe <a> n <w>, IJTACOBHA CekBeHIIa [ja] obenexxaBa ce momohy
rpademe <m>, ponema /u/ y mosunyju uctper /j/ obenexxasa ce nomohy
rpadpeme <u>, yemrhe ce ynorpe6/paBa Tauka Ha CpefilMHY pefa, HOK ce
3alleTa yoIlIITe He yrnoTpe6/pbaBa. byngyhu na y HaBegeHuM Kareropuja-
Ma HeMa Kornebama IIoceOHN IpYMepy ce He HaBOJe.

Konebame mpaBONMCHMUX pellleba y IHOBe/baMa MMCAHUM PAIIKIM
IPaBOMMCOM 3allakKa Ce jefMHO INPWIMKOM obese)aBama INTACOBHE
cexBeHle [je]. ¥ JIJ] 6poj npumepa ca rpademom <ig> 3HaTHO IIpeTe-
e Haj OpojeM mpumepa ca <e> u <e> (opHoc 30 : 1 : 3). HaBope ce
cBU npuMepu ca rpademama <e> u <e>: c8Aue 15, ero 2, ecTh 28 1 cHemS
43. 'Y JIBJI2 6poj npumepa ca rpademMom <ie> HE3HATHO je Mamby Off
Opoja nmpumepa ca rpadpemama <e> u <e> (ogHoc 7 : 2 : 9). HaBope ce
CBU TIpUMEPH: KeKe 3, lecT 19, K[9ac8]ieT ce 4, SKQENAAET 5, NOASKHIEMB
7, noASHaBHEEMBL 8, ESASLEE 5; eanka 10, eaunou 19; e3uum 2, e3ukk 3,
BLCNIQUETHIO 5, CRETHE 10, Beakoe 11, ucTunne 14, yagekue 14, BeeNenog[oun]
He 16, nekoe 17. Y JIMII2 cpehy ce y oBoj PpyHKIMju rpademe <ie> n <e>,
¢ TuM fia rpadema <e> nperexe (ogHoc 11 : 7). HaBope ce cBu mpumepu:
€ 23,24, ero 2,22, 25, €Ke 2, €AMKO 8, €roiKe 18, CBOErs 3, cBoe 6, XOTENHE
8; 1€ 16, 1cT 8, 25, Mokero 1, Sngowenniemn 8, cuiem$ 19. Y KpaTKOM TeKCTy
IUI]] nanase ce Tpu npumepa ca rpademom <ie>, 1Ba mpuMmepa ca rpa-
demom <e> 1 jeman npuMep ca rpadeMoM <e>: AAIETE 7, NO3AQABAENHIE 2,

MOlE 4; BQOCANHMCKOU 2, €9OCANMMBCKH 5/6; egE 8.

Konebame palkmux ¥ pecaBCKMX HOPMU NPUIMKOM OOeeXaBamba
IJIACOBHE CeKBeHIle [je], 3aTuM “HeCUCTEMAaTCKO ¥ HEOPraHM30BAaHO
nycame akueHara u cnupura y JIJI (Mnagenosnh 1980: 62), xao u mn-
came rpademe <0>y jexnom npumepy y JIMII2 (A0ona 9) He mpencTas-
7ba JOBOJ/bAH PA3JIOT a Ce MPABOIINC OBUX ITOBE/ba O3HAYY KO MEIIOBU-
TU, PAIIKO-PECaBCKIU.

2.2. [losemwe ca ognuxama pecasckoe fipasoiiuca
2.2.1. IlIpaBonnc JIMX n JIO[]

Hajmamu cTeneH mpucycrBa OfilMKa pecaBCKOT IIpaBOINCa Hajla-
3umo y JIMX u JIO/I. IlpaBomncHe ofjivKe OBMX IOBe/ba NpeacTaBuhe-
MO 3ajelHO 1 300T YMbeHMIle [a VX je, TpeMa peunma A. Miasenosuha
(2003: 12), mmcao ucty nucap.
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Y o6e noBe/be JOMMHAHTHO ce ynorpebpasa rpadema <w>. Ipade-
Ma <> Haya3u ce y jexHoM npumepy y JIMX (Ba 51) u y gBa npumepa y
JIO]], (B 8 u BacnomEn8 9). OBa je rpadema y HaBefjeHUM IIpUMepyUMa
CBOjUIM JIOBVIM JIJIOM YIIMCaHa y TOp fieo cnoBa B Tako fa nmpeuxnija
usnasu u3 B (. cmuky 6p. 1). OBakaB Ha4MH M1Camwba, IpeMa peunma I1.
Hopbuha (1991: 125), ykasyje Ha To fa je mucame rpapeme <a>y CpI-
CKOj IIICMEHOCTY CBaKaKo 6110 y ITO4eTHOj (asu.

B Frma .

Cnuka 6p. 1 (JIMX 51)

Ipadpema <w> Ha eTMMOIONIKOM MecTy Huje 3abenexxena y JIO/I.
Y JIMX je 3abenexxeHo cBera met npumepa: MmcabNUMb 1, LOLKEN 4,
BKTH 8, BKBILS 15, BKBLUNKY 40, CBETKIMKL 47, HACYTIPOT OPOJHUjUM CITy-
JajeBMMa Yy KOjIMa ce Ha MeCTY eTMMOJIOLIKOT /k/ Hamase rpademe <u>
i <> (yKynHo 33 npumepa). Y nmpumepy mucawt 1 (akys. MH.) rpade-
Ma <k> HaIlJICaHa je MOTPeIIHO Ha MECTY eTVMOJIOIIKOT /u/.

Ipadpemom <i> obenexana ce y ob6e moBesbe /u/ y HO3ULIMjU UCIIPEL
/jl y manom 6pojy npumepa: nogenknin JIMX 6, JIO]] 6, agiero JIMX 49,
Alagonom JIOJ 29. IIucame <u>y 0BOj MOSUIMjI Y JYXy PALIKOT IIpa-
Bomca 3HaTHO je yenrhe (JIMX - 41 npumep, JIO]] - 19 npumepa).

Ynorpe6a rpademe <a> y ¢yHKuuju obenexxaBama IJIACOBHE
CeKBeHIle [ja] y HOCTBOKAIICKOM ITIONIOXajy Huje 3abenexxena y JIMX. Y
JIOJI ce y oBOj mo3unuju Hajase cBera jiBa npuMepa ca rpagemom <a>
(sovaoyipaa 1, ATagoaom 29), Hacynpot 6pojHMjuM npuMepuma (yKyI-
HO 7) ca muratypoM <m>.

Ipadema <e>y dpyHKIuj1 0OemerkaBama ITACOBHE CeKBeHIe [je] 3a-
OenexeHa je y o6e nosebe: e3uun JIMX 3, exe JIMX 4, agiero JIMX 48;
e3uum 2, 6n 7. Mehytum, 6poj nprumepa ca <> y gyXy palIKor IIpaBo-
nca oBJie 3HaTHO npeTexe (JIMX - ykymno 50 npumepa, JIO]] — ykym-
HO 21 npumep).

Y obe moBe/be pefoOBHO Ce YIOTpeO/baBajy CIMpUTH, Hajuenrhe y
HO3MIjM M3HAL nuraTypa <>, <> nwm <K>, a pehe 1 usHaj BoKas-
CKUX rpadema.

Benuku 6poj mpumepa sabenexxen je y IMX: nsnag <m> - ko 18,
33, 38, 39, nenuumkia 22, Guid 27, Baarocaoraiennid 37/38, Mykuuncraii
45/46, Bowmuid 50; msHam <> - Erome 3, EM 7, Eawanuu8 22,
EAawaNnna 25, €ro 45, 46, 48, ChBAKBAENHIEMbL 6, BhCIQUIETHI 7,
BAAPOTIQUIETNOY 14, moieroe 21, NeWiEmarmo 34, BucnguigTn 41/42,
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WieTn  44/45, sovaovipe 7, Igkegermg 12, Xunanpageknig 12,
BoATHIE 17, BaenomkwoyTuie 17, aag 18, Tenwumié 25, Ilukong 27,
MokegeTuie 29, Xunanpagekuie 29, BoaTHiE 31, XHAANAAQCKMEE 31, Aai
31, Gig 31, moi 31, manok 31/32, nounowenmig 32, ngocekiienni
34, MgkegeTnie 34, Xunanpagekuie 35, 8nokonmi 35, 3emannoi 40,
cviE 43, NQUNOLLIENUIE 43, NQOKAeTHIE 47; M3HAT <K0> — IKEe 5, KEe 5,
Yal®Th 41, TOBOKW 3, ¢hBUTHK 3, BArQeNHUER 4, LAQCKOK 4, KQLEMIS
5, BAAAKIMBNIER 5, HCTEKINER 5, BhCNQUETHR 7, NOAOYNABHK 9,
rocnoAcTBU® 10, muoK 14, Bnenomkn8Tud 15, AEOEMK 15 UQLKEHK
25, o 33, Twhund 41, mnow 45, Agield 48; M3Ha] BOKAICKMUX Tpa-
bema - mieicabiumb 1, é3num 3, éwe 4, ughkesi 4, Wentkan 11,
cuug 18, Wentkan 21, Tousi 27, WentTkan 29, mi 29, Newgura 30,
Wnrk 31, saying 33/34, i 41, BeQovuMwE 42, BHXE 42, NYUNECOXh
42/43, Wna 43, BoromaTi 46, ANAMKTHWNK 51.

Hemro je mame mpumepa y JIOH: msnapg <m> - rakoike 4,
BLCMQUIETUIA 6/7, WCNOBANMIA 11/12; msHap <> — Krowe 3, IEme
3, ®3uKkbk 4, KEro:ke 27, BhenQUEETHIA 6/7, YagTuno 17, moEMS
22, NeWEMAEMO 23, chBMUTHIE 3, BOVAOVIpeER 6, Bueepenmig 12,
Mykuenogounmig 13, Nawe 13, 3aceamé 16/17, 17, Hgkuncrmig 31;
usHag <w> — KKe 5, We 11, KBiKe 22, ChBABAENHIEM 6, TOEOK 3,
Bargnuueld 4, uageko® 4, KQBUIS 4, BAaAKUNIER 5, STBOKAENHK
13, ud 21, cBo® 21x2, 23/24, guenucannSd 21, Agarocanukid 22,
BOAK 24, nguUKHK 26, KOKW 26, ECAKOK 27, CBOEOAOK 27, mon 27,
Gonnckord 28, 3emaierd 28, mnoK 30, HAOK 32; M3HAJL BOKAJICKUX
rpadema — wWaaguéwe 1, A 3, wakmgwe ce 4, Grefani 9, Aasagh
9, Boykani 11, 16, mn 12, mown 14, Snucannumi 23, \T’AA'I‘I; 24.
HIOA0K 32.

[Topen cnimpura y obe ce moBe/be yInoTpeO/baBajy M aKIeHATCKM
3HAIM — oKcuja, sapuja u tepuctiomernu. IIpumepn ns JIMX: nBocTpyka
Bapuja (kergema) — #u3nE 7, uncirkuuwii 10, unokh 13, muk 15, ¢d 19,
32, wnrit 19, 32, Giue 32, 3a¢ 33, V8 36, curgkienuit 39, wii 43 u 34k
50; okxcmja — micak 1, iroke 3, €xe 4, mn 11, WeutTkan 11, ceerhn 12, W
wike 12, Wenthau 29, ima 34, nén’3era 39, innmn 41, aixh 41, cimn 42,
BALLE 45, HI0A0K 48; meprcriomenn — BEToms 1, BMTH 8, garKAMrAlEME
16, kouTRiE 24, mermami 25, Tord 26, reasblis 26 1 UNOKh 37. [Ipumepn
u3 JIO]: nBocTpyKa Bapuja (keHgema) — QeEnQh 5, BEAMKH 9, K9ank 20,
T8 22, 4Td 29 1 KUBOTROGeLPArd 30/31; okcuja — Micasinme 1, mican 1,
ChBAAENHIEM 6, yreTH 7, ch3nrie 10, 38gomomn 10, céno 16, Grim 22.

Y o6e noBembe 3abenexKeHa je ynorpeba HOBYje MHTEPIYHKIje ca
TAQYKOM Ha JIHy pepa u 3anetoM. Y JIMX ce Hanmasu caMo jefan npumep
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ca TaYKOM HAIlJMICAaHOM Ha CTapyjyi HauMH Ha CPelMHU pefia (TenbuMie-
25), a y JIO[ nBa mpumepa: Geetuy- 12, Xoucra- 32.

Ynorpeba rpuknx cnosa norsphena je camo y JIMX: Bvg 10, 17,
30x2, npema rp4. kUplog (Pacmep 1944: 87), aim u newgura 30, rpu.
Nedgutog (Jouhesuh 1992: 184) ca rpademom <u> ymecTo OueKVBaHe
wicuye <v>; A8wna 12, mpema rpu. atog (RJA I 121).

2.2.2. IIpaBonmc JIMIIa

Y omnocy Ha JIMX n JIO]] cTeneH npyucycTBa 0cO6MHa pecaBCcKoOr
npasomyca Hemro je Behy y JIMITa. OBo ce noce6HO ogHOCH Ha yHO-
Tpeby rpademe <z>, rpademe <e>y pyHKuMju obenexapamwa IIaCOBHE
CeKBeHIIe [je] 1 Ha ynoTpeOy IrpuYKuX C/I0Ba.

Ipademom <z> obenexxaBa ce M3TOBOPHM IOTYINIACHUK Yy IIpeX-
nosuma &a (4, 5) u ¢a (5, 14) u y npedukcy Ba- (BrKAEneXn 8) y
IYXy pecaBcKor Inpasomuca. Vmak, npumepu ca <w> y OBUM IO3MU-
nujuMa 3HaTtHo cy vemrhn (Bw 1, 6, 7, 8, 10, 24, 26, 27, cw 11,13x2, 25,
BhCMIQUEMILE 2, BRABAQAKT c€ 5, BhmkeTo 26). CrierudpmanocT oBe 1m0-
BeJbe IIPefCTaB/ba PeIaTVBHO BYUCOKA (peKBeHIVja ynoTpebe rpade-
Me <z>y ¢uHanHoj no3unuju (oxo 23% of yKymHor 6poja npumepa):
3an0BkAEXE 1, BOMBCTERNUME 4, XQUCTWME 5, BEHKAENEXE 8, GohEAEM
8, nocmkiennema 9, uma 11, BOAeNHuHEME 13, Beema 14, NEeTn 16, 3AKONS
19, cBeETOrogtkUMa 19, c8ooAnnKE 20, ¢8Ka 22, TTANAEAEHMONE 26, AMUNE
27. Ilucamwe rpademe <z> Ha MeCTy HeKaflalllbeT C1a0O0T IOMyITTaCHUKA
Y MeMjaTHOM II0/I0XKajy 3abeneskeHo je y mpyuMepy Texa3u 14. Iloce6Ho
je MHTepecaHTaH IpyMep NOTBYAEHRAENS 21 y KoMe rpadeMcka ceKBeHIa
<¢=> CIIy>ku 3a obenexxaBame /p/ y BOKAICKOj pyHKIMjIL.

Ipadema <w> ymorpeb/peHa je caMO fiBa ITyTa Ha €TVMOJIOIIKOM
MECTY: €VANFEACKKX 1, CRELHENNKIX 1, @ ¥ jeTHOM IpuMepy (AenaTeAkie 1)
Y TIOTPEITHO, Ha MEeCTY e€TVMOJIOIIKOT /1/.

Y nyxy pamkor npasomnyca y GyHKIuju obenexapamwa poneme /u/
ucnpern /j/ ynorpe6masa ce y JIMIIa camo rpadema <u>: Brenguemuue 2,
no8uenne 2, Bnaro8xannm 4, [IoA8NagH0 9, nomorpuw 9, nocnkiennems 9,
MuToonoane 11, rgaposupaanum 16, meroxumme 19, cuem8 20, Agun 25.

Y ¢dyHKuuju obenexxaBama ITTaCOBHE Ipyle [ja] y IOCTBOKaICKOM
IOJIOKajy yrmoTpeb/baBa ce murarypa <m>y AyXy palIKor IIpaBOINCa:
METOXHAMA 19, Baaro8xanum 4, Ko 13, roaposupaanum 16. Jequuu npu-
Mep ca rpademoM <a>y IOCTBOKAJICKOM II0/I0XKajy (ng'kuncraa 23, HoM.
jm. . p. mpupeBa oppehenor Buma) HecurypaH je, Oynyhu na rpadema
<a> mopeq; 03HauaBama [TTACOBHE CEKBEHIIE [ja] y AyXy pecaBCcKoOr Ipa-
BOIINICA, MOXKe ITPEICTAB/baTy U O3HAKY 3a [a].
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['macoBHa rpyma [je] y cBuM nonoskajuma obenexxaBa ce nomohy rpa-
deme <e>. VIHMIVjaTHN [TO/I0XKA]j: €VANFEACKKIX 1, AL 4, ChMb 6, €r0
7,23,25, eme 9, em8 11, € 12, 18, 19, eroike 20, ecT 23, ecTh 25. Megujan-
HIL TOJIOXKAj: Bhenguemiue 2, moers 9, nocnkiennems 9, weokuem 13,
BOAENHUMEME 13, WENAAA€ETK 18, cuem8 20. PrHATHY ITOTI0XKAj: AENATEAKIE
1, AOCTOXBAANOE 2, NOSUENHE 2, MO€ 2, MHTYONOANE 11, XBocThHk[c]Koe 11.
Y nosespy ce Hamasy caMo jeflaH MpUMEDP ca IUTraTypom <ie>: icT 26.

Y opnHOoCcy Ha ocrane IoBe/be IMCAHE Ca €/IeMEHTMMA pPeCaBCKOT
IIpaBomICa OBJie je PpeKBeHIMja CIMpPNUTa I aKIlleHaTa HajMamwa. Crn-
puUTe Haja3uMO HaNMCaHe V3HAJ, BOKAICKUX rpadema: Bhengnémiue
2, AOCTOXBAANOE 2, nd8uenne 2, WCeEOEOAMXk 15, WenapaeTh 18.
Op akLeHaTCKMX 3HAKOBa 3alenexxeHU cy obuduHa sapuja (nd8uenne
2, noTeoguemd 21), nBocTpyka Bapuja (kergema) (Baaroekouii 8,
XQUCTOAEHEN 8, ¢asoTh 15, yd 18, momacTugtkit 18) m oxcuja
(AKBHTE 2, AOBQOAETEN'MH 3).

[Tpumepu nucama Tayke Ha JHY pefia 3HATHO Cy OPOjHM)jU Off OHMX
y KOjuMa je Ta4yKa HallJiCaHa Ha CTapyjy Ha4MH Ha cpefuHu pena. Haso-
IVIMO CB€ IIPMMepPEe ca TAYKOM Ha CPEIVIHY PEJia: (KENALIE: 1, CREAIOAETE:
2/3, Bnaro8xanum- 4, €ro- 7, BEAUKHXK: 16, coKa- 16, CRETOrOQEKUM B 19,
Nuken- 24. 3anera je 3abenexxeHa caMo y je[fHOM IpUMepy y 22. peny.

Y JIMIIa cy 3abenexena cnemeha rpuka cmoBa: wwuya <v> -
evanreackidy 1, yi. rpu. evayyéhiov (Setka 1940: 94), wmixeitia <6> — AGona
10, rp4. atog (RJA 1121) u sicu <Y> - \raga 16°.

2.2.3. IIpaBommc IM]I

AKo ce 13y3Me MUHIMaIHa ppekBeHIuja ynorpebe rpademe <z> -
cBera jefiaH npumep (M3a 29) — cBe 0cTajIe TUIMYHE 0COOMHE PecaBCKOT
npasomnuca Jobpo cy 3actymwnene y JMJI.

Y BenmukoM 6pojy npumepa (yKymHo 28) mulie ce eTUMOJIOLIKO jepu
<>, mehyTnM, unak je 6poj npumepa ca rpademama <u> u <i>> CKOpo
nBocTpyko Behu. HaBose ce cBu npumepu ca eTMMOOIKNUM <k>: y KO-
PEHY — BKILUNIHM 2, EKILINIOK 2, EKIXWM 5, BKTH 5, 13, BICT 8, Biwe 9, 11,
MWHNACTKIQH 15, XKipnnuy 17, ngkexBanuie 19, xsipnuk 30; y HacTaBLu-
Ma — CKA3ANNKIM 4, BAAFOULCTHEK 5/6, MNwWrkiXh 7, 28, Baapkkk 7,
BAMCTATEANKIY 8, cokaw 14, 30, LOLKLENKIMX 15, maamy 15, GReTrixk 21,
NENOAL3NKIMYX 23, NAKK 23, BAArocAOBENNKE 27, BOnk3nK 27, Buni 27. 3a-
Oefe>xeHo je M HEeKOIMKO IIpuMepa ca rpadeMoM <ki> Koja je IOTpenIHo
yrnorpe6/beHa Ha MecTy /1/: Bh3ABKIPNSTH 10, BeAKIKinX 15, CAABOAIOEKIEEM
16, noABHxKHMI 16, neBy'EAKMIM 20, nocakanity 25, Niix 37.

3 Ospe Tpe6a HaIIOMEHYTH JJa IMEHMIIA {icdp y OCHOBHOM 3Hauerby “dyBap U ipecep Blajape-
BVIX JIOBAYKMX ITaca” HMje TPYKa I103ajM/beHMIIA.
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Y dynxumju obenexapama poneme /u/ uctpep /j/ ynorpebmpana ce y
IM]I rpadema <i>y Benmnkom 6pojy mpumepa (ykymHo 64). Vinycrpauuje
pajyu HaBOJe Ce HeKV KapaKTepUCTUYHY NpUMepH: [M+ja] — BgaTiamk
11, xouctianwm 31, ga3ogenia 37, cemSipenia 37, Gia 49, Bugepenia 49,
ocHoBANIA 49, Branecenia 55, nsshienia 56, uty.; [n+je] — wegkTeniem
4, mkniem 4, agxiegenckwm 34, ngkeusanie 40, 8uenie 40, Igkuncrie 49,
nogenkniem 50, Baarocaoreniem 51, ScTagneNie 52, nguAd:KeNie 52, UTI.;
[1+jy] - Be3AANTIO 10, BAAroBOAKENTI® 21, ngEAaNito 22, KigaTo 25, MeTOX IO
41; [m+jn] - 8kgaweniu 8, chep iNenin 11, BoaTin 22, Kieain 22, Ananiu 24,
KiEniH 27, BOATiH 28, gacSikAenin 39. Y MameM 6pojy npuMepa (yKymHo 15)
ynorpebspaBa ce y 0Boj GyHKIMju <u>y LyXy palukor npasomnuca. HaBo-
Jie Ce CBY IIPMIMEPIL: BECEAHIEM 4, QAAOCTHIO 4, AHKOCTONHI 5, HIBEONENHIEM
6, NOAANHIEM 6, BLCTIQHIEXWM 8, AAQOBANHIO 9, BRCNQUIEXWM 9, ChEQANHIO 13,
8monennio 18, ngkeBanuie 19, cuie 28, cuio 32, cuie 52, cuie 56.

[macoBHa rpyma [ja] y mocTBOKa/CKOM IIO/IOXajy obenexapa ce
y Hajehem 6pojy nmpumepa (ykymHo 27) nmomohy rpademe <a>. IIpu-
Mepy 3a MefiMjalHy TI0/I0XKAj: EQATIAMb 11, xoucTianwm 32, naTgiagxa
51, nartgiagxwm 55. ITpumepu 3a ¢uHAIHM HONOXKAj: NOAOKENIA 1,
NeKONuAlEMAA 1, uengagaienia 9, Ocnogania 10, 49, BaTia 14, 15, Nauenia
16, ®uTia 19, 8cragaiennaa 20, cia 21, cgeTaa 21, xorknia 23, Aania 23,
ng'kTukania 28, gazogenia 37, cum8upenia 37, Gia 49, BxBepenia 49, cReTaA
49, en3uecenia 55, usekipenia 56. Y pgameko mameM Opojy mpumepa
(yxymHO 7) Hamasu ce ymotpe6a nurarype <m>y 0BOj GyHKUMjU: Me-
IVja/THU TIOTI0KAj — AMKOCTOIANMIO 5, EOrOEOIA3NHEA 18, TAMNWIAANHKK 29,
BOroBomM3NuEk 38; puHamHM monmoxaj — nukom 37, 39, Gim 55.

[lmacoBHa rpyma [je] obenexxaBa ce y IpMOMKHO IOAjeTHAKOM
0pojy npumepa nomohy rpadema <e> u <we>. Ilpumepn ca <ie>: y nnu-
LMjaJIHOM ITIOJIOXKAjy — KCT 5, 51, 52, €ro 6, 53, erome 14, ke 17, €cTh
31; y MeaujaHOM IIO/IOXKAJy — NEKONYAIEMAA 1 WEKIEILE CE 4, BECEAMIEM
4, U3EOAKENMIEM 5, MOAANMEM 6, MOErd 7, UTH.; Y (UHAIHOM IIONIO-
Xajy — cgote 3, pocTonnoie 9, soraThkie 9, nonekie 12, ngkexBanmie 19,
EAATOCAOBENNKIIE 27, cHie 28, 52, 56, Benukite 56, nacTokLere 56. [Tpumepn
ca <e>: y MHUIMja/IHOM II0/I0Kajy — €aiun 1, Brw:ke 3, Groxe 4, 11, 49,
exe 11, em8 22, eannoro 23, Eaika 35, eraa 54; y MeinjaTHOM IOTIOXKajy —
wigkTeniem 4, mkuiem 4, chep inenin 11, agxiegenckwm 34, 3amEnieniem
36, nogeakniem 50, Baarocnogeniem 51; y hyHaTHOM ITOIOXKA]jy — KuTiE 3,
BOKKCTBLNOE 3, ngkuncTie 6, nknie 8, cnacenie 8, BoaTie 13, H30BQAKENTE
13, 3akononono:kenie 13, Bh3nm8ipenie 16/17, nty.

Cromputu cy 3abenexxenu y cnenehum cnydajeBuma: spiritus lenis 'y
KoMOMHaumju ca sapujom — ESneit 47 1 ScnoBania 49; spiritus lenis y xom-
ouHanuju ca okcujom (Wha 10, Exe 11, Em8 22, Eaunoroe 23, cerkii 36 1
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ceii 36; spiritus asper ynorpe6/beH caMOCTATHO — W 8, Hr8MeNb 26X2 1
Gend 41.

Y BenukoM 6pojy npumepa cTaB/beHa je ABOCTPyKa Bapuja (keHge-
ma): unuTdke 9, Nkurdike 10, ABK 10, usd 10, Tuuh 12, uscTHAre 12,
cem8 13, Taxke 13, b 14, noAoBNd 14, Th 15, wepeipe 17, uncTHArO
18, Bnarogas8mua 18, cemb 20, Géro 20, nukTOxe 22, TO¢ 22, 4Td
22, BY 23, NuKTKe 25, uTd 25, 26, 52, chgkun 26, unAk 26, mcti
27, cixw 27, BuNbh 27, cie 28, usd 28, RTo 29, nuktd 31, 32, chio
33, Nk 34, KTiTOgh 34, KTO 34, enika 35, cem 35, TomkeThush 37,
HNAKO 39, ugnkee 39, yaguue 40, kriToguue 40, kuurk 40, noTyhkena
41, AALEOKIN 47, KT 51, TaKOBH 52 11 TV 54.

Hemro ce pebe cpehy oxcuja (WenTkan 17, BombcTEBRNWMS 17, 1$:ke
21, wegkier’ ce 29, ngu[a]wWikuiue ce 36, ménacrugk 40) 1 06uuHa 8a-
puja (wna 10, ABQWMSE 13, mwiNacTkign 15, ScTagaiennad 20, kgwmk 27,
MNWrKIHY 28, AUXWHMBLL 29, TAKWEIMM 30, 3awsamk 30, A'knd 32, 3kaw
38 u Torw 41).

Y OM]I HamazuMo npuOIVDKHO jefHaKy (GpeKBeHINjy Mycama Ta-
YKe Ha CPEAMHY Pefia ¥ Ha JHY pefa. 3ameTa je ynoTpe6/beHa y BeIKOM
Opojy npumepa, cTora noce6He npyumMepe He Tpeba HaBORUTL.

Op rpukux coBa ynoTpe6/paBajy ce uxcuya <v> u ixeiia <0>: kv
12,13, 18, 51, 56, mpema rpu. kVptog (Pacmep 1944: 87), AogoBen 6, pe-
Ma rp4. AwpdOeog . Y mpumepy magBa 57 nucame iixeitie <0> HeMa eTH-
MOJIOIIKOT orpaByama (yi. marvte y RJA VI 469).

2.2.4. ITpaBoniuc CMX u CO/J

[ToBerpe marpujapxa CrypumoHa npefcTaB/beHe Cy 3ajefHo Oynyhn
fla MM Ce OCHOBHE IpadjcKO-TIpaBOINCHE IIpTe YI/ITABHOM HOALYAAPajy.

Y nBa npumepa n3 CMX Hanasu ce rpadema <a>y IpeIJIOry 6b: B
1, 25. ITopen oBux npumepa, y obe noseswe ce, kao u 'y JIMX n JIOJI (B.
cmuKy 1), Hamase mpumepn ca rpadeMom <a> YIMCAHOM Y TOPHU [ie0
cnoBa B: Ba CMX 1, 27, CO[] 22. 3abenexeH je jeman npumep y CMX
y koMe rpadema <a>y KoMbUHaIuju ca <¢> 03Ha4aBa /p/ y BOKAJICKO]
byHKIju: 8TBYBKAENTA 26/27. Y pBa mpumepa n3 CMX Hamasm ce
<®>y QMHAIHOj MO3NIMj! Y OKBUPY CIOKEHUX UTaTypa.y NIpuMepy
rocnoAUNWMa 14 (B. cI1. 6p. 2), lecHM KpaK omeze <W> IIPeCTaB/ba JeBI
Kpak rpademe <m>, a <&> je IOBE3aHO MET/BUIIOM Ca JECHUM KPaKOM

rpademe <m>.
P

}‘H“

Crnuxka 6p. 2 (CMX 14)



Hacnehe

Peu Amuna 26 (B. c1. Op. 3) HamucaHa je jegHONOTe3HO: rpademe
<a>, <u>, <m> n <z> CII0jeHe Cy y CIOXKEeHy TUTaTypy, a HaPEIHO N ce
HaJIa3y MOJ, TUT/IOM.

HE ( E
Cnuka 6p. 3 (CMX 26)

Y no jegHoM mpuMepy u3 obe moBejbe Hamasy ce <kl> Ha €TUMO-
nomkoM MecTy: BicT CMX 26, COJJ 22.

Y o06e mosepe mpumepu ca rpadpemom <i> y ¢yHkumju obene-
aBamwa (oHeMe /u/ ucupern /j/ 3HaTHO IpeTeXy HaJ NpUMepMUMa ca
<w>. [Ipumepu ns CMX: rpadpema <i> - cekpknie 1, cmkgenito 1, Gia
8, ngocekipenie 9, Ioa8nagia 11, montenie 12, cmkgenie 13, weaacTie 14,
8TROh:KAENIE 15, Baarocaorenie 18, ATagonie 20, ngokneTie 23, Agiew 24,
cmkgenia 25, cie 26, nucanie 26, STRHKAENTA 26/27, NENOTROGENTA 27; Tpa-
bema n — cmkgenmie 1, 12, Teriumie 5, ugnkeuw 6, Gmkeennie 10, cmbgenme
15, BaacTHIO 16X2, BaaroaaTHio 16, cua 17. Tlpumepnu ns COJl: rpade-
Ma <> (yxynHO 31 mpyMep) — ckMOTQENIIO 1, EAATOAATIIO 1, N9AROCAABIE
2, BhXialE 2/3, NQABOCAABNIE 3, MIROAIENTI 4, 4noBKKoAEIK 4, Roxil
4, Gmkgenito 4, Gmkgenie 5, 3anucanie 5, 8TRohHAENTE 5, BrBeAenie 6,
NOThIpANIEMb 7, 8cghATem 7, uth.; rpadema <u> (yKyIHO 7 mpyumepa) —
Bowmnio 1, ngnienliie 9, munoctnio 11, Baactnio 14, cue 15, 22. agxiegene 3.

['macoBHa rpyna [ja] y mocTBOKajIcCKOM IIO/IOXKajy Y 0be ce IoBesbe
obenexana momohy rpademe <a> -y CMX y3 jenan usyseTak HalyucaH
nuratypoM (eum 17), a' y COJl mocnenno 6e3 usyseraka. Ilpumepn us
CMX: ajagone 20, Gia 8, noa8nagia 11, cmkgenia 25, 8TRomKAeNTa 27/28,
NEMOTROQENTA 28; nouao:kenNaa 14, nenokonkeumaa 14/15, 8nucannaa 17,
ngkuncraa 18. Ipumepn us COJl: Buiawe 2/3, ATagonke 17, ngkuncraa
19, cgeTaa 20, usgkijienia 21, 8TRohKAENTA 21.

ObenexaBare I7ACOBHE Ipyme [je] HMje HOpMamM30BaHO. Y 0b6e
HoBe/be ce ynorpeb/baBajy u nurarypa <> u rpagema <e> - y CMX
y nopjesHakoM 6pojy npumepa, a y COJJ ca npubmmxHO JBOCTPYKOM
npesaroM rpademe <e>. IIpumepu 3a rpadpemy <te>y CMX: nnnnujan-
HI TIONIOXK3j — kCT 2, 11, 20, rw 16, kro 18x2, 22, 23, 24; MeaujanHu
HONIOXKA] — NQUIEM 12, nomuaSieT 17, NacTolelpiee 26; DUHATHY IOTOXa]j —
cnkoenmie 1, 12, 15, Terumie 5, Gmkgenmie 10. [Ipumepu 3a rpademy <e>
y CMX: nHnuymjansy noaoxaj — En’wannuoy 3, en’lanuua 5, eaiko 14,
erw 17; Mefiuja/Hu TIOIOXKaj — agiew 24; PpuHanHM nonoXxKaj — cekAknie
1, ngocekipienie 9, montenie 12, cmkgenie 13, Bku’noe 15, STRhKAENTE 15,
BAATOCAORENTE 17, BUILE3ANUCANNOE 20, NYOKAETIE 23, NACTOELEE 26, cie
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26, nucanie 26. [Ipumepu 3a rpademy <>y COJI: mHMLIMjaTHY TO/TOXA]
—tect 11, 18, 1ero 19, 1€ 20; MefyjamHy MO0XKa]j — NQUIEMILE 9, NERIEMAIEMO
13, uageTeSien 18, rocnoAcTeSIEN 18, WEnapaken 18, NacTowLper 22; puHA-
HU TIONIOXAj — chie 14, 22, nacroepeie 22. [Ipumepn 3a rpademy <e>y
COJl: MHMLIMja/THA TIOZIOXKA] — €roBO 9, €roe 15; MeaujalHM MOI0Xaj
— agxiegene 3, BoeroAk 6, 10, noThipaniems 7, Scgpiem 7, 3anucaniem
11, 8xuipgeniem 17, naBeAeniem 17; GpuHAIHY TO/IOXKAj — NQABOCAABIE 2,
NQABOCAAENTE 3, agxiegene 3, cmkgenie 5, 8x2, 10, 3anucanie 5, STEQhHKAENIE
5, BRREAENIE 6, 8cohA i€ 9, monenie 9, ngoknaeTie 20, nucanie 22.

Y 06e noBe/be Hamasy ce BeMKY Opoj mpuMepa yrnorpede fBOCTPY-
ke Bapuje (keHgeme): CMX — 866 1, nQABMNAMM 6, BULLEQEYENA 8, LIQhKEN
9, xoucTonwsneire 10, B’ TdmS ke 12, Buiegeuennaaro 12/13, regaciima
13, enikd 14, BAaCTIIO 16X2, NENOTEOGND 17, Admoy 19, Agn3nE 19, urd
20, aBd 20, cnacnire 24/25 u usgker’nirw 26; COJI - 883 1, anocTonk,
NQOCAARHILE 2, BAArOMS 4, ¢ 5, cBeTA 6, TOMSKAE 8, 3anHiwemo 8/9,
nouiemult 9, BoeBoAk 10, rocnoah 11, kpankh 11, BaarouscTusirs 11, krd 16,
TS 18, 9a309h 19, ciina 19, Bugepena 20, 33K 20 u ciie 22.

Octamn akueHaTcku sHauyu npucytHu cy y CMX ca mamom
bpexBeHUMjOM: spiritus lenis — céno 3, NENMILMKIA 4, NQABANAMHU 4, WiKE;
spiritus asper — w 22; spiritus lenis y KOMOMHAIVjU ca OKCUjoM — TXKEe
11/12, fize 12, WeaacTio 14, i 19; o6muna sapuja — Geerkn 3, [lykcrerkn
3 1 G¢’Bab 115 okcuja — nhwe 1, Xnuaanpagekdn 3, Torien 7, xgicde8an 10,
Xinanpagekdn 8/9, ATaroni 20.

ITopen nBocTpyke Bapuje (kengeme) y COJl cy 3abenexxenn u Ma-
TOOpOjHM IpUMepU Ca OCTAIMM AKIEHAaTCKUM 3HAnuMa: spiritus lenis
y KOMOMHanmju ca oxcujom — €&roeo 9, Ale; okcuja — YnoBkKSAIOEIIO 4,
cmeghgenie 5, cABn 5, NALE 8, TOro 14; Bapuja — 3aNMLLEMO.

Y o6e ce moBesbe ynorpeb/paBa HOBMja MHTEPIYHKIIMjA Ca TAYKOM
yemrhe MycaHOM Ha JIHY pefia U 3aIIeTOM.

Op rpukux cmoBa Hamasu ce caMo uxcuyy <v>y CMX: kg 2, 13.

2.2.5. ITpaBommc JIBI]

Y opHOCY Ha OCTaje IOBe/be M3 KopIryca Hajsehnu crereH mpucy-
CTBa OJI/IMKa peCcaBCKOT IIpaBomca Haymasu ce 'y JIBLI.

Ipadpema <a> Hamasu ce y BenmmkoM Opojy nmpumepa. Y Ayxy peca-
BCKOT IIPaBOINCa OBOM rpadeMoM ce oberexxaBa M3TOBOPHM HOTyTIa-
CHUK y HEKOJIMKVIM KaTeropujama: a) y IpeiyIory u npedukcy cb/chb-: ¢k
2,12, 20, 21, 23 (anu u eu 16, 20x2, 29, 35, 38, 45x2, 46, 47) 1 ¢HRELIAR CE
20, caBskSNUEBL 28, ¢aBogk 31, caBgaluENa 36 (amn 1 peMa ch3UAAAL 4,
Ch3AAAL 12, cheTaBUAB 23, chBQANIE 23, 26, chEOQh 24, ChEQANIE 26, CkMQLTH
38, ce cheTaleTa 43); 6) y mpensiory kb k& 17, 19, 33 (amu u ks 27, 35); U B)



Hacnehe

Y 3aMEHIYKOM KOpeHY 65c-: BaCEkma 1 11 Bacakom$ 1. Hetummyan cnyyaj
IpefcTaB/ba 00eeXXaBambe M3TOBOPHOT MOMYITIACHUKA Y CYPUKCY - b
HIan8AOBELL 43 11 CAMOAYBHKBLLL 1.

[Topen HaBefeHMX KaTeropuja, rpadema <a> je 3abenexxeHa y rpa-
demcknM koMmbuHanMjama <¢> + <&> 1 <a> + <z>y QyHKUMju 06e-
nexxaBamwa /p/ v /n/ y Bokanckoj pynkuyju. Jok ce y JIMIla 'y CMX
3a /p/ y BoKalCcKOj GYHKIMjY Ha/lasy caMo II0 jefiaH ImpumMep ca <¢> +
<®> (B. T. 2.2.3. 1 2.2.4.), y JIBLI ce 6poj oBakBMX IIpuMepa IpuOIKa-
Ba TOJIOBMHIL: CAMOAQHKELL 1, CQaEAIEME 1, NgRAQHKATH 22, K§BMUAA
25, GonBnteMb 26, 8TBYHKAENTE 27/28, STRYBHAENIE 36, CAEQELUENA 36,
8TRYBHKAENNA 36/37, ygnTuNuKA 40, BOBAO 44 M M@aTEAA 50 mpema
UQhKOEE 8, STROhHAENIE 9, 10, AghMmaNOME 12, Aghike 17, AghiKele 25,
S8TRQhHKAENHIE 34, chmohTH 38, BOhAO 39, AABQhCKE MEre 43, AQhKAAk
47, ugngene B¢kre 48. Vcn. n npumMepe 3a /n/ y BOKancKoj QpyHKIuju:
BABKOBL 7, BABNAMM 25, TABEOKK NOTOKK 40, IIpemMa BALKOCAABL 4, 8, 12,
BALKOCAARS 9, 11, 13.

Kao n y JIMIIa u oBpe je 3abenexena rpagpema <a>y ¢puHamHOM
nonoxajy (oxo 11% oy ykymHor 6poja npumepa): Backma 1, caEAlEM S
1, cTedans 1, na3a9n 1, 32, AagSieTn 2, ¢8AE 3, gekomEma 4, nguaoxuas
4, Xunanpa9n 4, 8, Lighkora 8, 1e 3NEC’'A 8, Aghmanoma 12, roskma 13,
Balpunoma 29, MonacTgn 38 u IleTg8cn 44.

JIBI] je jennHa moBesba 13 KOpIyca y K0joj Cy mpumepu ca rpade-
MoM <k> Ha eTVMOJIOIIKOM MeCTY OpOjHUjM Of TpuMepa ca rpadeMoM
<u> (omHoc 33 : 12). HaBope ce cBu mpumepu ca <il> Ha €TVMOJIOIIKOM
MeCTy: a) y HacTaBuuMa npupeBa oppebenor Bupma: Baarogkonm 1,
35, XQUCTOAKEHBI 1, XHAANAAQCKK 2, AQSTH 3, 6, 9, 29, K¢8LIERCK 7,
ngkwegeiienn 20, unageki 25, ngkwegelienn 26, raasok 40, REAHKK
42, roasoBK 47, n3Bogck 49, amu n cekran 34, 37, k8cu 40 (HoM. jn.);
Beankwie 20/21, 22 (reH. ja. 5K. p), XMAANAAQEKKIX 14, 17, ASKoBHKY 24
(reH. MH.), MNOrKIMHU 21, WhUbCKKIMH 24, ami U 3aBASANUMH 24, CTAGUMH
47 (MHCTp. MH.); 6) Y KOpeHY MMEeHMIIa, [7IaroJa ¥ IPUJIOTA: MONACTIIGS
14, MONACTHQEMK 14, moNAacTKIQA 16, AMoNacTKn 38, BiTH 10, BREWS 14,
BKICT 27, Nakit 30, Biiwwe 40, amu u gBUNS 12; B) y MMeHMYKOj driexkcujn:
Baaawikid (TeH. ja. k. p.), anmu 1 muTeononuTh 20, 3aKONH 24, KANONH 24,
ng'kakau 45 (MHCTP. MH. M. P.).

[Tpumepu ca rpademom <i>y pyHkumju obenexxaBamwa poxeme /n/y
no3unyju uctpen /j/ 3HaTHO cy OpojHuUju off mpumMepa ca rpapemom <u>
(omHOC 40 : 7). HaBope ce cBu mpuMepn: [u+je] — Aiwnnciesk 38, anu u
nouiemiLe 18, nguiemaieTh 28; Aoanacie 3x2, Roromeaienie 6, Baarorkijienie
6, T'egracie 7, 8TRoh:AeNTE 9, 10, 34, 3anucanie 10, 27, 36, BoaTie 14,
Aiwnuncie 16, 23, cuBganie 23, 26, 8TR9AHAENIE 27/28, 36, ngunoLLeNie 33,
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Aa9oBanie 34, akiprie 38, noakaie 41, amu u enie 22, 26; [m+ja] — naTgiagxa
5,22, 31, natgiagxh 20, 30, naTgiag’xh 26, naTgiag’unckaa 36, 3anScrkuia
15, weoutia 19, naagania 25, nucania 28, Aagogrania 35, 3anucanuia 36, ann
v cnia 19, 28; [1+jy] — 8noyuiio 9, ngukiio 11, Aiwnnciio 18, akipito 38, anmm
U KANOCTHIO 16.

Ob6enexxaBarme I/TacOBHE CeKBEHIIE [ja] Yy HOCTBOKAICKOM HOIOXajy
CIIPOBEZIEHO je Y AYXy pecaBCKOr IpaBomnuca y BehuHu npumepa (ogHOC
17 : 3): y MeaMjaIHOM TIOTIOKAjy M3a /u/ — naTgiagxa 5, 22, 31, naTgiagxh
20, 30, naTgiag’xk 26; y ¢prHamHOM mONIOXKajy n3a /u/ — 3an8crhnia 15,
WEBoLia 19, naagania 25, nucania 28, AaQoBANia 35, 3anucanuia 36, ann
u cua 19, 28; y dunanHOM monoxajy usa /a/ — ngkuncraa 32, cukogaa
34/35, uagekaa 36, nargiagiukckaa 36, mgaTeaa 50. Y jeqHOM mpumepy
13a BoKasa /o/ Hanma3umo <m>: mom 32. IIpumep Boromgaknie 6 Hije pe-
JIeBaHTaH 3a OBy KaTeropujy 6yayhu jia je rpadema <m> oBe HamycaHa
u3a jake MopQeMcKe IpaHUIle, Te Ce CTOTa, Y M3BECHOM CMICITY, OBJie
MO>K€ TOBOPUTH O MHUIMjaIHOM ITOJIOXKajy.

I'macoBHa cexBeHIa [je] obenexxaBa ce y JIBL] Tpojako. Y Hajsehem
6pojy npumepa cpehe ce nurarypa <ie>y yXy palIKor IpaBoNuCa: NHNU-
LVja/THy TTONIOXKaj — keeT 1, 13, 29, 37, em8:xe 1, k€ 2, 3, 6, 8x2, 9, 10, 12,
30x2, 38, 47, 1EroBh 4, iEAMNK 6, EroB'k 9, 11, erogkma 13, ero 16, rog$ 22,
EEAUNOrO 22; MEIMja/THN TTONIOXKA] — AAQSIETH 2, CBOKEH 4, 38, NESCTQOIENNS
14, nueANE 18, nouiemiue 18, nguiEMAETK 28, TEOKEMS 33, Mokero 34, moms
37, enctaieta 43, Momeapku[o] [c]eno 48; Ppunamum monoxaj — ekunoke 9,
CHIE 22, ANOCTOACKOIE 23, ABXOBNOKE 23, 26, wElpee 23, Guie 26, moke 32,
nagekore 34, nmkie 39. V Benmkom 6pojy mpumepa Hamasu ce u rpadgema
<g>: y MeaMjaTHOM IO/IOXKajy — A TwnucieB'k 38, Aecusoega 41; y dunan-
HOM IIOJIOXKAjy — AS-ANACIE 3, EOromBAIENTE 6, Enaroskiienie 6, regracie 7,
8TE9hKAENIE 9, 10, 34, 3anucanie 10, 27, 36, BoaTie 14, ATwnucie 16, 23,
BEAMKKIE 20/21, 22, chEQANIE 23, 26, ASKXOBNOE 27, 8TEQBHKAENIE 27/28, Manoe
32, ngunowLienie 33, AagoBaNie 34, 8TRQEKAENTE 36, AetpTie 38, nopkaie 41.
Y HeKOJVKO IIpyMepa y MHUIIMjaTHOM IIOJIOKajy Hamasn ce u rpadeMa
<e>: edoema 5, eoemn 20, 31, eoem8 27, efoema 28, epoemora 31.

Cryputu cy ynorpe6/beHy y BeMKOM Opojy IpyuMepa M3HAJ BO-
Kajla Ha ITOYeTKY peun M M3HaJ Be3Huka u: HaBozme ce camo Heku miry-
CTPATVBHU IPUMEPU: WEBAAAATH 2, AIrSMEeNk 2, HME 3 AQANACIE 3, IEMOBkL 4,
WThLA 5, AaK 9X3, ANAMO 9, WEAaAatou 14, wn8cTRewS 15, nocakANAro
15, acnoegkaann 16, W 16, uto.; v 1, 2, 4, 7x5, 8x2, 9, 10, 11, utxn.

3abenexxeH je Benuku 6poj mpumepa 3a ynorpeby BOCTpyKe Bapuje
(kerngeme): BAATOB'EQNKI 1, 35, XQUCTONIOBHBK 1, XHAANAAQCKET 2, A9STEI 3,
6, 10, 29, keSwercki 7, nghwegeennm 20, uageks 25, ¢& 33, ci 34, 37,
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ce'krai 34, 37, k8ch 40, raaBoki 40, Beauki 42, cunit 47, roaBoRK 47, uni
49 1 n3BOQCKK 49.

Y MameM 6pojy crydajeBa ynoTpe6paBa ce okcuja: horomeaienie 6,
XHAANAASS 13, ima 18, xunanpdgerwy 17, BiAkBL 36, nTh.

Y JIBLl ce ymoTpe6/paBa HOBHMja MHTepPIYHKLMja ca TaukoM (y
TH0fjjefiHaKOM Opojy IpuMepa Ha CpeVHU 1 Ha IHY pefia) U 3arneToM (y
BEJIMKOM OpOjy IpuMepa).

Op rpukmx cnoBa ynorpe6/paBa ce iixeiia <0> y HEKOIMKO IIPU-
Mepa: Boma JIBLI 7, rpu. @opag (Jouhesuh 1992: 187) u aganacie JIBL]
3x2, rpa. ABavaotog (Josurhesuh 1992: 175).

3. 3ax/py4yHe HamoMeHe

ITpema Tuny npaBonuca nosebe KHe3a Jlasapa n marpujapxa Crom-
pMIOHA MOTY ce TIOfie/INT Ha JBe TPYyIIe — Ha OHe Y KOjuMa IipeoBabyjy
opmuke pamkor npasonuca (ITVII, JII, JIBJI2 n JIMII2) u Ha oHe Koje
Cy IICaHe ca Mame VJIN BUIIE eJleMeHaTa pecaBcKor mpasommca (JIMX,
JIOM, IMITa, IM, CMX, COJ] n JIBLI).

OcHOBHe ofI/IMKe PallIKOT ITPaBOINCa HOPMAIN30BaHe CY Y I0Be/ba-
Ma 13 mpBe rpyme. VIsyseTak je[MHO IpeAcTaB/ba HEHOPMa/lN30BaHO
obene>xaBare ITTaCOBHe rpye [ja].

Meby noBepama u3 fjpyre rpyle HajBUIIe eJleMEHaTa PecaBCKOT
npasonuca Hanasyu ce y JIBI], mro je n ouekuBaHO ¢ 0603MpOM Ha IpeT-
IIOCTaB/beHY XPOHOJIOTHjy HacTaHKa oBe nosesbe (Kpaj XIV Beka). Bu-
COK CTeIleH IPUCYCTBAa OCOOMHA PecaBCKOT IIPAaBOINCA Ha/las3! ce U Y
nose/baMa marpujapxa Crmpupona n moHaxa oporeja (CMX, COL,
OMI). Memame pamknx u pecaBckux HopMmu omnukyje J/IMIIa. Haj-
Mame 0co0VHa pecaBcKor npasonyca Hanmasu ce y JIMX n JIOI.

VicTpaxxuBame je IOTBPAMUTIO IOCAJalllba Ca3Haba O KOEr3JMCTeH-
LUj) PALIKUX U PeCaBCKMX NPABONVCHNUX HOPMM Y CPIICKMM IIOBe/baMa
u3 nocnefmwe yetspruHe XIV Beka.
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Vladimir Polomac

RESAVA ORTOGRAPHY IN KNEZ LAZAR’S
AND PATRIARCH SPIRIDON’S CHARTERS

Summary

The paper examines the fundamental graphic and orthographic characteristics in
Knez Lazar’s (Knez: Serbian ruler) and Patriarch Spiridon’s charters dating from the
last quarter of the 14" century. The investigation into the latter was to confirm the
validity of the current findings as to the coexistence of Raska and Resava orthographic
norms in the charters of the time. According to the type of the foregoing charters,
the latter are grouped into two categories: the ones with predominant characteristics
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of Ragka orthography and those containing sporadic elements of Resava ortography.
Within the first category we are to find both of Lazar’s charters to Dubrovnik, the one
to Sveta Gora Monastery of Velika Lavra St. Athanasius, as well as the charter to Sveta
Gora Monastery of St. Panteleimon dedicating the church to Hvosno. The foregoing
charters set norms to the characteristics of Raska ortography, the only exception being
the marking of the voice sequence [je] deviating from the norm. Among the charters
belonging to the second of the two categories, most of the elements characteristic for
the Resava ortography are to be found in Lazar’s charter to vlastelin Crep (Serbian
nobleman), which is to be anticipated given the chronology of its genesis (the end of the
14 century). We are to encounter highly predominant presence of the orthographical
features characteristic of Resava ortography in Patriarch Spiridon’s and monk Dorotej’s
charters as well. This blending of the norms established in the districts of Resava
and Raska distinguishes Lazar’s charter to the monastery of St. Panteleimon on the
addendum by chelnik Musa (Serbian: the prominent) and his family. The characteristic
features are least to be found in Lazar’s charters to Hilandar Monastery and vlastelin
Obrad Dragosalji¢.
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VIK 27-243.63-27

Huxkona JKusanosuh
Kpazyjesay,

JbYJCKA TAIITNHA 1 CTPAX BOXKXUJN Y
KBN3N ITPOIIOBEJHUKOBO]J

AyTOp OBOT TeKCTa IOKyIIaBa Jja IoKaxe fa ce Kwuea fipotioseq-
Huko8a 6aBu Mpo6IeMoM /bYACKOT MecTa y Boxumjem nopeTky. HYoBex je
BubeH kao 6uhe HemohHo na usabe us oxBupa y xoju je craBmeH. Fbero-
Ba TeXXHa Ja Taj OKBUP IpeBasuhe TOBOAY SO YHYTpalllibe AujaTeKTUKe
cymme 1 Bepe. V3nmas u3 Te cuTyanuje je pucTajame Ha Taj NOpeJaKk,
KOje ce M3pakaBa BeCe/beM.

Kmbyune peun: tamTuna, crpax boxuju, Myfpauka KibJMKeBHOCT,
IMKINYHO BpeMe, TPY/J, He3Hame, 60pba ¢ boroM, Becebe.

W 3auywe enac Iociioga Boea, xoju uhauie iio

8plily Kag 3axnaqu; u cakpu ce Agam u sxena my
uctipeqg IToctioga Boza mehy gpeetiia y epiiy. A Iociiog
suxHy Agama u peue my: 2gje cu? A on peue: uyx nac
7i60j y 6puLy, tia ce HOULAUIUX, jep cam 20, Tiie ce
cakpux.

1. Moj. 3, 8-10

Kwuza tipotiosegHukosa criaia y Myfpadke n noy4se kmwure Citiapoz
3aeeiiia. JIBa OCHOBHa MOTVBA KOjy Ce IIPOBJIade KPo3 JIeIo Cy JbyACcKa
TalTHHA 1 cTpax boxumju. JIok ce IpBU MOTUB CMaTpa U3BOPHMM, IO-
MIbambe CTpaxa boxujer ce, feMMm4HO, Bedyje 3a KacHuje NOIyHe pe-
JIaKTOpa KOji Cy OBaj TEKCT, KOj/ ce II0 MHOTO YeMy He yK/ama y 6u6-
JIMjCKM KOHIIENIT CBETA, IIPYJIATOAVIN BepCKOM yuewy (Jankosuh, 101).

[IpBu ctux Knuze fipoiioseqruxose TIach: ,Pujedn IpoIOBeRHN-
Ka, cuHa JlaBujoBa, napa y Jepycammmy‘. OBakBy modenyu Cy THUIINY-
HM 32 MyAPayKy KibJDKeBHOCT. Tpupecera rnasa IIpuua Conomonosux
IIOYMIbe Ha C/IMYAH HauuH: ,,Pujeun Ayrypa, cuna JakejeBa“. IIpumu-
CMBambe MEeCHNYKUX Jiella Blaflapy 3a 4mje BpeMe Cy HacTana O6umo je
yoO14ajHO 3a KIVDKEBHOCT CTapor MCTOKA. Tako ce ermmarcka XumHa
Attiony Besyje 3a ExHaTOHa, MaJZla OH HajBepOBaTHIj€ HUje bEeH ayTop.
Kwuéa tipotiosegnuxosa, mehyTnm, Huje HacTana 3a BpeMe ColoOMOHa,
Beh 3aHAaTHO KacHUje, Y XeJIEHUCTIYKOM pas3fo0iby, 3a BpeMe BIaJaBu-
He [Tronemejosnha (Harrington, 285). To mrto ce mpunucyje ConoMony
TOBOPM O IbeHOM MYZIPauKoM Kapakrepy. COTOMOHOBa MYApOCT je 6ua
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IIOC/IOBMYHA Y j€BPEjCKOj TpafAMIMjI, TAKO Jla CY Ceé KibUre TaKBOI Ka-
pakTepa Hajuemrhe Be3yBajie 3a Bberoso uMe. Vmax, He 6u Tpebaso mpe-
BUJIETU Jla Ce HUT/Ie USPUYNTO He KaxKe Jja je To COTOMOHOBO JIeNI0, Kao
IITO je TO cny4aj ca Ilecmom Hag iiecmama. O TPONOBEAHNKY 3HAMO jOII
u fia je 6uo nap Hapg Vspaenom (1,12). Jenuum [JaBuaoB moTomMak Koju
je Bmagao Vspaenom je Conomon. Hberosu noromuyu he Bragaru camo
Jynejom. KmoxeBHM TeKCT, MehyTVM, He MOXKe ce TYMa4NUTy VICK/bY4M-
BO ICHOTATVMBHO, HUTY Ce€ MOXKe OTPaHMYUTY Ha IIpobsieMe (HIosoKe
KpUTKKe. 3Hauemwe Koje TEeKCT Jo61ja HaBohemeM NOMeHy TUX aTpubyTa
nrapa Co/loMOHa, U 130eraBameM HBeroBor IMEHOBamwa, OUTHO je 3a pa-
3yMeBambe fena. Iloromak [JaBugos 1 1ap Jepycanuma je boxxuju moma-
3aHIK, IeroB MPeJCTaBHNK Ha 3eM/bI.

CruxoBWu, Of IPYTOT 10 jeJaHaAECTOT IIPBE I7IaBe, IPe/ICTaB/bajy YBOJ
y geno. Ty ce Ha/mase roTOBO CBM JIajTMOTUBY KOj! Y/HE OKOCHUIY KIbJ-
re. Xebpejcka ped kojy [launmunh mpesopy Kao TamrrvHa! sHaun max,
mamax, yspucaj. Y Knusu o Josy ce xaxe: ,Mucnure mu ga he pujeun
YKOPUTH, U Jia je TOBOp YOBjeKka 6e3 Hafama BjeTap (Jos 6, 26.). Y ba-
KoTuheBOM IpeBOAY ce Ha HEeKMM MeCTVMa OBe JIBe pedy Hajaase jefHa
nopen jpyre: ,JI To je omet TamTnHa u 1oB/Bewme BeTpa“ (6, 96.). V3a-
CTOITHO TIOHaB/bakbe Peuy ca VICTUM WJIU CIMYHUM 3HaYemeM (TayTomo-
T¥ja) HYUje CTpaHO OMOMMjCKMM TeKCTOBUMA. T1Me ce IIOCTIDKe Iojada-
HJI eMOTMBHU Ha60j. 3a 6MOIMjCKO TTOMMarbe CBeTa I0CeOHO je HeoO-
MYHO LIMKINYHO CXBaTame BpeMeHa: ,,CBe pujeKke TeKy y Mope, I Mope
ce He IIpelyma; OfilaKie TeKy pujeke, oHaMo ce Bpahajy fa omeT Teky"
(1, 7). Y oBuM ctxoBuma je moryh u Xepakmmros ytunaj (Jankosuh,
100.). C 063upoM fia je memo HacTamo y jefHOM Xe/IeHI30BAaHOM CBETY,
uzieje rpukux ¢punosoda cy Morjie MMaTH yTUIIdja U Ha jeBpejcKe MucLe.
Vma ayTopa Koju cMaTpajy ga OBM CTUMXOBM FOBOPE O HEIIPOMEMBO-
ctu npupopnux nojasa (Tomuh, 1208). OBakBa Bu3uja BpemeHa je y He-
CKJIajly ca HOBO3aBeTHUM CXBaTambeM CBeTa: ,,1IITo je 6umo To he 6urn,
IITO Ce YMHWIO TO he ce YMHUTY, ¥ HeMa HUIITAa HOBO 1oy cyHueM " (1,
9). Cam monmasak XpHUCTOB je HELITO ,HOBO IOJ cyHIeM . Oilikposerve
Josarnoso roBopu 0 Hedemy LITO he ce gecuTu Ha Kpajy. Bpeme y Hosom
3aeefily je MMHEAPHO M YCMEPEHO Ka ecxaToHy. OBaKBO cXBaTarmbe Bpe-
MeHa nnoctoju 1 y Crapom 3aBeTy. CaMa BE€3aHOCT jeBpejcKe peuruje 3a
IbMIXOBY MCTOPMjy TOBOPU O JIMHEAPHOM CXBaTakby BpeMeHa, O MUCHUjU
KOjy n3abpaHy Hapoy| OCTBapyje Ha CBETY. JeBpejcKa Teonoruja je ,,Teo-

1 Pey tiawiiuna je mpacnoBeHcKor nopeknaa. CMHOHUM je peun #dpasHuna. Yecto ce ymo-
Tpeb/baBa y CTapPOCIOBEHCKMM KaHOHCKVM CIIOMEHMIIMMA, TaKo fa ce Janwunh y npesony
HajBepOBaTHUje I0Beo 3a BuMa. Karomruka bubnuja Ty ped mpeBoau Kao uciipasHociii, To
je cunonym. OBa ped 611 ce MOITIA IIPEBECTH U KAO cyjeifid, Kao IITO je CIy4aj Y PyCKOM IIpe-
BOTLY.
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noruja mpoueca®. Vimajyhu to y Buny Kwuéa tipoiioseqruxosa ce jacHO
u3[Baja 13 6MO/IjCKOT KOHTEKCTa, 6e3 0031pa IITO je HEeMCTOPUIHOCT
TUNMYHA 3a Myfipadke Kibure (Harrington, 271). JloBo/bHO je ciomeHy-
TY JIa Ce HeKM Off IicajlaMa Be3yjy 3a KOHKpeTHe jjorahaje us jeBpejcke
NCTOpHjE.

CTuXOBU U3peYeHn y ,,Ja GopmMu’, y Kojuma IporoBeSHNUK TOBOPK
0 OHOMe IITO je YMHIO, KaTaJlor Cy TeMa Koje he ce mape pasBujatu y
meny. To mTO je caM TOBOPHUK ,,yIIPaBMO CpLie“ Ka MyAPOCTY U 3HAWY,
TO je 6110 1ap ¥ MMao 6OraTcTBO — rOBOPY O TOME Jia je OH HEKO KO
II03HAje CTBApM O KOjuMa IOBOPY, JIa jeé MCKYCHO OHO HITO je JbY/ICKO U
Ja MOXKe TO IMPOITIacCUTH TalTMHOM. Ilo3nuuja Kojy oH MMa Huje I03M-
I1ja cupoMaxa Koju 6oraTauia Iporamasa TallTUM, HUTY 6e3yMHMKa
KOju KyHe Myzpora. To je mosuiuja yoBeKka KOjU je ¥MMao BHUIIE HETO
APYTH, IIa Kao TaKaB IIpe 0 ToMe MoxKe Jia cyzu. Of 4eTBPTOT /10 ieceTor
CTuXa JipyTe I7TaBe TOBOPK ce O 6OTaTCTBY IPOIMOBEJHIKOBOM: ,,Bemn-
Ka Jjjena yIMHMX: casupjax cebu kyhe, Hacagux cebu BuHorpaae. Haum-
HIX ce6y BpTOBe 1 Bohmake, 1 HacafuX y HJMa CBAKOjaKuX JpBeTa
ponuujex. HaunHux cebu jesepa BofieHa Jja 3a/beBaM U3 BIX ITYMY T7je
pacty apsera. HabaBux cebu ciyra u CnylKuma, M MMax cayra pobe-
HIjeX y Kyhu Mojoj; 1 mMax roBefja 1 oBalla BUIIIE Off CBUjeX Koju buiie
npe MeHe y Jepycammmy.“? (ITpoii 2, 4-7). OBuM cTuxoBuma je moryhe
Hahu mapaneny y Kwusu o Josy: ,J1 umamie croke cegam tucyha oBara,
u Tpu Tcyhe KaMmia, U IeT CTOTMHA japMOBa BOJIOBA, U IeT CTOTH-
Ha Marapalla, 1 4e/bajJii BeoMa MHOT0; U Oujalie Taj yoBjek Hajpehu of
CBUjeX /byAM Ha UCTOKY  (JoB 1, 3). 3a pasnuky ox JoBa, IpONOBEHUK
HMje M3TyOMO CBOje MMambe, aly je MIAK JOIIao 10 3aK/bydKa: ,A Kaj
IIOIVIEflaX Ha CBa Jije/Ia CBOja IITO YpaAuIle PyKe MOje U Ha TPYZ, KOjuUM
ce TPYyAMX Ja ypajuM, I7e, CBe Ojellle TAlITMHA ¥ MyKa AyXy, U HeMma
KOPMCTY IOf, cyHIeM (2, 11). Pasno3u pasodapama y 60raTcTBo Cy Bu-
mecTpyku. [IpBo, MponoBegHMK He 3Ha 32 KOTa CTBapa 1 Xohe /i leros
HaCTeHNMK OUTY BpefjaH Tor 6orarcTsa (2, 19). UnmeHnna ja He sxenn
Jla cTBapa 3a ipyrora, Beh pamu cebe — oBOAY ra Ha IIOMMCAO0 Ja MOpa
3a KMBOTA Y>KMBATU y CBOM OOTaTcTBy: ,,Huje mu makie fo6po 4oBjexy
fia jeme U muje, 1 ia My je y gy foOpo of Tpyja mwerosa? Ja Bufijex u
TO je 13 pyke boxuje“ (2, 24). [Ipyru of pasiora 13 KOjix IIPOIIOBEFHIK
00raTCcTBO CMaTpa TAIITMHOM Be3aH je 3a HeroBO TOCIOACTBO. [hemy,
Kao TOoCIIofiapy HUje JaTo fia y>K1Ba CBoje 60raTcTBo: ,,I7ie je MHOTO J10-
Opa — MHOTO je U OHMjeX KOji Ta jefy; ITa Kaka je KOPUCT Of TOTa roc-
nogapy? Ocum mTo refa cBojum ounma“ (5, 14). Tpehu aprymenr je

2 BoraTcTBo 0 KOMe Ce OBJle TOBOPY Tpeba fja ToTBpAM TBpheme fia je ayTop Kmbure ComoMoH,
KOj je 6110 MO3HAT [0 PACKOLIN.
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caBecT: ,Crajiak je caH OHOMe KOji pafiit, jeo Majio MJI MHOTO, a CUTOCT
6oraroMe He fa craBatu” (5, 15).

[ToueTHn cTuxoBu Tpehe ImaBe MpefCcTaB/bajy jefaH Off Haj/IeIIINX
npuMepa napanenusMa y untasoj bubnuju. Ha ocam ctuxosa, iBa 10 ye-
TUPU Iy Ta 110 CTUXY, IIOHAB/bA CE jeJiHa MICTa MICAO: ,CBeMy MMa Bpuje-
Mme“ (3, 1a). VMmak, y OBOM OfIe/bKY, KOjU Ce MO>XKe Y3eTH U Kao 3aceOHa
IecMa, HeMa MOHOTOHUje. Pasior Tome je y KOHKpeTUsaluujyu mecHuY-
KX CIMKA, Off KOjUX CBaKa JeNlyje HeTIOCPeTHO U TOfjefHAKO YOembu-
BO. M1cao o ToMe /1a 3a CBe IIOCTOjU BpeMe Y CK/IaJly je Ca yBOJHUM CTU-
XOBMMa KOjU TOBOPE O IIMK/IMYHOCTY BpeMeHa. To BpeMe je y OCHOBM
CBETCKOT IIOPETKa M YOBEK MY Ce He MOXKe cynpoTcTaBuT. OBJie ce 1o
IOpBY IIyT Cy4e/baBajy /IB€ OCHOBHE MUC/IN U3 IPETXOHMX IOITIaB/ba:
LVIK/IMYHOCT BpEMEHA M Y3a/TyJHOCT YOBEKOBOT Tpyzia. CBeTOM BIajajy
CYIIPOTCTaB/beHE CUJIe Off KOjUX CBaKa IMa ,,cBoje BpeMe". HoBeK cBojuM
TPYZIOM MO>Ke CTBapaTH, ajIi je U ’erOBO CTBapabe MOMJIOKHO YTULIAjy
TUX CUIA U TUMe Npo1a3Ho. To je Hajjaun apryMeHT KOjy IIPOIOBEeHMUX
1Ma Ja 611 60raTCTBO U ,, TPYA YOBEUNMjY Ha3BAO TAIITHMHOM. borarcTBo
jé TallITMHA, BeTap, HEIITO HEYXBAT/bMBO, HEIITO IITO He MOXeE Jja TPaje.
Humano He usHenabyje mITO moc/Ie pUTMUYHOCTU YBOZHUX CTUXOBA
Tpehe r71aBe omasy MOHOBO CTUX: ,Kaka je KOPUCT OHOMe Koju paju
OKO OHOTa OKO yera ce Tpyan?” (3, 9).

CynpoTHO /by[CKOM fienly, Koje je IponasHo, boxuje pmeno ,,Tpaje
JOBUjeKa, He MOXK€ My Ce€ HUIITA JOJATH, HUTK Ce Off TOra MOXKe LITO
opyseTy; u bor TBopu fa 6m ra ce 6ojamu” (3, 14). Kakso je onga To
meno boxxmje n Koju je BberoB OJHOC NpeMa YOBEYMjUM TBOPEBMHAMa?
Yosek je ocyben ma )xuBu y HesHamwYy: ,,Bumo cam mocnose koje je bor
[a0 CMHOBMMa /bYACKMM JIa ce My4e OKO mbuX. CBe je yYMHMO Jia je /uje-
II0 y CBOje BpMjeMe, M CBUjeT METHYO UM je y CpLe, a/li Jja He MOXe
4OBjeK HOKY4MUTH Jjena Koja bor TBopu, Hu modyeTka Hu Kpaja“ (3, 11).
Y3pok IUKINYHOM BpeMeHy je boxuja Bosma. ,,Jep bor mospaha mro je
npouto“ (3, 156), anu u /byACcKO HesHawe U HeMoh f1a ce pasyme bo-
XKVija TBOPEBIHA, J1a jOj ce HACyTH ,I04eTak n kpaj‘. Cam ,,crpax bo-
XUjU“ je JbyficKa Be3aHOCT 3a bora, 6muckocTt ¢ »wuM. To je HajBum
CTyNam NPUCHOCTK ca borom Koju Moxke BocTuhy YoBeK y rpeXoBHOM
CTamy, IIpBa eMoLMja Kojy je AfjaM 0CceTno IociIe MPBOOUTHOT Tpexa.
Crpax nogpasyMeBa U Kajarmbe 300 yUMbEHOT I'pexa, CBeCT Jja ce CTBO-
peme orybuno og CrBopuresba.

bor je 4oBeKky ,,CBET MeTHYO y cpIie’, a cBeT je boxkuja TBOpeBMHA.
Axo op bora gonasu 1 Bpahame oHora mTo je mpoIIIO, OHJA je U TO Y
bynckoMm cpuy. /byncka Besanoct 3a bora nmogpasymesa u npucrajame
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Ha Taj IIOpefiaK, He IeroBo pasyMeBame, Beh ocehame merose nmpasep-
HOCTM.

Osgpe ce Mmo>xe mpoHahu 6ruckocT ca cronykoM punozodujom. Ho-
BeK He 3Ha ,,1uTa he 6uty nocnuje wera mox cyHueM ™ (6, 126), amu ncto
Tako u ja Hehe mox wuM 6uty Hudera Hosor (1, 96). Te aBe Mucm u3-
BUPY U3 IBe pa3nuunuTe nepcnexTuse. IIpBa ce ogHOCH Ha MHAMBUYal-
HY JbY[ICKY CYBOMHY Koja ce cMphy 3aBpIIaBa, a Apyra Ha BeyHy boxxuju
nopejak Koju je HenpoMemuB. OBaKBa MICAO je Y CKIany ca boxujum
obpahamem JoBy ,Inje cu Tn 610 Kaja ja ocHmBax 3empy? Kaxkm ako
cu pasymaH”“ (Jos 38, 4). ITo cTonukoj eTuIy, CBe IITO Ce AellaBa MOXXe
VIMaT!U HOTYOHY IOC/TIeAMIly Ha MHAVBYAYaTHOM IUIaHY, a/lu II06aTHO
I7IefJaHo TO Ce MOPa TPETUPATH Ka0 XKe/beHO pellembe.

Cam crpax boxuju y Kwusu o Josy jou je BesaH 3a 4OBEKOBO JI0-
crojaHcTBO. Y bubnuju je yoBex ,boxxaHcku ofpehen”, He camo fa uMa
IIPUBUJIETH)Y Jia B/Iafia CBETOM KOjU I'a OKPYXXyje, Beh je 1 3a meHo Ko-
pumthewe opgrosopan bory (Ionpbepr, 248). Ctpax boxuju ce y Tom
CMUCITy MOXK€ TYMAa4MTH Ka0 CTpax Ja ce TO JOCTOjaHCTBO He M3TyOu,
ma ce muk boxxuju y yoBeky He 3arpe. O 40OBEKOBOM JJOCTOjaHCTBY TO-
BOpe MHOTU IICa/IMIL: ,,He60 je rocrionme, a 3eM/by je a0 CMHOBMMA YO-
BeunjuM.“ (Ilc 115, 16), ,YumHmo cu ra Mamo Mamera of anbena, cna-
BOM 1 yanrhy BjeH4ao CJ ra, OCTaBYO CU I'a TOCIIOAAPOM HAJl fijeyiMa
PYKY CBOjMX, CBe M MeTHYO 1of Hore mwerose (IIc 8, 5-6). Y Kwusu
fipotiosegHuko60j ce, MehyTum, Kaxe: ,Pekox y cpiy cBOM 3a CMHOBE
JbYZICKe Jia M je bor mokasao ma cy kxao croka“ (3, 18). Opakite, oBakaB
pacKkuj ca TpafMLMOHAJIHMM CXBaTameM 4oBeKa y boxmjoj tBopesu-
Hu? [Tocroju Buie moryhux pemema. VI3 npse rmaBse ce BUy fia je f1e7io
IPUINCAaHO IIOMa3aHMKy boxxujeMm, nakie HekoMe Ko cToju 61ke bory
ofi o6muHoT YoBeKa. OHZa 61 Taj MOMa3aHMK MOTA0 TOBOPUTH /byAMMA
KOj¥ Cy Y BpeMe 13 Kora ce OH OIVIalllaBa M3Tyoym Be3y ca borom — a
Cy Kao cToKa. bes cTpaxa boxujer 4oBek ce He pasnmKyje of CTOKe, U
CBe ILTO YMHMU [ja Ce Off the U3/IBOjM TAalUTHHA je. HecTo ce y jeBpejcKuM
TEKCTOBJMa FOBOPMU Jia je YOBeK ,,boxknju capaguuk y crBapamwy (Tona-
6epr, 248). To 6u 6umo y ckmamy ca AZaMOBMM VIMEHOBAbeM KXMBOTHIbA.
[IponoBenHuK, MehyTum, Kake fja Cy fe/la 4oBedMja TalITHHA.

Pasunaxeme ca TpaguIyjoM mocraje jour Behe y ctuxoBuma: ,,Jep
IITO 6¥Ba CHOBMMA JbYACKVIM TO OVMBa ¥ CTOLM, jefHAKO MM OMBa; KaKo
TMHE OHa, TaKO TYHY ¥ OHM, ¥ CBY MIMAjy MCTU JIyX; X YOBjeK HUje HUIITA
60/p1 Off CTOKe, jep cBe je TamTuHa. CBe Me Ha jeSHO MjecTo; CBe je
off mpaxa 1 cBe ce Bpaha y mpax. Ko 3Ha fa yXx cMHOBa /bY/ICKMX Mfie
rope, a [yX CTOKe uje fojbe, of 3empy? (3, 19-21). To ma yau u cro-
Ka MMajy UCTY yX HEeIPUXBAT/bUBO je ca OMO/IMjCKOT CTAHOBMIITA, TI0
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KoMe je bor cTBOpMO 4oBeKa U [yHYO MY ,,y HOC IyX >KMBOTHH , YMMe
je 4oBek mocTao ,,ayura xxusa“ (1 Moj 2, 7). YoBek uma jeo ngyxa bo-
JKMjer U y4ecTByje y mwemy. [IporoBenHuk sanemapyje Taj Jpyru YMHK-
a1l y CTBapalby YOBEKa M IIpMXBaTa CaMoO TO Jia je CTBOPEH M3 Ipaxa
3eMaspcKor 1 fia he ce y wera Bparutu. Vmak, /bycko HesHame Koje ce
IIOMMIIbE y TIOCTIEIlbeM Off HaBEeJeHMX CTMXOBA MOXKIA IIPy>Ka Ke/beHO
penrere. HoBek Koju je octao 6e3 ctpaxa boxujer usrybmo je ogHoc ca
Borom, ma TiMe 1 MOryhHOCT fja HaclIyTH CBOjy mamky cygouHy. CTpax
Boxxuju jenuHu je HaumH fia ce Be3a n3Meby yoBeka u bora, koja mocroju
Ol CaMOT CTBapamba, CauyBa.

Jepo monax Credan Vinkuh oBako roBopu o Tome: ,,JJokse je 4oBek,
KOj¥ )XVBM y CTpaxy bokujeM Bullle HEIITO HEro 001YaH Y0BeK, CINYaH
anbenuMa; fo11e je OHaj Koju je y cebu yrymmo jmap ctpaxa boxujera
HIDKM He caMo Off YoBeKa, Beh u of sxuBotume (Vnkuh, 150). Pasnuka
nsMehy XMBOTHIbE 11 YOBEKa je y HeroBoj c1o00aHoj BobM: ,CBjemo-
4)M BaM JIaHaC HeOOM U 3eM/bOM, Jja CaM CTaBUO IIpef] Bac >KMBOT U
CMPT, O/1aTOCTIOB ¥ IPOKJ/IETCTBO; 3aTO M3abepy XXMBOT Ja Oyzel XuB
T U cjeMe TBoje” (5 Moj 30, 19). JKuBoTumu To Huje BaTo, TAKO Ia OHA
He MOXKe Jla ce orpemu o bora.

OBM CTUXOBN Ce, UIIAK, Haj0OJ/be MOTY Pa3yMeTH aKo ce II0CMATpajy
Ca eMOTMBHOT CTaHOBUIITA. 10 ,,HajIIeCMMICTUYKMj€ Off CBUX Jie/ia CTa-
pe jeBpejcke kmwipkeBHOCTH  (Bypmh, 113), kwura xoja ,omymapa of
ommuTer ToHa bubmije gy6okuM mecumusmom, csemrhy o HUIITaBHO-
CTH M IPOJIa3HOCTM 4OBEKOBOr 1BoTa“ (Jankosuh, 98), Ha eMOTHUB-
HOM IUTaHY HY[VI HajIIOTITYHVj! MOTYhnu ofroBop 3a byfcKy Hecpehy. ¥
Kru3su o Josy roBOpy ce 0 YOBEKY KOjJ je M3ryOMBIIN CBe, IMAIbe, eIy,
JKEHY, 3[IpaBJbe, IpMjaTe/be, ¥ OCTABIIN CACBMM CaM — ITIOKA32a0 JIa je mbe-
roBa Be3aHOCT 3a bora oHO HITO je KOfI ¥era HajBpegHuje I IITO My ce
He MO)ke ofty3etu. IIponoBenHuK nse Kopak gasbe. Ibemy Huje moTpe6-
Ha Hecpeha ma 6M cXBaTMo /bYACKY TalITHHY. [leCMMUCTUYKY CTUXOBYU
U3paXkaBajy mberoBy AyOOKy Bepy Aa je cBe TamTyHa. Ibuxos mmm je fa
Zajy KaTaor JbyAcKux Hecpeha koje he ce craButu y ogHOC nipema jemm-
HOj MICTMHCKO]j BpeflHOCTH. OTy/la OBaKBUX CTUXOBA Y KIbU3) IMa MHO-
ro. Ca gpyre cTpaHe, y CTUXOBMMA y KOjuMa roBopu o ctpaxy boxxmjem
TOH ce Mema. Ha camoM Kpajy nmocnenbe, fBaHaecTe I/IaBe, Koja ce Of-
JIMKYje HajBMIIVMM CTEIEHOM IT0O0XKHOCTM, IponoBesHuK he pehu: ,u
BpaTy ce IIpax y 3eM/bY KaKo je 610, a yx ce BpaTtu bory koju ra je gao“
(12, 7). OBM CTUXOBM OYMITIEHO HUCY Y CK/IAy ca MUcIuMa us tpehe
rnase. KoHTpagukimja je, mehytum, camo npusuana. Ctuxose u3 Tpehe
I71aBe M3rOBapa YOBeK KOjy CyMIba, a 3aBPIIHY ITIaBy U3p1U4ie HEKO KO je
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oceTno cTpax boxxuju. Tako ce y KOHTpAcTy npemMa CyMOPHOCTH JbYA-
CKOT >KMBOTA yIe4aT/bUBHje UCTIYe TI0O0XKHOCT 1 yTexa y bory.

Ta 60p6a n3Meby cymme 1 Bepe YMHM AMjaIeKTUKY OBOT IECHIYKOT
TekcTa. Tymaueme Ipuropuja borocnosa, mo xome cy nenosu y Kojuma
ce ofipyMye CMICAO0 Y CBETY U3pedeHM U3 yIia 6e300KHIUKa, a peuy Koje
roBope o bory ca cranoBuiTa npornosegHuka (VIBaHOB, 66), jeHO je Of
Moryhux pemema. KisvokeBHU TekcT, MehyTnM, obuja Ha fy6mHu, ako
ce M jeflHO ¥ APYro CTAaHOBMUINTE CMeCTe Y MK IIPOIOBeTHMKA. YIpa-
BO 300r TVX Kojebama YHyTap jefiHe TMIHOCTH OBO Ce Je/I0 MOXKe CMa-
TpaTM M3pa3oM BpXyHCKe oboxHocTu. Huje y nmutamy 3Hame 0 TOMe
mta he bor yurHuTH, HUTH TAKOBEPHO NpENyLITalbe TPAAUIMOHATHO]
no6oxxHocTu. [TponoBefHNUK je MyIap YOBeK KOjyu Ha CBaKyM Ha4MH I10-
KyLIaBa Jia 06eCMIC/IN CBET, [ja IIOCYMba Y BerOBY Ba/baHOCT, /U CBa-
KI1 IeroB IOKYIIaj 6ara ra y fy6see yBepeme fia ce 6e3 bora He Moxxe.
[TpornioBeHUKOBA BeIMYMHA Ce MOXKe CXBAaTUTH Kao ,,060p6a ¢ borom“
y CMUCITy KOju TOM uspasy paje Kjepkerop: , Iy Gemure oHaj koju je cBe
OCBOjJIO CBOjOM CHAaroM 1 oHaj Koju je bora ocBojuo cBojom 6ecriomoh-
Homthy® (Kjepkerop, 161). ViBaHOB oppuye IPKUCYCTBO CBaKe CyMIbe
y oBoj kmusu (VIBaHoB, 67), mopenehn meroBy MCTpajHOCT y Bepu ca
JoBosom. IIponoBenHuKOBa CyMma je, 3ampaBo, Kjepkeroposa pesn-
THaIlMja, HEIlTO IITO Ce Hajasy Ha cpefokpahm nameby cymme u Bepe.
Y jemnoj ox cBojux BapujanTu npude o Appamy, Kjepkerop mpukasyje
ABpaMa Kao HeKora Ko IOKa3yje HeBepuIly y TPeHYTKy Kaj Tpebe fa
xpTByje Vcaka. Ta HeBepuia ce m3pakaBa Kpo3 HETOBO ITOHAIIAbE
(rnema y sempy). ABpam, Mehytum, nnax uae ga xprayje Vcaka (Kjep-
Kerop, 156). Pesurnanuja o kxo0joj je oBfie ped IyT je Hoce3ara IpaBe
no6oxxHoctu. 3a Kjepkeropa ,Bepa Huje HMKAaKBO eCTETCKO ranyhe,
HEro HeIlITO JajeKo BHIle, 6all 3aTO IITO joj IPeTXOAU pe3uTHaluja,
OHa HMje HENOCPEIHM HAaTOH CpIia, HETO er3VCTEHIVjaTHN MapajoKCc”
(Kjepkerop, 201). Huje nu u cutyanuja y Kojoj ce Ha/masy IMpOIOBEeTHNK
»€T3UCTEHILIMja/THI ITapaoKC

/1 mponoBeqHNMKOB CKeNTUIIM3aM je Ha IIPBY MOITIef] KOHTPaJUKTO-
paH meroBoj Mo6oxHOCTH. CTUXOBM y KOjIMa ce ofpude MyApOCTU I
IIpOI/IAllIaBa je 3a TAIITUHY (,jep IZe je MHOTO MyAPOCTU, MHOIO je 1
Opure, 1 KO yMHOXKaBa 3Hame YMHOXaBa 1 Myky' (1, 18)) Hucy opba-
HVBabe CBake My#pocTy. IIponoBegHNK ofpude 40BeKy MOryhHOCT fia
nojmu boxxuju cBeT. Y TOM IOINIeNly 1eroBo casHame paBHO je OHOMe
Koje cTide JoB. OBaKBO CXBaTame YOBEKOBUX VMHTENIEKTYa/HUX Mohu
y CKJIaJly je ca mommameM anocrona [laBna xoju xaxe: ,,Jep je mpemyJp-
pocTt oBora cBujera nygoct npen borom“ (1. Kop 3, 19). Anmu myapocT
4OBEKY HMje cacBuM HeflocTynHa. O ToMe ce ToBopu y ncanMuma: ,,I1o-
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yerak je mygpoctu crpax locmogmu® (IIc 111, 10a). Mako Ha HekuM
MecTuMa noncTosehyje Myzmpoct ca mygomhy, mpornoBegHNUK H06emo-
HOCHO y3BIKYje: ,J BUJIEX Jia je 60/ba My[pOCT Of TyZOCTH, KA0 IITO je
6orpa cBeTIOCT Off Mpaka“ (2, 13). Ilopebewe Mynpoctu ca cBernomhy
Koja je jemaH oxf arpubyTa boxxuje cTBapamauke cue ykasyje Ha oOox-
HJ KapaKTep OBOT CTHXa.

Y 4eTBpTOj IMaBM TOBOPM Ce O HENpaBJaMa 1 371y cBeTa. MpTBHI cy
cpehHuju off )XMBUX, ,amu je 60/bY Off jefHUjeX 1 Off APYTUjeX OHaj KOju
jOIII HMje OCTAao, KOjU Huje BUJIeo 3/1a IITO ra 61Ba Nof cyHeM " (4, 4).
I oBome ce moxxe Hahu mapanena y Kwusu o Josy rie ce Kaxe: ,11ITo mu
HMje 3aTBOPIIA BpaTa off yTpobe 1 Huje CaKpyIa MYKy Off MOjUX 04njy?
3amrto He ympujex y yrpobu? He uspaxuyx nsnasehn us yrpo6e?“ (Jos
3, 10-11). Moxxe ce pehn na je 0BO omiuTe MeCTO My/padyke KibVDKEB-
HOCTH, a/IN TO je MeCTO Koje je 0cobeHo 3a jagnkoBke. I[IporoBegHIKO-
Ba jaJiuKoBKa je MehyTum mMupHuja, paunonanauja ox Josose. JJok JoB
YKeJIM Ja Ce CaM BPaTH y CTare HepoheHOCTH, IPONOBEHNK CaMO XBa/IN
OHOTa Ko ce Huje poano. Tako ce Moxke 06jaCHUTI HU3 TIOYIHUX CTUXO-
Ba Koju crnefie. TakBM CTUXOBM Cy CTaJIHM penepToap MyApadKuX Kiby-
ra. Crux kao wro je: ,bosbe je [BOjIM HETO jeHOMY, jep UMajy ZOOUT
of cBora Tpyza“ (4, 9) usriega kao fa HemMa OMKe Bede ca OCTaTKOM
TEKCTa, Kao /la Cy y IUTakby MEXaHN4YKa yMeTamha MOYYHNUX CTUXO0BA NN
HaKHA/lHAa MHTEPBEHIIMja KaCHUjUX pefakTopa. Vmak, To Huje Kao mTo
kaxxe 3opaH JKuBkosuh kopuirheme fena kao ,, TpubnHe 3a 06Hapoyo-
Bakbe COLMjaTHO-TIporaraTopckux craBosa“ (JKuskosuh, 134), Beh uma
¥ CBOjy yMeTHIYKY pyHkuujy. Y Krwwusu o Josy Ha HaBefieHe CTUXOBE Ce
HacTaB/ba IIPUYa O jefTHAKOCTH II0CIe CMPTH, ¥ TO ITOCEOHO COLIMjaTHOj
jemHakocTH. IIoImTO je MpONOBENHMK CTA/IOKEHMj) ¥ IIOLITO Ta C€ OHO
0 YeMy TOBOPM Mambe IOTHYE U IheroBa TeMa je Mame Harera. OH npuya
O IMPpAaKTUYIHUM, XUBOTHUM MYIOPOCTUMA, aI1 HN Y IbETOBOM cnyqajy
IOPUCYCTBO eMolyja Huje usocrano. CTMXOBM O IPUjaTe/bCTBY, Liape-
Bamby, )KPTBOBambY U 3aK/eTBaMa bory, jecy neo TpaguIoHaIHOT CXBa-
Tara, a/l OHYM MMajy X eMOTUBHY OCHOBY. OHU Cy u3pa3 mopepema y
boxxuju mopemak. Y [upexTHOj Cy CyIIPOTHOCTH Ca CBETOM Y KOME Jby iU
CTpajiajy, a ,HeMajy HUKOT Ja X noTjemn (4, 1). IuxmmdHn nopemak o
KOMe Ce TOBOPUJIO Y IIOYE€THUM CTUXOBMMA OBJi€ Ce Y IIOTIYHOCTH IIpe-
HOCU Ha JBYACKY CyHOMHY: ,,Jep jefaH u3/masy M3 TaMHMIE [ia Ljapyje,
a IpyTu Koju ce poxu Aa uapyje ocupomamu’ (4, 14). ITpucrajame Ha
Boxuju mopenak mosa4y ca COO0M 1 IIOBEpere y HeroBy PaBeIHOCT.
To casname je gaTo camo oHOMe Ko ce bora 6oju.

IlITo ce TMYe cTMXa y KOMe Ce XBa/li OHaj KO Ce HiUje POAINO U OH
je y konTpaaukiuju ca Behum nemom xkmwure. Tako he ctux ,,y xmBujex
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CBUjeX MMa HaJlama; U IICY je )KUBY 00/be Hero MpTBy 1aBy" (9, 4) usHe-
TV CACBUM OIIPEYHO CTAHOBMIITE. Y Be3M Ca TUM jeé ¥ OHO IITO Ce Ha-
31Ba eNMKYPejCKUM CXBaTamweM Yy Kwusu iipoiioseqruxosoj. CaM mojam
eNMKypejcTBa HIje afileKBaTaH Kajja je ped o oBoM zieny. IToce6Ho ako ce
yMa y BUAY fia ce Ennkyp nokymraBao ocno6onnti ,,rupaHuje 6orosa
Cam ,,cTpax boxuju“ je HempuxBaT/BUB 32 €NMUKYPEjCKY KOHIIEIIT Y>KMI-
Bama. Takohe cy My HeIpuXBaT/bMBe U MIC/IU O CMPTH KojuMa je Kwuea
fipotiosegrukosa ontepehena. JloBo/bHO je camo momeHyTH Enmkypos
CTaB ,I7le caM ja HeMa CMPTH, I7ie je CMPT HeMa MeHe', I1a ce BUJY CBa
HeCcarJacHOCT ca IIPOIIOBeHIKOBUM BuhewmeM cBeTa. CTUXOBMU KOjI rO-
BOpE O Y)KMBamy TUYYy Ce Harpaje Ha 3eM/bU. AKO IIPUXBATUMO KOH-
nenuyjy lleona Koja mocToju y CTapujuM CTapO3aBETHUM T€KCTOBMMA,
Harpaja Ha 3eMJbM je jemuHa Koja je moryha. ¥ Illeony Hema ocehama,
HeMa 6071a, a/m Hu cpehe. 3aTo IPOMOBEIHNK HATPajly TPaXK! y OBOM
CBeTYy U ofatie CTux: ,,Huje nu gaxie fobpo 4oBeKky fia jeme u nuje, u
fla I7lefia ja My je y AyIim ZoOpo of Tpyha merosa ¢ Ja Bujjex ha je u
TO Ooff pyke boxxmje“ (2, 24). Becerpe, koje ce y3 TamrTuHy u cTpax bo-
KUjU MOXKe y3eT! 3a Tpehu HajBaKHMjU JIQjTMOTUB KIbUTeE, Becebe je
on bora nnn, npenusuuje, Becerbe ca borom. To je Becebe 4oBeKa Koju
IpUXBaTa XMBOT OHaKaB KakKaB je, koMe je bor ,MeTHyo cBeT y cpre”.
Hacympor ToM Beceby Hamasu ce Bece/be 0e300KHMKa: ,,007b€ je CIy-
IIaTV Kapame MYAPOra, Hero ia Ko C/Iylla IecMy 6e3yMHUKa. Jep Kao
IITO TPAIITY TPHE IOf JIOHILEM TaKO je CMUjeX 0e3yMHNKOB; I TO je
tamrtuHa“ (7, 4-5).

Vnak, H1 OBM CTMXOBM HUCY JMIIEHN KOHTpaguKuuje. YoBek Koju
XBa/IM Bece/be Ha JPYIOM MECTY Kaxe: ,,borba je kamocT Hero cMmujex,
jep Kagma je ymuiie HeBecesno, cpue mocTaje 6ome” (7, 2). Huje m1 oo
OIlpaB/jaBambe KaJIOCTU Y CKIaJly ca TUM Jja TIOCTOjU ,BpUjeMe IIauy
u BpujeMe cMujexy” (3, 4a). IIponoBegHMKOBO OIIy4HO 3ajarame 3a
jeHO MM APYyTO, Y 3aBUCHOCTY Off TOTa O YeMy TOBOPM, MOpa ce Ipu-
IICaT! IeTOBOM €MOTUBHOM CTaBY, Y/Me IlecMa fobuja KapaKTep MOX-
Baste. XBajsiehy Becesbe MM 5KaI0CT, IPOIOBENHIIK, Y JYXY IIOXBae, 3a-
Oopassba Jja IOCTOjU BpeMe U je[THOM U JIPYTOM, a/lu Ce Ta HeMJUHOBHA
CMeHa NoTBplhyje Ha IIaHy LieJIOT [iena, Koje ce 4ac okpehe jemHoM, yac
IIPYTOM pacIonoxemy. V1 y caMoM TeKcTy Moxke ce Hahu IOTBpzia oBe
TBpAbe. Hekonmko cTtuxoBa moce oBe IOXBaje >KanoCTH, IPONOBET -
HUK Kaxke: ,,y JoOpo BpujeMe yXuBaj 7o6po, a y 3710 BpujeMe ITIefaj,
jep je bor cTtBOpHO jemHO IpeMa ApPyroMe, 3aTO Ja YOBje€K He 3HA IITA
he 6utn“ (7, 14). U Becerbe, 1 5KamocT y Be3u Cy ca CTpaxoM boxumjum.
Omnaj ko ce y Hecpehm Becen 6e3yMHIUK je, a OHaj KO ce He Beceny Kajia
je Bece/by BpeMe — Hije OHaj KOMe je ,CBeT Y CpLy, 3Ha4M OTIAJHMK je

1811



HYACOMNC 3A K VXEBHOCT, JE3MK, YMETHOCT U KYJTYPY

1182

ox bora. CtuxoBu: ,He y3aumaj Ha yMm cBaiTa 1mto ce roBopu, ako 6u u
CIIyTY CBOj€era 4yo Ifje Te IICyje. Jep cplie TBOje 3Ha Jja CM TU BUIIIE ITyTa
nicoBao fipyre” (7, 21-22) cy aHTUIMIIAIVja HOBO3aBETHE IIpUYe O TOME
Jla ce OHaj KojJ je be3rpelnaH IpBy 6any KAMEHOM Ha IPelIHMNIY.

[TosuBame Ha Becebe MOXe ce, MehyTuM, y3eTu u Kao OImoMeHa.
Ty ¢yukuujy ono HegBocmucneno uma y Ilnauy Jepemujurom: ,Panyj
ce n Becemu ce, khepn Enomcka, koja sxusum y sempn ¥Y3y! Jlohn he
u o Tebe vamra, onuhem ce u orkpuhemr ce. Cpim ce kap 3a 6e3a-
Kome TBoje, Khepu CnoHcka; Hehe Te Buille BOZUTHU y POICTBO; IIOXO-
nuhe TBOje 6e3akome, khepu Enomcka, otkpuhe rpujexe TBoje. (ITnay
4,21-22).

Y ecrerckom moreny I1aBe Off OCMe JI0 jelaHeCcTe CIIaJajy y Mambe
BpezHe. MHOLITBO IIOyKa 3aTaMibyje YMETHIUYKM epeKaT ¥ KIBUTY Ipu-
6mxaBa TekcToBuMa Tuna Ilpuua Conomonosux. IlecHndka aHanmmsa
OBJX IIOI7TIaB/ba MOPA C€ OTPAaHMYUTY CaMO Ha Y/IOTY KOjy OHM UMajy y
nenoM peny. EcreTcka HeyjemHadeHOCT Kmwule iipoiiosegHuKose je mbeH
K/by4HM Ipobnem. VIMajyhu To y Bupy, MoXke ce TOBOPUTH O TTO3HVUM
VIHTepBeHIMjaMa U IpularohaBamy TeKCTa KOPITYCY MYApPauKUX KEbU-
ra. [Io ecTeTckoj CHa3M CBOjMX Hajjaulx JIeTIOBA OBO JIEJIO CTOjU y PaHTYy,
a MoXJa u usHaj, Kwuze o Josy n Ilecme naqg tiecmama, anu mweHa He-
MOTYRHOCT Jja ce yBeK Ap>K) HMBOA KOji je pocturiaa y Tpehoj rmasu
MyKa je oBe Kmure. Knuly iipoiioseqgHuxo8y He KapaKTepUIIE jeIMHCTBO
Y YPAaBHOTEXXEHOCT YMHMIALA. Y TOM IIOITIE[y OHa 3aocTaje Haj [lec-
MOM Hag tlecMama KOja je MCIieBaHa y CaBPIIEHOM CKIafly M €CTETCKO]
nocnepHocTy. HeocTaTak yreyaT/buBUX C/IMKa y OBMM I7IaBaMa I1oce6-
Ha je MaHa OBe KIbUTe. JefiluHe C/IMKe Koje ce MOTy Hahu cy ajeropujckor
KapaKTepa ! Kao TaKBe Mame Cy BpeJHe.

Ocma r71aBa ce 6aBy MUTameM IIapCcKe BTACTU. AKO ce IIpUXBaTH Ja
je ColoMOH ayTOp OBMX CTMXOBa MOXKE C€ Y3€TH Jja C€é Ha OBOM MeCTy
adupmumIe TeoKpaTHja Koja je IOCTOjaa y CTapoOM jeBpejCKOM Iiap-
cTBy. To moKasyjy CTMXOBU THUIIA: ,,Jep I7je je TOf pujed LlapeBa OHfje
je u Bracrt, u ko he my pehn: mrra pagum?“ (8, 4). Apupmarnuja rjapcke
BJIACTY Ve BOT/Ie Aa he ce ¥ LUKIMYHM IOpefiaK BpeMeHa YIIOTpeOuTH
y IbeHy KOpucT: ,Ko nsBpiyje samosjecT, Hehe 3HaTu 3a 3710, jep cpre
MYZIpOra 3Ha BpyjeMe U HaulH. Jep cBayeMy MMa BpUjeMe ¥ Ha4MH; a/In
MHOTa 371a CHa/Ia3e 4oBjeka“ (8, 5-6). AKo ce y3Me ia OBe CTUXOBE M3T0-
Bapa boxxuju momasaHmk, oHaj Koju je 6ok bory of 06M4HOT YoBeKa,
OHM MIMA3jy Apyradmje 3Hademe. bor je mpemao BaacT MOMa3saHUKY Kao
CBOM IPEACTaBHMUKY Ha 3eM/by. CaMMM TUM IIOCTYLUIHOCT IIApy 3aBU-
cu ofi ctpaxa boxujer. OHaj Koju Huje Japy MOC/IYILIAH OTHALHYK j€ Off
bora. Ako ce oBakBO Tymaueme IPUXBATH, CTUXOBU Kao ,,KaTKaJl Blaja
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YOBjeK HaJ| YOBjeKOM Ha 3710 beroBo” (8, 96) penyjy HeobuyHo. Ped je,
Y OBOM C/Iy4ajy, O BlacTu 6e300KHMKaA 1 MPEJHOCTU KOjy TeOKpaTcKa
BJIaJlaBMHA HY/U.

Ocrarak I71aBe IIOHOBO ce GaBM NPAKTUYHMM IOykama o Bepu. Ty
ce IIOHOBO IIOCTaB/ba MUTake O HAarpajiyu 3a IIpaBeflaH XUBOT: ,J Tama
Buzex 60e360HMKe TorpebeHe, Ihje ce BpaTule; a Koju JoOpo unma-
Xy OTHJOILIe ca CBeTora Mjecta 1 Oemre 3abopasjbeHM y rpany. U To je
tamTrHa“ (8, 10). BennumHa jeBpejckor MMUCINOLA OITIefia ce YIIPaBo y
HIOCIefilheM KOMEHTApy, Jia je 1 To ,TamTuHa . Jbyzcko yBepemwe fa bor
He Jle/yje MpaBeJHO U MOKYII3j Jja ce ca boroM ycrmocraBu TproBaykm
ozHOC 1o KoMe he ce 3a o6pa menma faBatu jegHako fo6pa Harpaja cra-
HOBHIITE je CAaCBUM CYIPOTHO ,,cTpaxy boxujem®“. IIponoBeguuk tpa-
KU 0ff CITylllajala fa ce OfpPeKHy CBOT MH[MBMYaTHOT MHTepeca. Y
TOM IIOIJIEAy OH je CTIMYaH JoBY KOju MOpa ia CXBaTM CBOjy cMNyIIHOCT
Yl HEOUTHOCT y CBeTY Koju je bor cTtBopmo ma 6u 610 BpenaH TOT cBeTa.
Vnax, noyspame y boxxnjy nmpasegHOCT OfHOCHK IIpeBary Kao n'y Kru-
3u o Josy: ,Hexka rpjemnux cro myTa 4nHM 3710 1 ofrabha my ce, ja nmak
3HaM fia he 6utu fo6po oHuMa Koju ce 60je bora, koju ce 60je nuua we-
roa“ (8, 12). [Tomumame nuua boxujer, koje HUKO He MOXKe BUCTH U
OCTaTH >KIB, TOBOPY O TOME JIa je OBaj CTPAX — CTPAX y IPAaBOM 3HaueHy
Te peun. bor Huje cypoB, anmu 4oBek ocehame AnB/beba npex borom fo-
KUB/baBa Kao cTpax. [lapox IlaBnoBuh oBako Tymaun crpax boxuju:
»Ko ce bora 60ju n crpax Iberos y cpiy cBoMe 4yBa — HEIIPUCTyIIa4aH
je Ma KakBOM CTpaxy. A HaIlpOTUB: KO y cebu cTpaxa boxxumjera Hema,
IIO//IOXKAH je cBakoM apyroM crpaxy” (ITaBmosuh, 72). Axo je, maxie,
cTpax boxxmju npucyTan y 4oBeKy, OH ce mojgBprasa caMo boxxnjum 3a-
KOHNMa U He ocBphe ce Ha YnbeHMIIe ICKYCTBEHOT cBeTa: ,1IITo Hema
OIMax OCY/Ie 3a 3JI0 JIje/I0, 3aTO Cplie CMHOBA JbYACKMX KUIIN Y IbMMa Jja
uyHe 3710° (8, 11). [la 61 oxy3eo /pyuMa CBaKo 3Hame o cBeTY, bor Hehe
IIOCTYINUTY OHAKO KaKO TO YOBEK O4eKyje, Hehe KasHUTH 6e300XKHMKa.
JemaH op pasjora 3a TO je ITO ce 1 6@300XKHKY Jaje IIaHCa, [PYTU LITO
je M cBpXa IpaBeJHOCTM IO3HaTa caMo bory, ma /bynckm ym He Moxe
TOCETHYTHU JIO IbeHOT 3HaYewa. Y TOM CMUCTY, I IPOIOBESHMKOBE Peun
y cnenehoj, meBeToj ImaBu MOTY ce CaKeTH Kpo3 HheH HAc/lIoOB Ha OBaj
Ha4yMH: ,Heka Te He 3aBapa LITO CBUjeM jeHaKO OMBa, IPAaBEIHUKY U
0e360xHMKY! YxuBaj Beceno y boxxmjum gapoBuma M 4mMHY LITO TH Ce
3aroBjenuno. Myzpoct napyje®. Myapoct o kojoj je ofie ped je boxuja
MYZPOCT, HEIOKY4/Ba CBAKOj JbY/ICKOj MyJPOCTH.

[Tapaborna, Koja HUje KapaKTepUCTUYHA 3a ITECHIYKE TeKCTOBE, Ha-
JIa3u CBOje MeCTO Y JieBeToj InmaBu Kwuée iipoiiosegHukose: ,bujamie ma-
JIeH Tpaj] M Y BbeMy MaJIo JbYAY, ¥ fohe Ha i BeIMK jap, U OIKOIN I'a U
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Ha4MHY OKO Ibera Beluke onkore. A Habe ce y meMy crpoMax 4oBjeK
Myzap, Koju 136aBu rpaj Myapourhy cBojoM, 1 HUKO ce He cjehaie Tora
crpoMaxa HOBjeKa“ (9, 14-15). To mTO IPONIOBEHUK Y HAPETHNUM CTU-
XOBVIMa XBa/Il MYZIPOCT U IIPM3HAje jOj IPEIHOCT HaJl CUIOM — YKasyje
Ha TO Jla 33 VICTMHCKY BPEJHOCT HICY IIOTpeOHe IOTBPAE OBOT CBETa.
Oppuname off cBeTa je Umak camo ienuMmuyHo. To je ceet koju je bor
ctBopuo. Kao Takas, oH 3aBpelyyje Tpyza, ami yoBeK Huje Kafiap Aa olle-
HII CBOj€ TIOCTYIIKE.

Jlecera r/1aBa je mpeBMmIIIe IeK/ITAMaTOPCKa. Y 10j ce OoyKe HIDKY 6e3
BUJ/bUBE Be3e VI MI3HOCe CYOBM O KOjuMa je Beh paHuje pedeHo KaKo ux
Tpeba pasymeru. OHM cy OUTHU 3a pasyMeBamwe caMme bubnuje, anu He
¥ 33 TIPOIIOBEHMKOBY IT0CeOHOCT. To ce HajounriegHuje BUAY 110 TOMe
IITO VX HA/JIA3UMMO U y ApyruM OmOmijckuMm tekcroBuma. Ha mpumep
- cTux »Ko jamy koma, y wy he mactu® (10, 8) cpehemo u y ncanmmma:
»KoIIa jamy 1 1cKora, 1 mazie y jamy kojy je Haununo“ (Ilc 7,15).

IIpBuX 1I€CT CTMXOBaA jeflaHaecTe INaBe Cy HacTaBaK IPETXOJHE.
Op cepMor cTuxa NpONOBENHMK IIPUIIPEMa IOCTEbY, 3aK/bYYHY U Haj-
Y3BUILEHN]y I/IaBy oBora fiena’: ,,Panyj ce mnaauhy, sa mmagoctu cBoje,
U HEKa Te BeCe/lM Cplie TBOje 0K CU MJIAJ|, M XOAM KyZa Te Cple TBOje
BOIM U KyZia 04 TBOje I7Iefiajy; am 3Haj fa he Te 3a cBe To bor n3Bec-
T Ha CyJ. YKJIOHU, IaKJIe, )Ka/I0CT Off CpLja CBOjera, i OipMHU 3710 Of
THje/a CBOjera, jep je JeTUILCTBO 1 MAafocT TamTuHa (11, 9-10). OBu
CTMXOBM YMHE LIe/IMHY Ca CTUXOBMMa HapefiHe TaBe. OlleHa MIafloCcT
VI IeTMIbCTBA Ko TALITVHE je BaYKHA 3a IeHO TyMauemwe. Maguh Mopa
la ce KJIOHM 3713, a Kopuihemwe M/IAZOCTI KO M3TOBOPA je TALITIHA.
Huje norpe6HO MCKYCTBO 1 3Hame Jja 611 ce MOIJIO pas/IMKoOBaTH JOOPO
u 3710. Ta cocOOHOCT je TpaHCIeHJeHTaTHa, 1yX boxxmju Koju ce Hasa-
3n y wiaguhy BYM pyKoBoau. VIMIiepaTuB pajjocTit je y CK/Iafy ¢ TUM
Jia IOCTOjU ,,BpyjeMe I/Iady U BpyjeMe cMeXy . M1afocT je Bpeme pajo-
CTM HACYNIPOT CTAPOCTU KOja je BpeMe anocTu. 1y ce mocrasba Mpo-
671eM CTapoCTH U yTeXe Y 10j: ,A/IN 1a YOBjeK XKVBY MHOTO TOAVHA U
cBarja ce Becesny, I1a ce OIIOMeHe JJaHa TaMHHjeX Kako he nx 6utu MHO-
ro, cBe MTO je 6o 6uhe Tamrynaa“ (11, 8). Cama mommcao Ha CTapoCT
obecMMIIIbaBa pafjOCT MAAJOCTI. Becesbe 1 caMo MocTaje TalITHHA, aKO
TO HUje Becerbe ca borom.

'y ecTeTckoM 1 y peUIMO3HOM IIOITIENly IBAaHAeCTa I71aBa Ipef-
CTaB/ba BpXyHall Kibure. [lecHMYKM TeKCT ce, 3anpaBo, He Npy>Ka Kpo3

3 Y BakornheBoM IpeBORy MOCIEAba I/IaBa IIOUMIbEe OBUM CTHXOM. IInTame nsbopa jemHor
WM JIPYTOT pelllera Huje HeOMTHO 3a TyMaueme fenma. [aBe y OMOMMjCKMM HMECHUYKMM
TEKCTOBMMA MOTy MMaTu (QyHKIUjy CIMYHY Homenu Ha ctpode. OcuM Tora, MOrperrHa
TIo7IeNIa Ha I71aBe MOYKe 3HaTHO OTEXaT! pasyMeBarbe Jlefa Kao IITo je crrydaj ca ITecvmom Hag
fiecmama.
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neny rmaBy Beh camo mo cegmor cruxa. CTUXOBM O OCMOT IO 4eTp-
HAEeCTOr Cy KaCHMjU Jojarak. JIuileHa MOpanHUX IOyKa U JUrpecuja,
OBa I7IaBa je Ie7IOBUTA 1 3a0Kpy>KeHa necMa. OHa Hocefiyje jefMHCTBO
MIC/IM ¥ M3pasa Koje je TOMMKO CIOPHO Kaja je ped o Kwusu #poiio-
segruxosoj. Vimak He Tpeba je 360r Tora mspBajatu u3 Tekcrat. OHa
YUHJ CACTaBHMU Ji€0 LIeJIMHE, IheH 3aK/by4daK M KPyHY. Y Ib0j IIpecTaje
U IjaIeKTUKA CyMIbe ¥ Bepe KOjoM Ce OJUIMKYje ocTaTak Kmbure. [Ipo-
IIOBEHMK ce ocnobaha cyMmbe U CTUXOBM KOjU Cllefie CY U3pa3 Kpajmbe
PEeMIMO3HOCTH. YIIPABO 3aTO Cy OHM M HajBUIIe MECHNYKN. Benmdnna
OBOT TOBOpa je 1 y 1360py Io3uliyje Kojy MeCHNIKY I71ac y3uma. [Ipo-
IOBEIHNK 6Upa y/IoTy caBeTHMKa Mynauhy koju Tpeba sia ce 6oju bora®:
»AJIVI OIIOMMIBY C€ TBOPILIA CBOjera y BpeMe M/IaJJOCTV CBOje IIpe HEro
Ioby maHu 371 U pucujy ropuHe 3a Koje hemr pehn Hujecy mu mmme®
(12, 1). Ilosunuja cTapujer YoBeKa je TUIIMYHA 33 HEKOT KO ce ,1300puo
ca borom“ (Kjepkerop je cmarpao jja je 3a cTuLame IpaBe Bepe noTpeod-
HO BpeMe, a CaMJIM TUM U JYTOBEYHOCT).

CTux0oBM KOj1 C/Iefie HUCY HU3 IPAKTUYHMX CaBeTa KaKBJ Ce Ha/lase
y MIPEeTXONHUM IJIaBaMa U MOMAJIO ,Tylle" MeCHNYKN TeKCT. Y NUTamby
Cy C/IMKe BaHpe[IHE jaCHOCTU ¥ JIETIOTE KOje INPeNCTaB/bajy CTAapOCT:
»1Ipyje Hero MOMpKHe CyHIle M BUJJENIO, ¥ Mjecel] U 3BMje3/ie, U OIeT
noby obmany usa faxna, kag he gpxrartu crpaxapu KyhHu u noruyTn
ce jyHalM, M CTaTy MJIMHApUIie HITO UX je MaJjIo, U IOTaMbeT! KOju IJie-
Zlajy Kpo3 mpo3sope, 1 Kaf he ce 3aTBOpuTH Bpara C ynule, 1 C1abuTu
3BeKa OfI M/beBema, U Kajl he ycTajaTu Ha IITUYjU IJIaC U IPECTaTy CBe
IjeBaunlle, ¥ BICOKOTa MjecTa Kafi he ce 6ojaTyt 1 cTpammTy Ha MyTY,
kaj he GajjeM yuBjeTaTy U cKakapal| OTeXKaTu 1 >keJba mpohu, jep Jo-
Bjek uzie y Kyhy cBOjy BujeuHy, u mokajHuie he Xogurtu 1o ymuiama;
IIpyje Hero ce IpeKuHe yXe CpeOpHO, Yallla ce 3/71aTHa pasbuje 1 pacie
ce BMjefIpO Ha M3BOPY U CTIOMU Ce TOYAK Ha CTY/IEHIY, ¥ BPaTH ce IIpax y
3eMJbY, KaKo je 6110, a ayx ce Bpatu bory xoju ra je gao“ (12, 2-7).

Camo Habpajame MoMa)ke IIECHNYKIM CIMKaMa Koje Tako Jobujajy
VI 3By4YHY LIO/IOTY Y BuAY aHadopckux TeHpeHuuja. Camke cy yreda-
T/bVIBE V1 300T TOHA KOjM Cy M3roBOpeHe. Yrorpeba ¢pyTypa 4mHN fia

4 TIpempa 61 6mm0 3aHMM/BMBO TyMaunTy Krwuey fipoiiosegHukysy Kao 361pKy Iecama Kako ce
T0 unHu ca Ilecmom Hag tiecmama wnn Inauem Jepemujunum.

5 Taj rosop je samouet Beh y mperxogHoj rnasu. Ho, T CTHXOBY, Maja YMHe Lie/MNHY Ca CTHU-
XOBVMa OBe IJIaBe, UK He YHOCe IIPOMEHY Y eMOTHMBHOM TOHY. Y TOM IIOITIe[y MOfiela Ha
I7IaBe Ce YIMHU MICTIPaBHOM. Majja MICAOHO jeffHa IjelMHa ca CTUXOBMMA KOj! MM IIPeTXOfie,
CTUXOBM TIOC/IE/IIbe I7IaBe Ce OJIVKYjy CACBUM JpYradyMjuM eMOTUBHUM cTaBoM. OcuM Tora,
oroMeHa Maafuhy ce jade 11 HeIOCpeRHMje HOXKUB/baBa 6e3 IPETXOFHIX TOBOPaA O Becerby. Y
TOM CBeTIy, caBeT Miuanuhy fia ce pafiyje MoXe ce y3eTu Kao MOCT uaMehy mocrnepme rnase
u pena. Ty ce HOHOBO I10jaBIbYjy 71ajTMOTMBIY KOjJ1 MIITYe3aBajy 13 [Ja/ber TeKCTa: ,Becen ce',
»I TO je TaITuHa',
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IPONIOBENHMKOB I7IaC Jie/lyje Kao NMpOopodaHCTBO. Jmak, nenora Huje
jEIVIHO LITO KapaKTepullle OBY IJIABY. JeTHOCTABHOCT M CaBPLIEHCTBO
M3pas3a Cy yTULIaIM Ha TO Ja Cy KacHMju mpupehnBaun oBy ImaBy Mo-
paiu ia JOIIyHe Ia ce Kaxke: ,[1aBHO je cBeMy 1mTO 1 4yo: bora ce 60j,
VI 3aII0BjeCT! HeroBe JAPXKM, jep TO je cBe 4oBjeKy . OBaj cTux f06po
WIYCTpyje MOKYIaj fa Ce HeI0 3aBPIUM Ha eKCIUIMUWUTHUjY HAYUH Of
OHOT KOjy HyJie IPETXOHY CTUXOB). MHOIITBO ONpeYHNX UJEja je I10-
CTaB/bEHO Y JIeNY, I1a Cé MOPaJIO 3aBPIUUTY HEKMM 3aK/by4KOM, MHaYe
6u ce U3TyOMO BWEroB MOy4HU Kapakrep. CBM TU CTUXOBM Y HOBATKY,
MebhyTuM, fienyjy HeyBep/bUBO ¥ BELITAuKM y Nopehemy ca npBuM Je-
JIOM I71aBe. Y IbeMy ce Ha Kpajibe CyrecTMBaH HadMH M3/Iasy U3 cykoba
TalITHHE U CTpaxa boxkujer Koju je moCcTaB/beH y IPETXOHNUM ITIaBaMa,
fla IOC/Ie BUX CTUX ,,[allITMHA HaJ TAlITMHAMa, Be/U IPOIOBjeJHIK,
cBe je TamtyHa“ (12, 8) HeMa OHY CHary Koja 6u ce oyekusana. Jmax,
OH 3a0KpY>Kyje JieJIo U CTBapa IpcTeHacTy Kommosuiyjy. Vimajyhu o
y BUJY, HApe[HUX LIECT CTUXOBA C€ jOII OYMUIJIEfIHMje IPUKA3Yjy Kao
CTPAHO T€JI0 OBOT TEKCTA.

[TponoBexnHmkoBo obpahamwe Mraanhy uma jour jefHO, JOZATHO 3HA-
gewe. Y [Tpuuama ConomoHo8um 4eCTo ce Kaxke ,,CMHe MOj ', LIITO je yoOu-
JajeHOo y obpahamy cBemTeHnka BepHuUKy. Vmak, o mmaguhy us Krnuée
fipotiosegHUK0Be 3HA Ce Jla IMa YyBape, I1a YaK I jyHaKe. Y3 TO ce IOMIIbe
U 3/1aTHA Jamra (Koja ce, MCTIMHA, MOXKe TYMAa4MTH 1 Ha pyradnje Hadm-
He). CBe TO roBOpU 0 rocrofcTBy Mitagnhesom. ToH, KojuM My ce Iporo-
BefuK obpaha, myas je. Moxkia 61 ce Ta MyJpOCT MOIJIa CXBaTUTH Kao
Hacnebe koje jemaH mMecmja mpeHocu apyrome. Kao caser ona cuny. To
60U pasjacHIIO MHOTA HejaCHa MeCTa y TEKCTY, PellyIo KOHTPauIKIIyje.
OuurienHo je fa je MPOIOBENHIKOB OfHOC ca MtaayuheM fpyradunju of
IETOBOT OfJHOCA IIpeMa 4OoBeKy yorurre. Mox/a je To 360r Tora mro u
OH caM ctoju 6mxe bory. OBakBo TyMaueme je y CYIIPOTHOCTY ca CaMUM
HAC/IOBOM JIeIa, ajli je 3aHMM/bUBO 1 oborahyje ra.

CaBeT Koju IPONOBEHNUK Jjaje Maajuhy je: ,,olmoMumM ce TBOpIia
csojera“. Huje pekao: ,,60j ce bora“. Mnapuh je Heko Ko je HemckBa-
peH, Huje ra o0yserna TalTHHA, of bora Huje ofcTym1o. 3aTo0 je y beMy
crpax boxxuju nmpucyTaH, na NpoNnoOBeJHMK Of] Ibera He MOXKe TPaXKi-
T #a ce 60ju bora. ,,Onomumame” 0 KOM TOBOPH je HETOBabe Te Be3e,
TeXHba Jla Ce OHa He M3TYOu. 3aTo Becesbe 0 KOM Ce TOBOPH Y IIPETXOFHO]
I7IaBI Becerbe je Koje je ucnymeHo borom. To je Becebe Hekora Kome je
OH ,,MeTHYO cBeT y cpue‘. Hekome ko ce ap>xu bora nehe ,,manu 3mm®
IpefcTaB/baTi 00T, jep CY 1 OHM JleO LIMKIMYHOT IopeTKa Koju je bor
CTBOPMO ,,7ia 61 ra ce 60janm".
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Ilo cnMyHMX 3aK/by4yaka Joa3amy Cy ¥ JPYTU NeCHUIM HaJaxHy-
TV 60’KaHCTBOM, T1a YaK U KaJi Cy IIPUIIaJAIN IPYTaduujuM pelnurujama.
YuHu ce ja HMje Masa CIMYHOCT U3Mely TponoBeHNKOBOT CTaBa ¥ OBUX
[InamapoBux ctuxosa: ,CasHa MM KO ITyT MCTVHE, HEK YXK1Ba y cpehn
60xjoj! CBaku yac ayHe ¢ Heba pyru Berap. Uncra cpeha He monmasmu
3aIyTO KaJj OCIle HeKOT CYIHMM o6mbeM. brhy manen y manoj cpehm,
Be/MK y Bennkoj. CBarga hy ce cpuem npmpyOuT ypecy 1 KOPUCTUTH
ce IbIIMe KOMMKO MU cuie gonymTajy” (Tpeha mutujcka emmuukuja). Ty
Cy HIPUCYTHU U TIPEBPT/BUBOCT Cy[OMHEe 1 HpUCTajambe Ha wy. Crny-
HOCT je jou Beha Kafja y 0CMOj IMTHUjCKOj eNMMHMUKIjM KaXKe [ je JOBeK
»CaH CeHKe“ 11 Jja Kaja 6or /byze ,,006acja CBOjUM 3paKkoM, OHJA je CjajHa
CBET/IOCT U CIafIaK UM je Bek . To LITo jemaH jeBpejcKu U jefjaH XeNeHCKN
IIECHUK TOBOpE CIMYHY MICA0 CBEJOYN O NyOMHM PeTUIMO3HOCTY Koja
je oBJie u3pa)kaHa, jep cBakoMe KoMe ce bor ykaxke - ykasyje My ce Ha
VICTY Ha4MH, 6e3 0031pa Ha TPaAMLIMjy U PeIUIMjCKa CXBaTamba.

Besa ca borom koja Joa onpkaBa y cHa3M Kaji CBe U3ryom u osfie
je mpecynHa. Cnyke y KOjMMa je OIMCaHO UINYEKMBabe CMPTI CTBapajy
CYMOpHY aTMOcdepy, alu Kpo3 by IpocujaBa OHa HOO0KHOCT Koja ce
O4NTYje y TIOC/IeNbeM CTUXY U pedrMa O IpeflaBamy fyxa Tsopmy. ¥
OBOM CBET/Iy Ce pyradyje Mo)Ke IPOTYMAuUTy KOHTPACT 13 MPETXOf-
HUX I7IaBa KOjU Ce YCIIOCTaBjba M3Meby moxBasie HepoheHOM U U3pu-
IIama 71a 0K ¥Ma >KMBOTA MMa U Haje. CBeT /by/iCKe TAIITHHE je CBeT
y KOMe He Bpefu KMBETH, aly Haja Jja ce Kpo3 cTpax boxuju mMoxe
yCIOCTaBUTK Be3a ca borom ,npuje Hero moby maHu 3711“ OHO je mITO
JKBOT YMHU BpEAHUM.

Taxko ce oBa ,,ltecma Hapg mecMama necummsma“ (lunep) 3aBpiraBa
y CKIany ca Xe/nep/IMHOBUM CTUXOBJMA:

»>MHozu y3aman HoKkyuiaeaxy oHo Hajeecesije 6eceso ga Kaxy,
Osge ce menu, y tiy3u 080j, KOHAUHO 00e10gaHU".

Bu6nuorpaduja

bubnuja unu Ceetio iucmo Cirapoza u Hosoza 3asjeitia, npesenu Hypa [a-
Hnunh u Byk Credanosuh Kapaymh, bpurancko u mHocTpaHo 6ubnmjcko
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bubnuja, Ciiapu u Hosu 3aseiti, ca o0jauirverouma u unyciapayujama, mpeseo
u koMeHTape Hamnucao Jlyjo bakoruh, Bynyhuoct, Hosu Cagn, 6e3 rognse.
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‘Bypuh, Bojucnas, KwusiesHocti ciiapo? ucitioka, beorpap, 1951.
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Nikola Zivanovi¢

THE HUMAN VANITY AND THE FEAR OF GOD IN
ECCLESIASTES
Summary

The author of this text is trying to show that Ecclesiastes is dealing with the problem of human
place in the order of things made by God. Man is seen as a creature unable to escape from the
border he has been put in. His efforts to cross that border lead him to inner dialectics of doubt
and fate. The way out of this situation is acceptance of that order of things, which is articulate
through rejoicing.
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YK 81-116(049.32)

Munom Kosauesuh
Dunonowko-ymeitinuuky daxynieid, Kpazyjesay,

ITOTPEBAH U JOBAP JIMHIBUCTNYKIN
ITIOJMOBHMK

[Ipenpar HoBakos, IlojmosHux citipyxitiypante
nunZsuctiuke (Mopgonocuja u cuninaxca),
3maj, Hosn Cagp, 2006, 96 cTp.

Y pasmarpamy MCTOpHMje NMHIBUCTUYKMUX IIpaBalla, CTPYKTYpannu3my
6e3 muneMe Mpumaga Mo4acHo Mecto. Hajmpe mo Tome IITO je MHT-
BUCTUIN 06e30eA1o cTaTyc ayToHOMHe Hayke. IloTom, mTO je nmHT-
BUCTVKY YYMHMO €r3aKTHOM HayKoM IpubaB/bajyhm joj dak craTyc
»MaTeMaTiKe JpyUITBeHNX HaykKa'. CTPyKTypa/lHM IPUCTYIl O3HAYMO
je TpeBpaT y pas3Bojy caMe JIMHIBUCTUKE, a B€3aH je IPBEHCTBEHO 3a
pagose Peppunanpna ne Cocupa y EBponu n Jleonappa brymounpa y
Amepuny. VIako cy CTpyKTypalHU NPUCTYIIN Y Pa3ANYUTAM CTPYKTY-
PanUCTUYKUM HIKOJaMa — Off KOjUX Cy HajsHa4yajHUje >KEHEBCKa, IIpa-
IIKa, KOIIEHXAIlIKa ¥ aMepUyYKa — JeIMMUYHO PasINYNUTH, UIAK Ce Kao
CTPYKTypa/iHe MHBapMjaHTe, Pa3MMINTO Hajorpahusane y pasmmdn-
TYIM CTPYKTYPa/JIUCTUYKVM IIKOTaMa, MOTy u3[Bojutu cnefeha dyetupnu
Hadesa: 1) MCTMHCKOM peanHoinhy jesuka He IIpM3HAje ce T0jeHaYHa
jeAVHMIJA HEKOTa je3VKa, HETO je3MK Kao CUCTEM, C TUM Jia Ce je3UK He
oxpebyje kao 36Mp enemeHara, HETO Kao CUCTeM KOjU caM IeTePMUHU-
1€ CBOj€ eJIeMEHTEe I TO TaKO LITO CBAKM €/IEMEHT je3MKa IOCTOj! 3axX-
Ba/byjyhy pemanuju ¢ [pyruM eeMeHTVIMa CUCTeMa; 2) CTPYKTYPY CH-
cTeMa, Kao MpeXXy OJHOCa Koju B1afia MeDy leroBum jefyHnIjaMa, YiHe
BaHBPEMEHCKM OJHOCH, C TUM JJa OFHOCK IOMMHIPAjy HaJ| €IEeMEHTIMA,
a CTPYKTypa HaJj MCTOPMjOM CUCTeMa; 3) 3axBa/byjyhy Ipumary ogHoO-
ca mMoryhe je BAHBpeMEHCKO 1 HECYIICTAHIIMja/THO M3y4YaBabe CUCTEMA;
4) CIMYHO je3UKy OpTaHM30BAHM Cy U HeKM Apyru cucteMu (Pponkiop,
0614aju, pUTyamu 1 C/1.), TaKo fia je3MK MpuIafja HayKaMa Koje 13yda-
Bajy ,,KMBOT 3HAKOBA Y APYIITBEHOM XKMBOTY', Tj. CEMMOJIOMIKIM VI
CEMMOTMYKMM HayKaMa.

Jenna of ofIMKa CTPYKTypanusMa jecTe ¥ MeTaje3NYHOCT, Y 9Mjoj
OCHOBY je yrorpeba mpenysHe TepMmuHonoruje. CTpyKTypaaHa TepMu-
HOJIOTYja HUje UCTA y CBUM CTPYKTYpPaIMCTUYKMM IIKOTaMa, Ipe 6u ce
Mor/Io pehn fa cTpyKTypamuMcTHyKe IIKONe fiefie UCTY TePMUHONOTH)Y
TEK KaJi cé TOBOPY O TEME/bHUM CTPYKTYPaTHUM TEPMUHMMA, KaKBI CY
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HIIP. cucillem, CUIpyKiiypa, ofosuyuja, u cn. Ilojenyne cTpykrypanne
IIKOJIe, KAO HIIP. OHA I7IoceMaTyKa (KOIMEeHXaIlKa), MMase Cy TOTOBO
CaMOCBOjHY TEPMMHOJIOTH}Y TI0 KOjoj Cy ¥ 611/Ie IIpeno3HaT/bUBe.

Ha cpnickom jesuky mo cajja Huje 10CTOjao HyjeJlaH IPUPYYHMK HUTH
PEeYHMK y KojeM OM ce 3aMfHTepeCcOBAaH! YMTasall IIJpe MOTrao yIo3Ha-
TH Ca TEME/bHOM CTPYKTYPanHOM TepmuHonorujom'. Ty mpasunny caja
caMo IeTMMIYHO MOMYHbaBa HOBOCaacKu mpodecop anrmcTuke [pen-
par HoBakos cBojum IlojmosHuxom clpyKillypanne nuHZeuciiiuke, u TO
caMo 13 obnmactu mopgonozuje u cunitiakce. bynyhu anrnmucra, Hosa-
KOB je cebM IIOCTaBMO IMJ/b Jja HAIIPaBM CPIICKO-EHIIECKM TI0jMOBHIUIK,
KOj!1, KaKO caM Y IIPeATOBOPY Kaxe, ,CaIp)XV OfpefHNUIe 1 YHAKpCHA
ynyhusama (oxo 140) xoju mojaurmaBajy mojMoBe 13 Mopdororuje un
CMHTaKce u3 (yIJTaBHOM) OIIIITE ¥ aMepU4Ke CTPYKTypasiHe JIVHIBIIC-
THKe, @ HAMeHeH je IPBEHCTBEHO YMTAOLMMa KOji XKeJle fla Ce YIIO3Hajy
ca ocHoBaMa nmHrBMUCcTHKE (CcTp. 5). HoBakoBbeB IlojmosHuk y3 of-
pemHMIe ¥ TeKCTOBE Ha CPIICKOM je3UKYy HAaBOAY €HITIeCKe TePMIHOIIO-
IIKe eKBMBAJIEHTe, C TUM JIa je IIpY Kpajy Kmure (cTp. 68-72) pat Enene-
CKO-CPUCKU UHGeKC TUHZBUCTHUYKUX THepMUHa, KOju ,oMoryhasa fa ce
TOjallllbeba TUX eHIVIECKUX TePMIHA IIPOHahy y OKBUPY AaTUX CPIICKUX
ofpemHnIA

Y IojmosHuky cy, 6e3 ynyhuBaukux ofpemHNUIIa, PeYHNYKN aHA-
nu3upaHa 74 MOpQoIIoKa U CMHTaKCUYKA MojMa. 3aBICHO Off C/IOXKe-
HOCTM ¥ yCAaIJIAIEHOCTY M ONIITEeNpuXBaheHOCTV HBUXOBOT 3HAYeHa,
TEPMMHU VMMAjy PasanduuT OOMUK Y OBOME IIOjMOBHMKY: Of HEKOJIVKO
pedeHnIa 1o HeKONMMKo cTpanuna (popmara 24 nm). Tako je Hnp. 2na-
concku aciiexiti obpaheH Ha ITyHUX ceflaM CTpaHMIA TEKCTa, 1A IaTa Off-
PeHNUIIA TOTOBO fIa IMa CTATYC YWIAHKA, [a He KaykeMo cTyauje. Onmmp-
HO ¥ CTYAMO3HO Cy Takohe obpabhenu u nmojMoBu moganHociiu, mopgo-
n02uje, cuMiliakce, fiagexa, poga, yHueep3anuja, upenasHociiu, oK Cy
Ha HMBOY PeYHIYKOT IIPe/ICTaB/batba fjaTe HIIp. OfipefHuIle dapaguime,
mopgoHonozuje, meitiajesuxa, koopgurayuje n ci. Viameby ta gBa nona
CMellITeHe Cy OCTajle OfpefiHNIIe, KOje TI0 IPaBITy IMajy 06MM Off OKO
jefHe CTpaHMIle TeKCTa. Y TY>KIMM, IOCEOHO OHUM Haj[y>KIM, OfpeHI-
IJaMa HaBOJIe Ce M PasjalllibaBajy pasan4yuTa TyMadema JlaTora IojMa.
A cBe ofpenHuIie cagpxe JeUHNIVCKY 1 er3eMITN(UKAIVCKI Jeo.
Llwb ayTopa je 6M0 ma CBaKu II0jaM IIpefCcTaBy Tako IITO he y3 nepu-
HUIIMjY BTV U HeTOBO MPOIINPEHO TyMaderhe, M TO KpO3 aHaIN3Y jef-

1 VcTuHa Ha CpICKM jesUK je IpeBefieH Enyuknofiequjcku peuHux mogepHe nuHZBUCTIUKe
Hejsuna Kpucrana (Homut, Beorpan, 1988), anu To je pe4HUK y KOMe Cy MHOTM TepPMU-
HM JIaTH TeK Ha HMBOY feduHMIMje, OCKYIHO OfpeNHUYKNU IIpeficTaB/beHM 1 Hajuemrhe
HOTKpUjeIUbeH) IPUMePUMa I3 eHITIECKOT je3MKa.



Hacnehe

HOTA VIV BUILIe IIPYIMepPa, 13 CPIICKOTA /WM eHIVIeCKOT jesuka. bynyhu
na je IlojmosHuk TNCAaH Kao CPIICKO-EHITIECKN (JlaK/le ca CPIICKUM Kao
II0/Ia3HVM TEPMIUHOM, ¥ Ca OfPEeSHMI[OM Ha CPIICKOM je3VKY), O4eKu-
BaJIo O ce a cBakyu TepMMH Oyze moTBpheH mpuMepoM 3 cpIickora
jesMKa, HOpMa/IHO TaMoO I7ie ATy [10jaM Ha/lasy IPMMEHY I Y CPIICKOME
jesuky. Ha >xamoct, BepoBaTHO 300T yTuIljaja murTeparype, HEpeTKoO Cy
M30CTajajla CPICKa ,OlpUMepema’, MIN Cy OHa KYAVIKaMO OCKYRHUja Of
EHIJIECKUX.

Behnu je HemocTaTak Off HaBeEHOT CBAKaKO caM M3060Op TepMUHA.
AyTop ce npu n360py TepMIUHA YITIABHOM OC/Ialha0 Ha TEPMIHOIOTH)Y
aMepMYKOr CTPYKTypanu3Ma (AUCTpUOYIMOHAIN3MA), JOK je M30CTa0
BeMuKy 6poj ommrenpuxsaheHuX 1 He3a00MIa3HUX TePMMHA €BPOII-
CKOT, II0CEOHO IIPAIIKOL, CTPYKTYpam3Ma (0 KOIEHXAIIKOM Jia 1 He Io-
BOPVMO, jep TOTOBO HMjefjaH CIeln(UIHO IJIOCeMaTUYKN TepMIUH Huje
Halllao MecCTa Y OBOMe pe4yHUKy). Tako, Ha npumep, mebhy nojmoBuma
CTPYKTypasHe CMHTAaKCe HeMa YOIIIITe ONIITenpruxBaheHnx mpamknx
TepMIHA: aKiliyenHo pawuiaruearee peveHuue Win GyHKYUOHANHA pe-
4eHU4Ha tiepciieKiliu6d, HUTU TePMUHA XUHOCUHTHIAKCA, KAO HU TePMMU-
Ha peveHUu4Ha KOHgeH3auuja, HomuHnanusayuja u ci. Visocrana je u cea
CMHTAKCMYKa TEPMMHOJOTMja yTeMe/bUTe/hba M Haj3HAYajHUjer Ipef-
CTaBHMKA €BPOIICKe CTPYKTypanHe cuHTaKce JIucjeHa Tenujepa.

360r Tora OBO I HUje IOjJMOBHUK LieJie CTPYKTYpaHe Mopdornoruje
VI CUHTAKCe, HETO IPMOPUTETHO OHe aMepuiKe (AUCTpuOyLMOHAICTINY-
Ke) ¥ OHO LITO je Of ’e JOOWMIO CTaTyC OIMIITEeIMHIBUCTIYKe. [Ipykunje
pe4eHo, 0OBO HMje KOMIUIETAaH HM OIIITEIVHIBUCTUYKM CTPYKTypai-
HY [IOjJMOBHMK MOpP(OJIOTMje U CMHTAKCe, @ KAMO/IU II0jMOBHYK LI€/I0-
KylHe MOpQOJIOIIKe ¥ CHHTAKCUYKe CTPYKTYpalHe TepPMUHOJIOTHje.
Y murtamy je Bpo Bo6po ypaheH mojMoBHMK aMepryKe CTPYKTYpaaHe
Mopdororuje u CMHTaKce. A Jia je TO yUCTUHY TaKo, Hajoosbe ToTBphyje
TEKCTYa/IHM JIOflaTaK PEYHMYKOM Jeny llojmosHuxa HaclnoB/beH Ame-
puuka geckpuiliiueéna nunzeuciiiuka u3 tpee tonosune 20. sexa (cTp.
77-94). Taj je mopmarak 3ampaBo CTy[uja ca TEKCTYATHO ,YMPEXEeHUM
TePMIHIMA aMepUYKe CTPYKTypaTHe TIMHIBYCTUKE, KAKO OHMM OIIIITe-
JIVMHTBYCTUYKVM, TaKO U OHMM MOP(OJIOMIKIM U CMHTaKCU4IKuM. Joro-
BO CBU TEPMIUHY KOjU Cy Y PEYHMYKOM Jely HOOMIN CBOje OfpeHIIIe
Halll/IK Cy MECTO M y OBOj CTYAMju, KOjoM ce [lojmoéHuk 3aBplIaBa, U
KOja IIPUIIOMaXke joII 60/beM IUXOBOM pasjallberby 1 MOMMamky. 360r
tora 6u oBoM IlojmosHuky MHOTO 60/be OfrOBapao HacnoB: ITojmosHUK
amepuuke ClpyKilypanHe TuHZBUCiuKe: MOpdonosuja u cuniiakca, jep
61 Taj HAC/IOB Y HOTIYHOCTH OfCTMKABA0 HEroB CafpXkaj. A Taj je cafip-
Kaj ayTOp YCIleo BMINE HEero fo0po MpefCTaBuUTH, Tako ja IlojmosHuk
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MO>Ke CTYIEeHTVIMA IOCTYXXUTHU Kao ;o6ap MPUPYYHNK 33 YBOZ Y CTPYK-
TypanHy mmHrBucTUKy. Hagamo ce ma hemo op Ilpenpara Hosakosa y
ckopoj 6yayhHOoCTM mOOMTM M mpommpeHo usfamwe IlojmosHuka Koje
he yxpyunTy 1enokynHy MopQoOIOmKy ¥ CMHTAaKCUYKY CTPYKTypasl-
HY TepMUHOJIOTH]jY, 1 4uMe he oH OuTH jolr 06aBelITajHjU Y HACTIOBY
carJacHUjI.



VIIK 821.163.41.09-95 Jlenuh JI.

Cnasuna Iapoma
Dunonowiko-ymettinuuku paxynitein, Kpazyjesay,

CTYIUJA O JEOJHOJ ITECMU

Jupuja Menuh: JKusotii eticke fiecme:
Kenugba kpama Bykawuna y kpyey eapujanaiia,
3aBop 3a yii6eHuKe 11 HacCTaBHa CpeficTBa, beorpan, 2006

OpaBHO ce HUje JOrOANIIO Jia C€ O CaMO je[IHOj IIECMU - Y OBOM C/Iy4ajy,
ped je 0 jenHOj Off KTACUYHUX 1 CTOXKEePHUX Iecama Bykose npyre 6euke
36upke - JKernugba kpama Byxawuna - HanIle Tako UCLPIIHA, aHAJIN-
TUYKa U LeJIOBUTA CTY/Mja, KaKO je TO ITOLUIO 33 PyKOM MJIaJi0j HAy4YHM-
1y, Mp JIupuju bomrkosnh-/lemnh.

Knacnyna Bapujanra Crojana Xajayka y BykoBoj 36mpry, emncka
necma JKenugba xpama Bykauwuna, oZaBHO je 3a OpOjHe MCTpaXKu-
Baye IIpefcTaB/bajia 13a30B, a BeHa IpobeMaruka je Hajuemhe nap-
IIMjaJIHO pa3pellaBaHa y CKIONY KPYIHUjUX IUTarmba IOETUKE €ICKOT
IIECHMIITBA. YIIPaBO CTOIa, ayTOpKa je n360poM caMe TeMe PpoKycmpana
VI alICOTIBMpAJIa He caMo cabpaHa 1 IpoAyO/beHa aHAIMTUYKA 3HAMbA O
caMoj Ipo6/IeMaTIIN OBe MecMe Y IeHOM UCTPaKUBABY Y MPOTEK/INX
CTO IefieceT rofiuHa, Beh je Ha OIIMYHO M3abpaHOM Y30PKY CyIepuop-
HO I€MOHCTpUpaja caMy IPUPOJY eICKe IecMe U BeHe oeTHKe, 00yX-
BaTajyhy HeKO/MMKO HAjKPYNHUjUX HeHMX NUTama, fajyhm Ha Bux u
CaCcBMM IIOy3/IaHE U OJPKMBE OiTOBOPE.

Y ToM cMucTy, ayTOpKa je pobieMy MCTpaKuBamba IPUCTYINIA y
Tpu HMBOa. [Tonasehn ox TekcTOBa CBUX O cajja JOCTYIHUX BapyjaHa-
Ta necMe JKenugba kpama Bykauuna, pa3nmdnTe CTapyHe U eCTeTCKUX
nomeHa (IIpobnem sapujanaiiia), y3 TO He IPONYIITajyhy ja mpucTym
YNTABOj CTYAMjU 3alIOYHE TEME/bHOM TEOPUjCKOM pPaCIPaBOM O Tep-
MIHOJIOIIKMM ofipel)emrMa cuyke/encKy CyoKe; MOTVB/KOMITO3YIIMOHN
MOTUB, CVDK€JHYU MOJIEN I HECVDKEJHU €/IEMEHTH €IICKe ITeCMe Kao U Ipa-
HIILIE )KaHPa, ayTOPKa Ce y IPBOM Ofe/bKY CTyfMje, C 063MpOM Ha IIecMy
0 KO0jOj je ped, 3aycTaB/ba Ha IpobieMy ayTeHTUIHOCTH (3afiucu u Hak-
HagHa eliusayuja).

Hajo6uMHuMju, a cBakako 1 Hajy30y/bMBYjI [IeO OBE CTYANje TIpel-
CTaBJ/ba TEME/bHO IIPeTpecambe MUTaba CTApOr KOIMKO U HayKa O HapoJ-
HOj KEbVDKEBHOCTH, a TO je offHOC uctopuje u Tpagunuje (Og Ilepuiiie-
opuona go Iupnuiiiopa), y Koje ayTopKa, IOHOBO KOHCYNITYjyhu usBop-
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HY UcTOpUjcKy rpab)y, cBa focajalima HayyHa TyMadermha OBOT INTamba,
am 1 Bpro O6pojHe caBpeMeHe HaydHe M3BOpe U pe3yaTare BpJIo IIN-
poKor fiujanasoHa, ynopebyjyhu nx ca cermeHTIMa ycMeHe Tpafulije,
PEKOHCTpYyUIIE, BP/IO YBEP/bMBO YCMEHU Iy T HACTAHKA je[JHE Off HajIy-
TOTPAjHMjUX MIOETU30BAHNMX €IICKMX JIETEH M BE3aHNX 3a IIOjeINHY JINY-
HOCT (jyHaka Momuma, ogMeTHMKaA 13 14. Beka Ha CPIICKO-Oyrapcko-
BI3aHTIjCKOj TPAaHNUIM, KOjU je IIOTMHYO Ha Kanujama rpaja [lepureopu-
oHa, 1345. roguHe ox apa Joana KaHTakysuHa y caBesy ca Typumnma).
Ha remermpy merapHOr pasmarpara CBUX IOCTYIIHUX BapyjaHaTa I1eCMe,
KOje 3ay3MMajy 3aliCTa MMIIpeCMBAaH BPEMEHCKU U reorpadcky mpo-
crop (op 6yrapcKux 1 MaKeJOHCKIX U3BOPA, ;O KOCOBCKO-METOXMjCKIX
Y IIPMMOPCKO-AyOpOBAYKMX, Haj3aj 3amuca HACTaIMX Ha JUHAPCKO-
xepuerosaykoM 3asnehy mo Cpema u Bojue Ipanure, Tako u of Hajcra-
pujux usBopa n3 18. u 19. exa (borumuh, A. Muneruh, Capajnuja), fo
KTacu4yHOT BykoBor 3ammca (y Buie BapyjaHaTa) M HEKUX TO3HUjUX,
youaBajyhm y IpernegaHum BapujaHTaMma [iBa TuIa GopMupama CU-
)Kea IecMe - CTPYKTypupaHoM 1o obpacuy tumna JKenugbe kpama By-
KawuHa, OFHOCHO, BapujaHTaMa y KojuMa Momunio He ¢purypupa Kao
MK, Y3 HEIPECTAaHO KOHCY/ITOBarbe HajHOBUjUX Pe3y/lITaTa CaBpeMeHe
HayKe O YCMEHO]j KIbJDKeBHOCTH, ayTOPKa U3/iBaja K/byuyHe CeTMeHTe 3a
U3TPaiiby IOIY/IAPHOT CYXKea OBe IeCMe, y 4MjOj KOHTAMUHALI)U je y
crBapu Beh 6110 1O06pUM HemoM yK/bydeHO MuTCcko Haciebe (mormas-
ma: Cmpii Ha xatiujama 2paga, nopopemun: Oilsaparwe 3aKpyUanHo2
epaga eunun wygecHu pag, 3maj-wybasHux u senugba kpama Byxawu-
Ha). TpeHyTak uspaje, kako To Beh mynupHo npumMehyje ayTopka, Be3an
3a IHTepHAL[MOHAJIHY MOTVB HeBepHe j/by0e (Y MCTOPYjCKOM IOJATKY O
»KeHu MoM4mIoBoj, Koja ca CBMM IIOYaCTMMa Off CTpaHe HellpujaTerba
- HaNyIITa Tpaj HAKOH yOUCTBA MYy>ka), TepMHUTUBHO GOpMUpa CVKe
1lecMe y OHOM OO/MMKY KaKaB je HaM je ITO3HAT M3 KIaCUMIHOT BykoBor
3amuca. KIby4Hy U CynITUIHO M3BeIeHY CIpery y AepMHUTUBHOM (op-
MIpaby eIICKOT CYDKea 0 XKeHN0u Kpaba BykamHa, ayTopka yodaBa y
VICTOPMjCKOM TPEHYTKY YK/by4nBama MpmwasdeBnha u kpaba Bykammn-
Ha, Ka0 aHTUIIOfA, Tj.Beh y ycMeHOj TpafuIyju HeraTuBHO ofpebennx,
OBJIe Kao Ulea/THOT OTIIOHEHTA BOjBOAY MoMUMIy Kao MMYHOCTH ca Beh
4YBPCTO pOpMUpPaHUM MUTCKUM aTpubytuma (y nornaswy: IIpokneii-
ciieo Mprwasuesuha, nogonempun: Mprasuesuhu y iipegarwy: og camo-
3e6anua go youue yapa, Jlecuttiumnoctil iwiuitiynap, Viciopujcka ocHosa
fipegarea: cyxo6 Ypowia u Mprwasuesuha, Citiatiiyc y ycmeHom tipeqarby
Kao momusauuja 3a noduyuonuparee Mapka u Byxawiuna y cuxcejHu
mogen JKenugba kpama Bykawuna).



Hacnehe

[Toce6HO 3HaYajaH OBJE je M OMIIMPAH MPWUJIOL, TOTOBO IIPefMET
noce6ne cryauje (Moiius MapkosoZ poherva), mocseheH jour Hepere-
HOM IIMTalby pacKopaka eIlCKe ClaBe M MCTOPMjcKe TMYHOCTU Mapka
Kpamesuha, yemy JI. [lenmuh paje o36bmmpan ponpuHoc. Kpos anamu-
TUYKO IIpefjoYaBarbe M NaK/bUBY PEKOHCTPYKIINjY OKOTHOCTM Y CPII-
CKOj IJapeBMHU JApyre MOJIOBMHe 14. BeKa, amy CUMHXpOHO mparehu u
OKOJTHOCTY HapOJHOT Iipefiama y garoj curyauuju (Enuema Kpamwesuha
Mapxa: y weza je kpyHa ociiianysna), ayTopKa Ha MaTpUIIM CUKea IlecMe
Kenugba kpama Bykawuna mocMarpa u oBaj nuk (mornasspe: Mapko
y fipuyu), OTKpUBajyhy 3ampaBo NPUPORAH U BPJIO YBep/bUB IIpaBalj
yTupamy myTa MapkoBoj ernckoj cmaBu mmpom bankana (JIuk cecitipe
- fipocitiop 3a cuxcejua iomeparea). Hajsan, He nponymrajyhu npummky
713, Y3 BpEMEHCKY BepTHKay, IpeTpece 1 IPOCTOPHY reHe3y OBe IecMe,
YOKBMpeHY HMOeTMYKM yCIOCTaB/beHMM Hauenmma (Ilyii go Xepuezo-
sune; Ilepuitieopuon-Ilupnuitiop: #ueowl WOUOHUMA Y YCMEHO] efuLu;
Cxagap-Ilupnutiiop: tipocitiopHa oilo3uluja), ayTopka OBy LIEINHY 3a-
OKPY)Xyje M IIMPUM 3aK/by4dll¥iMa Off OIIITHjer ITOETUYIKOT 3Ha4aja 3a
enuky y nemnau (Og ucitiopuje go eiickoZ obpacua; Jlea cmepa etickoe
yobnuuerba), Hajdas mocBehyjyhu u 1eno nornasbpe CymMupamy 3aKby-
Jaka 13 IpeTXofHe aHamu3e (Besa nuka u cuxejHoe mogena).

Axo 61 ce MOMMCIWIO Jia je TIpeaMeT TeMe OBUM MCLPIUbEH, ay-
TOpKa Ia JOIykhaBa Ja/boOM PaspajjoM U3 TOMEHa Teopuje M IOeTUKe
YCMEHOT IIeCHMIITBA, IIOITIABUTO eICKOr. Y ciefieha Ba mormas/ba oHa
youyaBa 3aKOHMTOCTY M OIILITE IIpOLjece KMBOTA ercKe mecMe (IIoraB-
mwe: Hosuja Genesxera: paszpagra cuxejuux obpasaua u paciiaxaroe
ipaquyuje o 8ojeogu Momuuny, kao u [Ipobnem yitiuyaja iiucame Krou-
HesHocHliu Ha ycmery efiuky). Hajsan, KpyHy OBUX MCTpak/Bama, CBa-
KaKo IpefICTaB/ba IOCTeNibe MoraBbe (Apxauuna ucxoquiiitia u Kom-
1iNeKCHOCT TUK06A U MOUIL6a) KOje TIPEICTaB/ba CyMIpambe HaBeIeHIX
pesy/Tara, a OHI BOJie Y, YMHU MM Ce, HajBpPeIHMjU pe3ynTaT OBOT MC-
TPa)KMBamba, a TO je MUTCKM KOHTEKCT y OCHOBM €IICKOT CYKea IlecMe
o JKenuqgbu xpama BykawuHa, TpyIucaH OKO TPU OCHOBHA MOTUBCKO/
MUTCKa KOMIUIEKCa, KOjuMa ayTOpKa Ipofy6/byje MpeTXOoqHe MpeTIo-
cTaBKe (mormasma: 3maj/smajesuitiu jynak, Cnosencku tianiiieon u Tpau-
KU KOHWAHUK), IITO CBE Pe3y/ITHpa 3aBPIIHIM pa3MaTpamliMa, y Takohe
VMHOBAaTVBHMM TyMadewuma (IIpenasak ¢ kocmoZonuje Ha uctiiopujy, Og
gemujypea go etickoé jynaxa, Kogupare xenugbenux ipasuna u nosu-
uuja scere y mpagquuUoHanHom gpyuiiisy, Momuunosuya - HesepHuya
U gemoH u xena mequjatiiop cecitipa). Ha Taj nauns, JI. lenuh u cama je
IpeBalniaa Bp/IO UMIIPECHBaH IyT ¥ TyMademe XMBOTa eICKe IecMe,
Ha ofabpaHoM npumMepy necMme JKenugba kpama Bykawuna, xoja je op
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CBOT OCHOBHOT (MCTOPUjCKOT') VIMITYJICa, 10 COIICTBEHOM TBphemwy, CBOj
KOHauaH erncku o6muk (BykoBa aHTonorujcka Bapujanta) gobuna ,,iei
6eK06a KACHUje U XUmpaqy Kunomeiapa gampe”.

Hajsay, kmura je cHabfieBeHa U CIIMCKOM CBUX (IIO3HATHMX) Bapuja-
Harta necMme JKenugba kpama Bykawiuna, KOHCYITOBaHMM 30MpKamMa U
VI3BOPUMA, JIUTEPATYPOM, PEIUCTPUMA, KA0 U Pe3VIMeOM Ha HEMauyKOM
jesuxy. IIncana MHTEINIeHTHO, MPENM3HO U TEMEBHO, CTyauja Jlupuje
Jemnh panexo HagManryje mpegMeT CBOT MCIMTUBama (mecMy JKenugoa
kpama Bykawuna), npoumpyjyhn n npopy6myjyhu Ha omabpanoM
Y30PKY BEUMTO aKTye/lHa M HUKAJia 10 Kpaja pelleHa, 3aBOA/bJBA M-
Tara XMBOTA eIICKe IecMe, CUMOO/IIYHO IIOHEBIIN TO IIUTAbe 1 Y CBO-
Me HaCJIOBY.
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Anexcanpap Ilerposuh
npodecop je Teopuje umsmnusanuje u KynrypHe anrpomnonoruje Ha Ouonomko—-
ymetHn4koM ¢axynrery y Kparyjesuy. O6jaBuo: Ymetirociu u itiexHonozuja (1982);
Xapmonuja y tpupogu, Hayuu u ymeimnocimiu (1997); Mucao Kociie Citiojarosuha
(2002); Ananoeuja u entmpoiiuja (2005); Milankovic’s search for the missing link (2005);
Climate change revised (2006); One or more scientific paradigms (2006); O ckpuserom
xopusontity (2006); Euler’s true harmony (2007), u gp.

Bepan Cranojesnh
pobet je 1967. y Bamesy. lokTopupao je 2004. na Yuusepsutery Ilapus 7 - Jeun Ju-
npo y ITapusy us o6macTyt ZeCKpUITUBHE, ayTOMATCKe 11 (POpMasHe TMHIBUCTHUKE. Ay-
TOD je, 3ajemHo ca Twjanom Ammmh, kwure Cemanifiuka u GpazMatiuka nazonckux
spemena y gppanyyckom jesuxy (2006), kao 1 Bullle WiaHaKa 06jaB/beHMX Y soMahuM u
MmebyHapogHuM yaconucuma. Y mraMny My je Kwura CUHTHAKCA U CeMAHTHUKA Kap-
gunanuux 6pojesa y gpanyyckom. Ynan je exune Cemanitiuka u Mmogenusayuja mpu
JTaboparopuju 3a popmanHy MMHrBUCTUKY Y Ilapusy, kao n VIHCTUTYTa 3a KOTHU-
tuBHe Hayke npyu CNRS-y y JIuony. [Ipxao je npemaBama 1o nosusy Ha Cop6oHu,
y Kenesu n Hojcareny. Pagn xao nouent Ha Karenpu 3a pomanmctyky ®umononxor
¢daxynrera y beorpany.

Tujana Ammmmh
pobena je 1973. y Beorpany. Hoxropupana 2004. y YKeneBu 13 nuuructuxe u y Jlu-
OHY U3 KOTHUTMBHUX HayKa. 3a JoKTopaT gobuna Harpany Charles Bally Yausepsu-
teta y XKeneBnu. Ayrop je, sajefiHo ca Bepanom Cranojeuhem, kwure Cemaniiiuxa u
fipazmaitiuka enazonckux epemena y gpanyyckom jesuxy (2006), kao 1 BuIle pafoBa
o6japmennx y MehyHapopHuM yacommcuma. 3a CBOj paji 0 IPe/Io3UMa y jy>KHOCTIO-
BEHCKMM jesunuma fobmna je 2003. Harpany Naylor Ha YauBepsutery y Oxajy. Tpe-
HYTHO joj je y mrrammn y IlIBajuapckoj nsgaBauxoj kyhn “IIpos” xmwura Espace, temps,
prepositions (IIpocitiop, speme, iipegnosu). Pagy xao goreHT Ha OUIOMOMKO-YMEeTHIY-
koM ¢axynrery y Kparyjepmy.

Loredana Trovato
punoMupana GpaHIyCKM jesVK U KibVDKeBHOCT Ha QakynaTeTy 3a cTpaHe jesuke 1
KibIDKeBHOCTH YHuBepaurera y Karawu (Mramuja), a gokropupana tezoMm o Jlyjy-
Depauuany CenuHy Ha MCTOM YHMBEpP3UTETY. 3all0C/IeHa Ha YHUBep3uTeTHMa y Me-
cunn u Karann. O6jaBuia Benmuku 6poj CTyAuja M WiaHaKa U3 Teopuje U UCTOpuje
KIbVKEBHOCTHU.

Bnagucnasa Topguh-IlerkoBuh
npogecop je eHITecke M aMepuuke KiJDKeBHOCTH Ha DunoszodckoMm dakynrery y
Hosom Capy, 6aBu ce KiVDKEBHOM TEOPMjOM, KPUTHUKOM, IIyOIMIIMCTUKOM U IIpe-
BoDemeM ca eHITIeCKOT. AyTOp je iBe KibVDKeBHO-KpuTniKe cryauje Cunitiakca muuiu-
ne: tioeitiuka Pejmonga Kapseepa (1995) u Xemunzeej: tioeitiuka xpaiiixe tipuqe (2000),
U IleT KBbUra eceja U wiaHaka — Kopeciiongenyuja: iiokosu u nukosu HociimogepHe
iipose (2000), Bupitiyenna krouncesnocii (2004), Bupiiiyenna krousxcesnoci 11 (2007),
Ha scenckom konmiunenity (2007) n Krwusesrocii u ceaxogresuya (2007).
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Bnagucnas b. Coruposuh
poben je 1967. y Kparyjesuy. dumromupao je Ha Pumosodpckom dakynrery y
Beorpagy Ha rpymu 3a ucropujy. Pagumo kxao mpocdecop ucropuje y bBeorpany, a
of 1995. mo 1997. moxahao moctamiiomcke cryauje Ha lLleHTpanHOEBpPOICKOM
yHMBep3uTeTy y bymmmmemTu rpe je Ha rpynm sa MCTOpPMjy M TPyOM 3a CTyAuje
Jyroncroune EBpome opbpanmo fgBa Marmcrapcka papga: ,CrBapame Jyrocmasuje
1914-1918.“ u ,,Ogrocu usmelyy Jyrocnosenckor komutera y Jlongony, Harnonamsor
opbopa y 3arpeby um Kpamescke Brmame CpOuje 3a Bpeme mpoljeca cTBapama
JyrocnaBumje. 1996-1997. papgmo Kao HayuyHM ucTpaxkuBad Ha MehyHapopmHOM
IpojeKTy YHuBepauteTa y MenbypHy umju Cy pe3ylTaTu IUTAMIAHM Y KIBU3M:
Iocimkomynuciiuuka gemokpainiuzayuja (nsgasad Yuusepsurer y Kem6puiry). 1998.
pajyo Kao IpefaBad U Hay4HM MCTpakmBad Ha Karempwm sa cimoBeHcKy ¢uonorujy
dunonomxkor dakynrera YHuBepsutera y Bunmwycy (JIutBanuja) rie je mpepaBao
UCTOPH]jy jyrocnoBeHcKuX Hapopa. TokoM 1999. 1 2000. paguo y Apx1By 3a OTBOPEHO
apywrBo lleHTpanHOEBpOICKOr yHUBep3uTeTa y Bymummenrrn, a op cemrembpa
2000. Ha Katempu 3a cnoseHcky ¢unonorujy @unonomkor daxynrera u Karenpu
3a ucTopujy Teopuja u Kynrypa Vcropujckor gakynrera YHusepsutera y Bunmycy,
I7ie je TIpefjaBao MmpegMeTe 13 00/1acTy jy)KHOCIOBEHCKe COLMONMMHIBUCTHUKE, CPIICKe
¢bunonornje n jesnka u jyroclnoBeHCKe, 6anKaHCKe M IIeHTPATHOEBPOIICKE UCTOpHje.
Jyna 2002. goxropupao je Ha ®dumonomkoM ¢akynreTy YHuBepautera y Bummycy
ca pucepranujoM: ,,J/IMHIBUCTMYKM Mofien feduHMCama CpICKe Hanuje Byka
Credanosnha Kapartha u mpojexar Vnuje TapanraHiuHa o CTBapamy IMHIBUCTIYIKA
oxpebene nprxase Cpba“. Ha mncrom ¢axynrery pagu kao moueHt og 2005. JTo caga
je 06jaBMO BMIlle HAYYHUX WIAHAKA M3 00IACTU CPIICKe, jyTOC/IOBEHCKe M OaIKaHCKe
¢urnonornje, COLMOMMHTBUCTIKE, €THOJIOTMje, HAI[VIOHAN3Ma U MCTOpMje. YUeCHUK
je Buie MebyHapogHux KoHepeHimja mocBeheHNMX jyTOCTOBEHCKO] MCTOPHjI,
COLIMO/IHTBUCTHIY ¥ HALIVIOHAIN3MY, @ HAPOUUTO pacragy 6usiie Jyrociasuje.

Florinela Comanescu
punnoMupana GpaHIyCKM U PyMYHCKNM jesWK Ha YHuBepsutery y Iluremrujy (Py-
MYHUja), a MarucTpupana Ha YHuBep3ureTy y bykypewrTy pagom us obnactu ¢ppas-
IIyCKe MMHIBUCTUKE. [JJOKTOPCKY AMCepTalyjy IMox HasuBoM La relation sujet — objet
en frangais contemporain: réseaux syntactico — sémantiques pagyu Ha YHUBEP3UTETY
[Tapus 7 — denn Oupapo. 3amocnena Ha KaTegpy 3a pOMaHMCTUKY YHMBEp3UTETa Y
[Murenrrujy. O6jaBuia Bemky 6poj CTyAuUja M WiIaHaKa 13 00/1acTy ppaHIlyCKe JIMH -
BUCTHKe, Kao 1 Kwury Analyses linguistiques de textes, Approche pragmalinguistique
(Pitesti, 2004).

Monica Garoiu
HOKTOpaHT je Ha OfceKy 3a (GpaHIyCKM U UTATMjAHCKU HA YHUBEP3UTETY y BuckoH-
cuHy, MenycoH. 3Bame Marncrpa QppaHIycKOr je3auKa CTeK/Ia je Ha YHUBEP3UTETy y
[Moptmnanny, CAJl, a TPEHYTHO pajy Ha U3pajy JOKTOPCKe AucepTalyje IOy Ha3MBOM
Wepe mopana u krousxesnociu y genuma Anbepa Kamuja u Emuna Cuopana v yropegno
npenaje ppaHLycKy jesuk Kao roctyjyhn npenasay y Komopany. Ebena ncrpaxnsarma
yCMepeHa Cy Ha MOJIEpPHY U CaBpeMeHY (QpaHIyCKy U PppaHKO(OHY Ipo3y, Gpumo3o-
b1jy 1 KIIDKEBHOCT, Ha TeMe ersuia M Murpanuje y GpaHIfycKoj KIIDKEeBHOCTH 1
MUTOJIONIKE IIPUCTYIIE Y IPOY4aBaby KibJMKEBHOCTH.
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Bragumup Kapanosuh
poben je 1981. rogune y Beorpany. 3aspmmo je Ilery 6eorpascky rumuasujy. Ju-
IUTOMMPAO LINAHCKM je3MK M XNCIIAHCKe KibpKeBHOCTM Ha Karenmpm 3a mbepujcke
crypuje Gunonomxor daxynrera y beorpany. Illkoncke 2005/2006. rogune ymnucao
HOCTAMIIOMCKe cTyauje, cMep Hayka o kmiokeBHocTH, Ha PuonomkoM daxy-
tery y beorpagy. Op cemrem6pa 2005. paji Kao acHCTEHT-TIIPUIPABHUK 32 06IacT
XUCIAHCKMX KibJDKeBHOCTM Ha ®utonomko-yMetHnakoM daxynrery y Kparyjesny,
a of okTo6pa 2006. u xao capagnuk Karenpe sa nbepujcke crynuje y beorpany. buo
je crunenpucra [MlnaHcke areHnuje 3a MehyHaponny capanmy (Agencia Espaiola de
Cooperacion Internacional).

bwpana Bramkosuh
pobena je 1979. ronyue y Kparyjesny. 3aBpimia je €HITIECKM je3UK U KEbVDKEBHOCT Ha
dunonomko-ymerHndkom ¢axynrery y Kparyjesiy. Pagu kao capagHuk y HactaBu
Ha mpesmeTy CpenbOBEeKOBHA 11 peHecaHCHa KibIDKeBHOCT Ha OVITIYM-y y Kparyjes-
11y, T/i€ je 1 yImcana JOKTOpcKe cTyamje, cMep Hayka o KibMyKeBHOCTH.

HTanmu6op Knnukosuh
poben je 1974. ropune y ITakpany (Xpsarcka). Ha ®@unonomkom paxynrery y beorpa-
Iy AUIUIOMMpAO je 1997. Ha TPYIN 3a jallaHCKM je3UK M KIbVDKeBHOCT. TokoM cTynmja
je 6uo crunenaycTa ,PoHgaUMje 32 pa3BoOj HAYYHOT U YMETHIYKOT nogmmarka®. ITo
3aBpIIETKY CTY/AMja, Kao CTUIeHAMCTa MUHKUCTApCTBa 3a HayKy 1 oO6pasoBame Brase
JamaHa, pafiu CTpy4YHOT ycaBplaBarba FOMVHY JJaHa je 60paByo Ha YHUBep3uTeTy Ba-
cema y Tokujy. Op 1998. panu Ha rpyIu 3a jallaHCKM je3UK 1 KibybKeBHOCT Katezipe 3a
opujertamuctuxy Ounonomkor ¢akynrera y beorpangy. Marucrpupao je 2006. Ha yc-
TOM (paKy/ITeTy. Y4eCTBOBAO je Ha BIIIe HAYYHMX CKYIIOBA y 3eM/bI V1 MHOCTPAHCTBY.
Ha nosus Jamancke ponpganuje, 2003., 2004. u 2006. rogyHe aKTHBHO je Y4€CTBOBAO
y HayYHMM CKYIOBMMA U3 00/IacTV METOAMKEe HACTaBe jallaHCKOT je3MKa Kao CTpa-
HOT, Koju ¢y 6 oppkanu y npencrapuniutsy Qonnanyje y bygummnenrtu. basu ce
KIbJDKEBHIM U HayYHUM IpeBobhemeM. AKTUBHI je WiaH IpojeKkTa ,IIpeBoheme fema
Kohuxu ca jamanckor Ha cprcku jesux Ha @umonomkom daxynrery y beorpany.

Bragumup Ilonomany
poben je 1977. ropune y Kparyjesny. Inttomupao je u Maructpupao Ha Ouionoumxom
¢daxynrery Yausepsurera y beorpany. JJOKTOpCKY fucepTannjy IIox HasUBOM Je3ux
y tiosemama u uctipasama geciioitia Ciiiegpana J/lasapesuha u geciioiia Bypha bpan-
kosuha pagu Ha Oumonoiko-yMeTHNIKOM (akynTery Yuusepsutera y Kparyjesuy.
Ha ncToM dakynrery samocreH je y 3Bamy acucTeHTa (npepmern: Vicropuja cprickor
jesnka, VicTopmja CpIICKOr KIbVDKEBHOT je3uKa M JlujaeKTonoruja CpIcKor jesmka).
Konraxkr: polomac6@ptt.yu

Huxkona JKuBanosuh
poben je 1979. ronmue. CTyfieHT je OIIUTe KIbVIKEBHOCT U TeOpMje KHbVKeBHOCTU
Ha QuonomkoM dakyntety y beorpany. ITumre mecme, eceje, KibIbkeBHe KPUTHKE 1
IpeBOAM moe3ujy ca eHrneckor. O6jaBuo je aBe 36upke mecama: Azeja uacosuuka (ca
Anexcanppom llapaniem, 1998) u Hapyucose mybasHe itecme (1999).
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Munom Kopauepuh
poben je 1953. y IlpecjenoBuy (BuX). Marucrpupao u goxropupao Ha dumoszod-
ckoM ¢axynrery y CapajeBy. Pemosnu je mpodecop 3a CaBpeMeHM CpIICKH je3UK,
Crwmcruky n Ommry muursuctuky Ha OUJIYM-y. International Biographical
Centre Cambridge n3a6pao ra je 2001. 3a CBjeTCKOT MHTe/IEKTYa/lla TOANHE U3 00-
JIACTH [PYLITBEHMX HAyKa, M YBPCTHO ra y 2. u 3. usgame (3a 2001. u 2002.) egunuje
,»2000 Oustanding Intelectuals of the 21% Century®, nok ra je American Biographical
Institute (North Carolina, USA) nommuoBao 2003. 3a Hall of Fame (Jom cnasHux).
YnaH je pegakuuja yaconuca Cpiicku jesux (beorpan), Hosa 3opa (buneha u lauko) u
36opruxa cpiickoe jesuxa, KrouxcesHociiu u ymjeinnociiu (bamwanyka). Ynau je Mebhy-
HApOJHe aKajeMije XYMaHUCTUYKIX U IPUPOAHUX HayKa kHesa [IThep6arosa. Pyxo-
BOJWJIAL] je HaydHOT TIpojekTa CpiicKu je3uk u gpyuiiniéeHa kpeifiarba, KOju prHAHCHPa
MuHMCTapCTBO 3a HAYKY U 3aIITUTY )XMBOTHE cpefiuHe Perrybnmke Cpbuje. YuecTBo-
Bao je Ha Buie of 40 HayYHNX KOHTpeca, CKyIoBa U KoHpepeHuMja. Y3 npexo 300
HAYYHVX U CTPYYHMX pajjoBa 1 16 yr6eHnKa CpIcKora jesyKa 3a OCHOBHY U CPEfEby
Koy, o6jaBuo je n crenehe kmure: Uzrocno semanticko polje (1988); Gramatika i
stilistika stilskih figura (Tpu n3gama: 1991, 1995, 2000); Kroz sintagme i recenice (1992);
Cywiniacitiserno u mumozpegro y nunzeuciiuyu (1996); ¥V ogbpany jesuxa cpiickoea
(— u gamwe) (nBa uspama: 1997, 1999); Cunitiakca cnoxcere peueHuye y Cpuckom jedu-
ky (1998); Ciiuncke ueype u xrouncestu itiexciii (1998); Lectures by Professor Milos
Kovacevié¢ Ph. D. delivered in London in the years 2000 and 2001 on the occasion of the
Feast of the Three Great Hierarchs (2001); Cunitiakcuuka HeZayuja y cpiickome jesuxy
(2002); Cpiicku jesux u cpiicku jesuuu, (2003); Ipamaitiuuke u cliunucitiuuxe iieme
(2003); Cpiicku miucyu o cpiickom jesuxy (2003); Oznequ 0 cUHIAKCUUKO] HeZauuju
(2004); Ipoitius Heucimiuma o cpiickome jesuxy (2005); Ciaucu o cimiuny u jesuxy (2006).

Cnasuna lapoma-PamoBanarig
pobena je 1957. y Beorpany. Junmomupana 1980. na ®unonouikom ¢akynrery y beo-
rpagy. MarucrpaTypy u JOKTOpar 13 06/1acTi HapOJHe KIbVDKEeBHOCTY OfOpaHmiIa Ha
ucroM ¢axynrery (1987,2004). Pagnna y Yausepauterckoj budmoreny (Operbeme 3a
HAPOJHY KIDKEBHOCT, jteraT Bojucimasa M. JoBanosuha) u kao mpodeccop y cpentsoj
ko, O6jaBua u npupennia Behn 6poj Kbura u3 HapogHe KibyokeBHOCTH: Hapog-
He slecme Cnasoncke zpanuue (1987), Hapogre tipuue ca Ilaityka (1986), Anitionosuja
cpiicke HapogHe nupcko-eiicke iloe3uje Bojue Kpajure (2000); pepuHT U GpoTOTHUIICKA
uspamwa: Ciiupugon Josuh: Emnozpagcka cnuxa Cnasorcke éojue Zpanuue (beu, 1835),
2004; Huxona Bezosuh: Cpiicke napogre iijecme u3 JIuxe u banuje (1885), 2001, Bophe
Pajxosuh: Cpiicke napoghe tiecme u3 Cnasonuje (1869), 2003. CrenjujanHocr joj je
usyuaBame EtHorpadcke 36upke Apxusa CAHY y Beorpany 13 xoje je mpupepuia
ZIBe KIbJTe U3 PYKOMMCHUX 36upku Munana O6panosuha (Cpiicke HapogHe ijecme u3
3aiiagne Cnasonuje, 1995) n Cume Muneycuuha (Cpiicke HapogHe iljecme u3 okonu-
ne Ilaxpaua u Iloxceze, 1998). CeM HapoRHOM KibVDKeBHOLINY, 6aBY Ce KIbVDKEBHOM
KPUTUKOM, >KeHCKVM IMcMoM 1 benerpuctukoM. ObjaBuia oko 350 mpukasa, ornena,
eceja U CTyAMja Y KibVDKEBHO] EPUOANIIN, Kao 1 mocebHa nanama: pomaH ITog Mece-
uesum nykom (1992), mposy eseitia kyha (1994), noesujy Vciiosegarve Tuwiune (1996)
¥ KIBUTY KPUTHKA U Manux eceja JI3 cenxe (2003). 3amociena je Kao JOLEHT 3a YCMEHY
KbJDKeBHOCT Ha Putonomko-yMetHIIKoM dakynrery y Kparyjesiy.



Hacnehe

YIIYTCTBO 3A ITPUIIPEMY PYKOIINICA
3A IITAMITY

Hacnehe o6jaBbyje opurnHanHe pagose (CTyauje, orese, puKase)
U3 CBUX O0/IACTY MCTPaKMBabha KIbJDKEBHOCTY, je3UKa, METOJVIKe
HacTaBe, IPUMEHEHNX U MY3UYKMUX YMeTHOCTU. PajoBu koju cy
Beh o6jaB/beHN Y HEKOj ApYyroj myOnmKanuju He Mory 6uTu objas-
penu y Hacnehy.

Hacnehe my6nmkyje pagoBe Ha CPIICKOM M CTpaHMM je3urMa. Pa-
IOBY Ha CPIICKOM je3UKy IyOnuKyjy ce hupunmanum nucmom, a pa-
JIOBJ Ha CTPAHUM je3NLMa Ha MaTVYHVM IIMCMUMA.

3a mpuIpeMmy pyKoIuca, ayTopu Tpeba ja ce IpUAp)KaBajy crie-
nehux Hopmu: 1) y TeKCTOBMMa Ha CPIICKOM, CTPaHa MMeHa Tpeba
fa 6yny TpaHCKprOOBaHa; 2) Ha3MBM YMETHMYKUX Jlefia 1 CTYAuja
IITaMIIajy ce Kyp3MBOM; Ha3MBU WIAHAKA, II0je[HAYHIX TEKCTOBA,
Ipyya, Iecama, IoITIaB/ba CTYAMja, CTaB/bajy ce II0J] HaBOJHMKeE; 3)
Jiefia Koja HICY IIpeBefieHa Ha CPIICKM HaBOJIE Ce Y OPUTVHAITY.
Pykomuc HayuHe citiyquje n oénega Tpeba ma uma cinenehe enemeH-
Te: MMe ¥ IIpe3JiMe ayTopa, HAC/IOB Pajia, allCTPAKT, K/bY4He pedl,
TEKCT pajia, pe3umMe, KpaTKy 6uorpadujy ayropa. 3a pyKoImnc ipu-
Ka3a Hyije TOTPeOHO IPUIOKUTH pe3uMe/allCTPaKT/K/bydHe peun,
aJIu VICIIOf, HaclIoBa Tpeba Jja MMa OCHOBHe Oubmorpadcke mnogar-
Ke O KIbJM3M O KOjOj je HaIlJCaH.

Y ancrpakTy u pesumey Tpeba ga 6yay nHPOPMATUBHO U je3Tpo-
BUTO IPUKA3aH!U IPOOIEeMI 1 pe3y/ITaTy UCTPaKMBamba. YKOIIKO
je TEKCT Ha CPIICKOM je3MKy, IIOpef allCTpaKTa U K/bYYHNUX pedn Ha
CPIICKOM TIPUIOKUTH 1 pe3VIMe Ha €HITIECKOM; YKO/IUKO je TeKCT Ha
CTPaHOM je3VIKy, IIOpeJ] allCTpPaKTa ¥ K/bYYHNX peduyl Ha CTPaHOM
je3VIKY IIPVJIOXKWUTY U pe3MIMe Ha CPIICKOM.

bubnmorpadcku nogauy HaBofe ce y GycHOTaMa: IIPBU Iy T Kajia ce
Jie/I0 HaBOJY J1ajy ce KOMIUIETHM Iofany o 6ubmmorpadckoj jemu-
HMIY, @ CBaKy crefiehn 1myT ynoTpe6/paBa ce HeKa off yoO1dyajeHnx
ckpahennna (Mciio, Has. geno, Ibid, Op. cit. uTh. KOCIERHO CpII-
CKVUIM MM JIATMHCKUM cKpahenurama). bubnnorpadcka jemuauia
— YKOJIMKO ce IVUTMpa Kiura — Tpeba fa ce cactoju o cinepehnx
jemVMHUIIA: Me M TIpe3JiMe ayTOpa, HAaCJIoB Jiea (KypsuB), MIMe IIpe-
BOZiMOIA (YKOIMKO je KibUra IPeBOf), M3fjaBad, MeCTO U TOJIJHA 13-
fama, 6poj uTUpaHe CTpaHuIie:
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ITon e Maw, ITIpo6nemu mogepre kpuiiiuxe, npesenu fopaana b. Togoposuh u bpan-
ko Jeumh, Homur, Beorpap, 1975, 69.

Kapma ce HaBopyu 4iaHakK 06jaB/beH y YacCOINUCY: VIMe U Ipe3N-
Me ayTopa, HaC/IOB WIaHKa (110 HaBOJHUIIMMA), IMe TIPEeBOAMOLA
(YKOJIMKO je IIpeBefieHN YWiIaHaK), Ha3)B 4acoInca, MeCTO, TOJHA I
6poj uacommca, 6poj LUTHPaHe CTPAHNULIE:

ITon fe MaH, ,Mopepuu majcrop, npesena Anekcanapa Manunh-Mumnh, Peu, Beo-
rpaf, 1996/22, 86-90.

AKo je y IUTamby jejlaH TEKCT U3 KEbUTE: MIMe I IIpe3NMe ayTopa,
HAC/IOB WiaHKa (IOff HABOIHUI[MMA), HACTIOB KIbUTE, Me TIPEBO/N-
ola (YKOJIVKO je KibUTa IIPeBOJ), M3/1aBad, MECTO 1 TOAMHA 13/aba,
Opoj LUTHpaHe CTPaHMUIIE:

ITon ge Maw, ,,Petopuxa temnopanuoctu, y: IIpobnemu mogepre kpuitivie, IpeBen
Topnana b. Tonoposuh n Bpanko Jemuh, Homnr, Beorpan, 1975, 236-285.

bubnuorpadckn noganyu goHoce ce y nocebnom npunory (/uiie-
paiiiypa), Ha Kpajy paja, a30y4HUM Min abeliefHUM peloCiIefioM,
II0 TIpe3VMeHNMa ayTOPa, VCTUM, Y IPETXOHOj TaYKV HaBELEeHUM
pemocieioM eneMeHaTa jemHe Oubmuorpadcke jemyHuie. JemyuHa
u3MeHa 61y1a 611 y TOMe IITO ce IIPBO HABOAM IIpe3uMe Ia UMe ay-
Topa:
IIe Maw, ITomn, (ocTano mucro)

Pykonuce npefaBaTil y €IEKTPOHCKOj BEP3UjU, U TO C/IatbeM Ha I10-
IITAaHCKY afpecy ypesHumrsa Hacneha (PumonomKo-yMeTHUYIKN

dakynrer / 3a Hacnehe / Jopana LlBujuha 6.6. / 34000 Kparyjesary)
wm Ha e-mail yacomnca (nasledje@kg.ac.yu).

Ypenuuurao
Hacneha
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