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3HAYA] KTABUPCKUX CBUTA JOXAHA KYHAVYAY
N3TPAJIBY ®OPME CTABOBA U ITPOOPUINCAIDLY
JPAMATYPI'MJE CBUTHUX IIMK/IIYCA JOXAHA
CEBACTUJAHA BAXA

Osaj pap je mocsehen kmaBupckum cBurama Joxana Kynaya (1660—1722). Y memy je care-
maHo 4yeTpHaecT [lapifiuiiia, Koje MpeJiCTaB/bajy YKyIaH ayTOpOB JONPUMHOC OBOM aHpy. Ha-
TpaB/beH je Tpersiefi CTaBoBa Ca CTAaHOBMUIITA HMXOBE 3aCTYI/bEHOCTM U TMO3NUILMje YHYTap
muknyca. Knacudukosamy cy ce GopMamHy TUIIOBM ¥ PasMOTPHIE Cy Ce HBUXOBe Crenmdu-
yHocT. [Toce6Ha makma nocsehena je HaunMHy usrpagmwe Gopme, Ia ca TOr ITIEAUIITA HAIIpa-
B/beHa II0fIe/Ia Ha eBO/Ty TMBHE CTABOBE, 32 KOje Ce CMaTpa Jia MCIo/baBajy 1 6ap HaroseluTa-
Bajy COHaTHO HAYesI0, 3a PA3NMKY Off ApXMTEKTOHCKMX CTaBOBA, KOji YKa3yjy Ha MeCMEHOCT.
ITo cBuM mapaMeTpyMa (3aCTYIUBEHOCT Mrapa, HIX0Ba IO3NUIMja YHYTap HMKIyca, hopMa-
HJ TUIIOBY, €BO/TY TMBHOCT, apXUTEKTOHMYHOCT) U3BPIIEHO je mopeheme ca baxoBum cBUTHNM
CTBApaIANITBOM 32 K/IABUP Y /by PacBeT/baBarba jefiHe Mupe renese u Tunonoruje. Lnm opor
pazia je ia ce ykake Ha KyHayoB fonpunoc y usrpajimsu GopMe CBUTHUX CTaBOBA, KA0 I Ha 1be-
TOBY y/ZIOTy Y IpOo®UINCaby paMaTyprije CBUTHUX LIUK/IyCa.

Kmyune peuu: mysuuka dopma, Joxan Kynay, cButa, 6apokHnu fisojien, 6apoKHU TpOjien,
€BOJTy TUBHOCT, apXUTEeKTOHNYIHOCT

VBon

OBaj pap mnocsehen je xmaBupckuM cButaMa Joxana Kywnaya (1660-1722).
Y memy he 6ty carnegano yerpHaect Ilapiiuiiia, Koje IpeCTaB/bajy yKyIaH ayTo-
POB ZOIIPMHOC 0BOM >XaHpy. IIpBUX cejam — HypcKuX yase y cacras 36upke Besxcbe 3a
xnasup, geo I (Klavier-Ubung, teil I), xoja je usgata y Jlajuuury 1689, ok ce spyru geo
oBe 36upKe, u3gaT 1696, cacToju U3 cefjlaM MOJICKMX CBUTA 1 jefjHe coHare. ToHammTeTn
LYPCKMX CBUTA CY KOHLMIVMPAHU Kao ecTBUYHM off ToHa Ie, TOK je mocrema cBura y
Be-nypy, a Monckux op, 6enux aupku, modesun takohe ox Tona Lle. Y pagy he ce cBure
carjieflaTyi ca CTAHOBMINTA 3aCTYIUb@HOCTH UTapa y UMKIycuMa ¥ Hanpasuhe ce Kia-
cudukanyja GpopMaTHNUX TUIIOBA 3aCTYIUbEHNX Y CBUTHUM cTaBoBuMa. Pasmarpahe
ce 1 IIOjeilMHe CTPYKTYPHe, XapMOHCKe ¥ TeMaTCKe KapaKTepUCTHKe Urapa, Kao 1 Ipe-
OBJIaJlaBarba APXMTEKTOHCKOT VIV €BOTy TMBHOT Hade/la y UrpaMa. ¥ 3ak/bydky he ce
Hanpasutyu nopeheme Kynayosnx 1 baxosux cuta. Llnb oBor paza je a ce ocBeT-
mu Kynayos ponpusoc y npodumicamy popMe CBUTHUX CTaBOBa, Ka0 M JpaMaryp-
T¥je CBUTHUX CTaBOBA.

1 jasnaveljanovic@gmail.com
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KoHnenmuja cBUTHUX IUKTyca

Op uerpnaect Kynayosux IlTapTura, yetupu nypcke (Lle-myp, He-nyp, Ie-nyp
u Be-1yp) KoHUMIIIpaHe Cy ca 4eTHpU OCHOBHa cTaBa (AnemangoM, Kypanrom, Ca-
pabaugom n JKurom) n Ilpenyaujymom kao yBoguuM ctaBom (tabena 1). [Tapturta
E¢-nyp nma ncTy KoHLenujy, anu je el yBogHu ctaB CoHaTuHa, a He Ilpenyaujym.
IIBe Moncke cBUTe (Ile-MOJ ¥ €-MOJ) UMajy CIVYHY KOHIIEIIINjY, C TUM IITO y HUMa
3a Capabaugom crean Iy6mn. Y asema csutama (E-gyp u a-mon) 3a [Ipenyanjymom u
Tpu obaBesHa cTaBa C/Iefy MHTepMeLio — MeHyeT, KOju yje[HO IIpefiCcTaB/ba U 3aBp-
IIHY CTAaB CBUTE, jep 4eTBpTU obaBe3Hu cras (OKura) y oBuM mapTuTama M30CTaje.
Y Iaptut A-fyp ce ymecto obasesHor crapa CapabaHpe jaBba Apuja, 10K je y ed-
Mo ITaptut Apuja saBpiinu ctaB ymecto yKure. Opa Ilaptura jennna numa Yakony
Kao yBopHM cTaB. Y IlapTutu ne-mMon HakoH Anemanpe cinenu Jy6, a 3aBpIIHY CTaB
je Bype, mok ce ITaptuta re-mon 3aBpuaBa Jy6nom Hakon Capabanpe. Kao sakmy-
JaK MOXKe ce u3BecTu Aa cy y KyHayoBuM cBuTaMa ctajHy ctaBoBy Anemansa n Ky-
paHTa, KOje C/lefie HAaKOH YBOJAHOT CTaBa, Koju je Hajuerrhe IIpenynujym. Capabanny
Moxke 3ameHuTn Apnja, a XKury nnrepmerio (Menyet, Apuja unu Bype). Iy6n ce ja-
B/ba n3a Anemanpe u Capabanpe. bpoj ctaBoBa je 5 wmm 6, a 3aCTyI/beHe Cy MUHMU-
MYM YeTHPU Pa3INInTe Urpe.

®opmannn Tunosu sactymwbenn y Kynayosum Iapiniuitiana

Y tabenu 2 npukasaHe cy ¢popme 3acTymbeHe y KyHayosum cBurama. YInaBHOM
Cy 3acTym/beHe CTpUKTHe popme (feTa/bHNje O TOfe Ha popMarHe TUIIOBE CBUTHIX
craBoBa Buayu y Berpanosnh Pankosuh: 2012). [Ipeosnagasa gBogen u To y HajBehoj
Mepy NPOCT, 3aTM M30GanaHcupaHu (ca IOAyJapHNMM KpajeBMMa IIPBOT M JAPYror
Jiefa), JOK Ce 3a0KPY KEeHU IBOfe (Ca TOHaB/babeM II0YeTHOT YeOHOT MOTHBA Ha I10-
4eTKY [APYror OfceKa Jpyror hena) MoXKe yountu cera y tpu Anemanpe (Ilapture
A-nyp, be-nyp n e-mon) u y jennoj Kypanrtu (ITaptura e-mon). Y Ilaptntama Joxana
Kynaya saokpy>keHu IBOJeN UCIIO/baBa Ce Ha creryduyuan HaunH. Y Anemanu [Tap-
TUTe A-Iyp, perpusa IMOYeTHOT YeOHOT MOTVBA OTIIOUYNEbE TAYHO Ha MTOYETKY JPyror
OficeKa ApYror Jieya, ay ca MOAV(UKOBAaHUM PUTMOM, MIAKO C€ HeIBOCMICIEHO paju
o ToM MoTuBY (mpumep 1). V Anemanan us be-gyp [Taprture nmutupa ce camo Apy-
Il leo IIOYeTHe YeOHe TeMe, Koja ce cacToju off ABa MoTuBa (mpumep 2). Y Aneman-
mu ITapTtute e-Mor ce, cynnpoTHO o Anemanfe [Tapture A-myp, 3afip>kaBa pUTMITIKA
MIOKPET, NOK je MOYETHY MOTUB MEeIOJVjCKY BapypaH U TPaHCIIOHOBAH, jep IPYTU Of-
CeK JIPYTOT Jie/a 3al04Mibe CyO[OMIHAHTHUM TOHAIUTETOM. MOX/ia je Haj3aHUM/bU-
Buju cny4aj KypanTa us [TaptuTte e-Mo71, y KOMe je OILIJIO IO TPAaHCIIOHOBAba M XOPU-
30HTAJTHOT ITIOMeparba MOTHBA y OfJHOCY Ha IOYeTaK: IpaTa 3all0YNibe Ha II0YeTKY
TaKTa Kao Ha IIOYETKy CTaBa, ajlil Ceé MOTUB II0jaB/byje Y APYTOM Jieny TakTa (Ipumep
3). 3a cBe cIy4ajeBe 3a0KPY>KEHOT [IBOE/IA Yy OBYMM IAapTUTaMa KapaKTepUCTUYHO je
fla ce CBe peIpuse MOYeTHOT YeOHOT MOTHBA jaB/bajy HA CAMOM IIOYETKY JIPyTOr Ofice-
Ka JIpyTOr fiefla, HAKOH MOTIYHe ayTeHTUYHe KaJleHIle U 3aBpIIeTKa IIPETXOHOL, ILITO
u3pasuto norephyje ompaBraHOCT TyMadera OBOT ABOfeNa. VI36amaHCHpaHU KBOJE
KapakTepullle MOAYAAPHOCT KpajeBa IPBOT U JipyTor Aena. Y KyHayoBum maprurama
ce MOAYAPHOCT CBOAY Ha 3aBPIIHU aKOPf, Y KaJleHIM VM Ha jefjaH I7Iac y KaJleHIn-
pajyhem 06pTy Koju MOXe OMTV PUTMUYKY WK Menoanjcku Bapupan (Kypanra ns
ed-mon ITaprure, npumep 4).

Tpopenu cy mame 3acTyIUbeHM Off ABOfienia. UeTupu HepempusHa TPOJena ja-
B/bAjy Ce Y apXMTEKTOHCKM rpabhenmm craBoBuma, npu demy je y Capabanpgu us
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He-nyp Ilaptute n I'aBotn s xa-mon Ilaptute cpefmu feo AymIo Mamux JUMEH3N)a,
nok cyy Apuju us ITaptute A-nyp fenosu jefHaxky. PenmpusHu rpopenu KapaKTepucTu-
YHIY Cy 3a MHTepMella MOJICKUX MapTuTa edp-Mon 1 a-Mon. OHM yje[HO IIPeCTaB/bajy 1
¢dunamae craBose. Kox Apuje n3 IlapTute edp-mon cermdmdHo je TO IITO OACYCTBY]Y
yoOudajeHy 3HAKOBM 3a IOHaB/balke M3Mehy mpBor m apyror gema (mpumep 5).

JemnonenHe ¢popMe KapaKTepUCTUYHE CY 3a IBa IPeTyAujyMa KOjI ce cacToje u3
pasnoxxennx akopapa (Ilapture Ed-nyp u e-mon).

CroenuduyHn THIOBK ABOAENA M TPOAena ca GpyrupaHuM APYIUM AeTOM Ka-
paKTepuCTUYHI Cy 3a yBopHe cTaBoBe Ilaptuta le-nyp, He-nyp, E-nyp, A-nyp, be-
Iyp, fie-MOJI, Te-Mo/ 1 a-Moj1. HayMe, IpBu [leo ce cacToju M3 aKOPACKOT pas/arama
(Lle-pyp) wn nectBuaHOTr KpeTama (Je-myp), komOuHarmje oBa asa (A-gyp) nin je
Jak KopanHe (aKkType, ca IyHKTMPAHUM PUTMOM y BojeheM Imacy Koju acorppa Ha
¢dpannycky yseprupy (Eb-nyp). Ipyru geo je 6e3 usyserka ¢yrupas, ¢ TUM LITO ce
MMUTAIVIOHNU HACTYIIHU CBOJE Ha AyKC u KoMmec. Tpehi fieo, y OHMM cTaBOBMMA Y KOji-
ma nocroju (e-nyp, He-nyp, Ed-nyp, A-nyp) je Hajkpahm u yrmaBHOM HOHOCH HO-
Bparak Ha (aKTypy U3 IPBOT JieJIa, ajIi He U pelpu3y.

W octamu Ipenynujymu (E-gyp, 1e-Mor1, Xa-MOJI), KOjU CIafiajy y MpoCTe [ABO-
Zene crenMIYHN CY 10 OICYCTBY 3HAKOBA 3a MOHaB/bame. [Ipenynujym us Ilapture
E-nyp xapakTepullle je[fHOIMYHO IIOHAB/batbe UCTOI PUTMIIKOT 0OPTa, /Iy TOHAIHN
IUIaH yKa3yje Ha MOfeNy Ha OficeKe, Kao 1 jacHO usandepeHIpana cTpykrypa. Ilpe-
nynujym us ITapTute 1e-Mon 61 ce MOTao CBPCTaTH y TPYINyY CIeUMPUIHUX TUIOBA
IBOJE/IA U TPOJIETIa, a/lil CPelby Ieo, Koju 61 Tpebano fa 6yne pyrupaH, 3acHOBaH je
Ha cno6oy0H0j nomdonuju. [Ipenynujym xa-Mom HpeAcTaB/ba IPOCT ABOAEN Ca UCIIN-
CaHMM 3HAaKOBJMa 3a ITOHaB/bame. Ibera kapakrepuie 1 xoModoHa pakTypa.

JenvHy BapujanmoHy 06K peann3oBaH je y YBogHOM cTaBy IlaptnTe y eb-Mo-
ny — Hakonn. OHa ce cacToju Off TeMe U jBaHaecT Bapujannja. Hemrro je yobutajernje
Ia ce Bapujauyje Haby Ha Kpajy CBUTHOT LIMKTyca.

Y rpyny memoButux ¢popmm crasajy JKnre mapTuta Koje cappie KapaKTepyc-
tike popmu asogena — npocror (Le-ayp, e-ayp, A-gyp, be-nyp n ne-mon) mwin us-
6amaHcHUpaHoOr (e-MOJ Xa-MOJ), alu 300T MMUTAIMOHe 06pajie MOYeTHNX YeOHNX MO-
TVBA IbUXOBA CTPYKTypa HIfje TUIINYHA 3a CBUTHE CTaBOBe, Beh 3a MHBEHINY.

Hojem/me TEMATCKE, CTPYKTYPHE V1 XapPMOHCKE KapaAKTEPUCTUKE

Y nHexuM Anemanpama u Kypanrama (y Ilaprurama E-nyp, Ie-nyp, ue-mor, pe-
MOJI, €-MOJI, Te-MOJI ¥ a-MOJI) MOXKe C€ YOUUTH CIMYHOCT TeMATCKOT, CTPYKTYPHOT 1
XapMOHCKOT IJIaHa, na KypaHTa 3ampaBo InpefcTasba Bapujanujy Anemanpge. Opa
Tpaanuymja nonasu of IlaBane n Iamapye Koje cy MMase MCTU TeMAaTCKM MaTepujall,
JaK ¥ HOTHMU Cafip)kaj, camo wmTo je [TaBaHa 6uiaa y mapHoM, a [a/bapia y TpogenrHoM
takTy. OcuM OBe ImpoMeHe, y ToMeHyTuM AnemaHfaMa u KypaHntama monasu u 1o
npunarofaBarma TeMaTCKOT MaTepujaia Kapakrepy urpe (mpumep 6). V13 gaTor mpume-
pa ce youaBa ja je u mpu Behum MemogujcKuM 1 pUTMUYKIM M3MeHaMa CTPYKTYpHa
CIIMYHOCT M CIMYHOCT TEMATCKOT TI/IaHa HE[BOCMICTIEHA.

Maxko je 3a 6apoKHU JIBOJIeT, TIOTOTOBY 3a €BOTYTHBHE CTaBOBE, KaPaKTePVCTH-
YHa IOfe/Ia [PYTOT fie/ia Ha [{Ba OfiCeKa ay TEHTUYHOM KafIeHIIOM y HEeKOM Off OIUCKUX
TOHa/MMTETa (CyOOMIUHAHTHOM, TTapajIeTHOM, JOMUHAHTHOM), Y OBVM IapTUTaMa ce TO
HIfje yBeK crydaj. Hamme, MHOTY CTaBOBU HeMajy CTPUKTHO pasTpaHn4eme n3Mely fsa
OJICeKa Y IPYTOM Jieny, 300r Bap/buse KafeHlle (kao y Anemauau u Kypantu us csure E-
Iyp, IeMa 1) uiy Imak HecaBpIleHe ayTeHTUYHe KajeHlle (kao y Anmemanau u Kypantn
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u3 [TapTure 1e-MoJ), MAKO je OHO HEABOCMMCIECHO. Y AjleMaH.M U3 HapTute e-Morl,
OJiCeKe PasTpaHMYaBa IOMyKaJeHl[a y TlapajieTHOM TOHA/IUTETY. Y IOjeHUM CTaBO-
BUMa CTPYKTypa LPYror Aea Hyje TOMMKO pasBMjeHa ha Ou HOLIIO [0 HOfene Ha Off-
CeKe, MaKO ce Ha OCHOBY TeMaTCKOT MaTepyjajia M TOHATHOT IUIaHa MO)Ke YOUUTHU 13-
BecHa Iofiefia Ha [iBe lenuHe (AneMaHma u Kypanra u3 mapTute jie-MoJ, IIpuMep 7).

Yrunaju cnenudnynocT urapa Ha popmy un
HAYIH M3/Iaramka TEMAaTCKOT MaTepujana

[Taptute Joxana Kynaya He ofiMKyje pasHOMMKOCT Urapa. YBOJHMU CTaBOBM CY
sehurom Ilpenynujymu, ocum jemne Yaxone (Bapmjanmja) m Conature. ITpemynmjy-
Myt u CoHaTMHA IPENCTaB/bajy YINIABHOM cleluduyuHe TUIIOBE [BOfENA 1 TPOAEa
y KojuMa je apyru feo ¢yrupan. Octany IpenyaujyMy IpUnajfajy KaTeropyuji mpo-
cTor fiBOfiena 6e3 KapaKTepMCTUIHIX 3HAKOBA 3a TOHAB/batbe Ha CPEVHIL. JeTHO/IeTHI
HpPeTyAujyMU TEKY »,y jefHoM Aaxy. CBU YBOIHY CTaBOBY MIMA]y je[IHY OIILITY Kapak-
TEPUCTUKY — I10 HAYMHY M3/IaTarba TEMAaTCKOT MaTepyjasa i TEXXIbM Ka ,HEKBaJIpaTHO-
ctu® CTpyKType Ipuiajiajy eBonyTuBHOM Tuity ¢opme. Jenuuo Ilpenynujym mapru-
Te Xa-MOJI JJOHEK/Ie OfiCTyIIa Of OBAaKBOT HauylMHa M37Iararma TeMAaTCKOT MaTepujana. Y
[OCaallll0j IPaKCY IPUIMKOM aHa/IM3e CBUTHUX CTaBOBa JIOLIJIO Ce [0 3aK/bydKa fia
Ce eBOlyTMBHOCT y CBUTHUM CTaBOBMMa OITIE[d, MCIPelatbeM IIOYETHE YEOHE TeME 1
U3JIaralbeM TeMAaTCKy CPOJIHUX, a/li UITAK PasINIUTUX PEYEHNId, Y KOjUMa Cce TeMaT-
CKM MaTepujajl HapelHe Ha/loBe3yje Ha IPETXOHY I Koje Cy 4eCTO IIoBe3aHe y JIaHall,
IOK je apXMTEKTOHMYHOCT KaPAKTEPUCTUYHA 32 CTABOBE YMjy C€ TEMATCKU MaTepujal
U3IaKe y pedyeHnIlaMa jefHaKe CTPYKType, JOK pedeHulie y Ieprofy KapaKTepuIly 1
UCTY TIOYEIM, ITa CYIIPOTHO €BOTYy TMBHMM CTaBOBMMA y KOjIIMa CBaKa peuyeHM1a fajbe
PpasBMja MPeTXOAHY U TaKo Iiena Gpopma frenyje ;MHAMIIHO, Y apXUTEKTOHCKUM yIIpa-
BO TO Bpaharbe Ha MOYETHM MOTUB I H€TOBO pa3BMjaibe MCIOYETKA JOBOAY [0 CTa-
tiaHocTu. IIpenyaujym Ilapture Xa-Mom MMa ofjiMKe M apXUTEKTOHMYHOCTH U €BO-
Ty TUBHOCTY. VICTU IIOYeIy yKasyjy Ha apXUTeKTOHMYHOCT (IpuMep 8), TOK HejeHake
U yJIaH4YaHe pedyeHulie YKa3yjy Ha eBOMyTHBHOCT, KOja IIPeoB/ajaBa.

Anemanpe u Kypanre cy 6e3 nsyseTka eBOTyTHBHY CTaBOBI, I1a CE Y BbMMa MOXe
TparaTu 3a M3BECHMM COHATHUM IMOTeHIjanoM. Vako y MHorum Anemanpama u Ky-
paHTaMa y IIpPBOM Jle/ly HAaKOH KaJleHIle Y OCHOBHOM TOHA/IMTETY JI07a3y O MOAy/a-
IJje y TOHAIUTET y KoMe 611 Tpebaso [a OTIOYHe pyra TeMa, UIaK Ha Kpajy Jomasn
JIO TIOBpATKa y OCHOBHM TOHA/TUTET 1 TTONTyKafieHIie Ha joMuHaHTy (ITapTrTa me-mor,
Jie-MOJI, e-MOJI, Te-MOJI, @ —MOJI, Xa-Mon). ¥ maptutu le-gyp ce Mopynanmja y mapa-
JIEJIHY TOHAJIUTET OfBYja IIPe 3aBpLIETKA IIPBe peveHMIle. Y OCTa/IiMM MapTUTaMa Jjo-
J1asy ;o MOAY/IaLje 1 3aBPILIeTKa Y ,TOHAIUTETY Apyre TeMe', ajlu jefyHa AjleMaH/ia
YMjy IPBU JleO MMa COHATHU IIOTEHIjas jecTe AjleMaH/a COHaTe ed-MOJI, Ifie ce Ha
IOYETKY JIpyre pedeHulie, Koja IPUTOM MMa U HOB TEMATCKU MaTepujasl, HONasu J0
Mopynanuje y AC-Iyp, KOju ce HAKOH HI3a MOAIy/Iallija YC/IOB/beHUX CEKBEHTHIM TO-
KoM, moTBphyje Ha Kpajy oBor Aena. HapaBHO, 0ACYCTBO KOMIUIETHE IPyTe pedeHuIle,
y penpusy, OJHOCHO peNpusupama caMO HeHOT Kpaja TPaHCIOHOBAHOT Y OCHOBHM
TOHAJINTET TOBOPY O TOMeE fja Ce pajii 0 n30aIaHCUPAaHOM JIBOfieNY, a He 0 CKapraTuje-
BOM COHATHOM OOJIVKY.

Capabanpe y KynayoBum naprturama cy BehMHOM apXUTeKTOHUYHE, U YITaBHOM
MMajy TUIIMYHe OfjIvKe oBe urpe. To ¢y mpocTy min 136anaHCupaHy JBOJEIN YUji Cy
TIe/IOBY CauMIbeH! Off IIepMOfia MIM HU30Ba PeYeHNIIa, €BEHTYa/THO peuyeHMn1Ia, ca rap-
HMM 6pojeM TaKTOBa. JelMHO y MAPTUTY e-MOJI HOJIasy /IO HapyllaBarma apXUTEKTO-
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HuyHOCTM. HamMe, meH IpBM [ieo MMa 0caM TAaKTOBA, Ka0O U APYTH, a/ln IpBa pede-
HILA Y HU3Y MMa TIeT, a Ipyra Tpu TakTa (mema 2). Jenuna Capabanpa HanmcaHa y
¢dhopmu HepenpusHor Tpopena (n3 maprute Lle-nyp) MMa cpenmsy Aeo NyIUIO Mamyx
TVIMEH3Mja Off OKBUPHMX.

Op ocranux urapa sactymmbeHe cy Apuje, Menyer, Iasora n bype. Apuja nma
nBe. Apuja n3 maptute A-fyp je TMnudHa 3a oBy urpy. Mehyrum, Apuja us Ilapture
ed-MoJ1, Koja IIpefcTaB/ba (PUHAMHI CTaB BHIIe 110 KapakTepy mozceha Ha XKury, s6or
MMUTALMOHMX HACTYIIa I7IacoBa M KMBAXHOT KapakTepa. OfCYCTBYjy M 3HaKOBM 3a
MIOHaB/batbe KOjU Cy TUIIMYHI 3a CBE CTABOBE CBITE, OCUM YBOJHMUX (TIpuMep 5). Jemu-
Hu Bype koju mpepicTaB/ba GMHAIHY CTaB IAPTUTE Jie-MOJI je apXUTEKTOHCKI CTaB He-
perpusHe TpopenHe popme. Jenuna [aBoTa U3 MAPTHUTE Xa-MOJI je TAKOhe apXUTEeKTOH-
CKM CTaB Y HEPEIIPU3HOM TPOJIeNy, UMjJi Ce NeTIOBM OIIMKYjy HajsehuM crereHoM pas-
JIMYUTOCTH II0 TeMATCKOT MaTepujaiy (mpyumep 9).

3akpyyak

Knasupcke csure Joxana Kynaya mpepicTaB/bajy BEIMKU JOIPUHOC Ca CTAaHO-
BHUIITA IpoduIncama gpaMaTypruje CBUTHUX Huknyca JoxaHa Cebactujana baxa.
Hanwme, y »w1Ma rotoBo fa ce hopMupao pacropey 06aBe3HNUX CTaBOBa U MHTepMella,
naxo 4ak y net ITapTura usocraje JKura kao 3aBpIIHM CTaB. YITIABHOM je OH 3aMeHeH
Vurepmeriom (Menyerom, Bypeom, Apujom) nnu ce dax 3aspuraBa Capabangom. OHoO
IITO Ce Kao CIelMpUIHOCT Ca CTAHOBMINTA KOHIIETII[}je CBYTE MOXKe jOII YOUNTH jecTe
YakoHa Kao YBOLHM CTaB, YMECTO 3aBPIIHOT IITO je yobudajennje.

Ca ¢dopmanue Tauke rieguinrta, KyHayoBe CBUTE MMajy CIMYHY 3aCTYIUBEHOCT
CTPUKTHMUX Urapa kao y cBurama Joxana Cebactujana baxa. Op gBozena cy ManrteHe
y jemHaKoj MepM 3acTyIUbeHN 130a/IaHCHPaHU U IIPOCTY, JOK je 3a0Kpy>keH pebu. Jexn-
HAaKO je 3aCTYIUbEH I PEIPU3HU U HepenpusHu Tpofen. MehyTum, c 063upom Ha To fa
KyHnayoBy cBUTHU LUKITYCH cafpke Mamu 6poj MHTepMelia KOji 4aK M 4eCTO y HhuMa
OJICYCTBY]Y, TPOJENM MCTOT TUIIA UTPe Ce He CIIajajy y CTIOXKeHe TPOJierie, Kao IITO je TO
cnydaj Ko baxa. YBOJHU CTaBOBM Cy HaIMCaHM y popMaMa TUIIMYHMM 3a HBUX. Ann,
y Kynayosum Ilapturama ce, 3a pasnuky on baxoBux, Moke younTy Marma 3acTyIbe-
HOCT MemoBUTHX popmu. OcumM THIMIHUX GopMm KapakTepucTIHuX 3a JKnry, Koje
Memajy CTPYKTYPY TUIIMYHOT 6ApOKHOT ABOfeNa fofajyhu My crennpuaHOCTI MMU-
TAI[MOHO Tpah)eHOT cTaBa IOIYT MHBEHI[Nje, HeMa APYTMX MEMOBUTUX (GOPMI, IITO je
YOCTaJIOM TUIIMYHO 1 33 CBUTHO CTBapanamrso KyHayosor caBpemennka [eopra bema.

UnmeHn1a Koja je BeoMa BaykKHa jecTe Jja Cy ce jour y KyHayoBuM napTuTaMa urpe
MCKPUCTA/NCANIE Ca CTAHOBMIITA €BOTY TMBHOCTH ¥ aPXUTEKTOHMIHOCTY Ha TUIINYAH
HA4YWH, IITO UTPa BaKHY Y/IOTY y KacHUjeM GopMMparby COHATHNX 1 IIECMEHNX CTaBoO-
Ba Koju he yhu y cacraB baxoBux cBuTa, a KacHUje 1 K/TaCM4apCKOT COHATHOT LIUKITyCa.
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THE IMPORTANCE OF THE KEYBOARD SUITES OF JOHANN KUHNAU FOR THE
CONSTRUCTION OF THE FORMS OF THE MOVEMENTS AND PROFILING OF THE
DRAMATURGY OF THE SUITE CYCLES OF JOHANN SEBASTIAN BACH

Summary

This paper considers the whole keyboard suite opus from Johann Kuhnaus (1660-1722), thus fourteen
partitas, from which seven are in major, and seven in minor key. The formal types have been classified and
their specifics have been discussed. A comparison is made with the Johann Sebastian Bach’s keyboard suite
opus in the view of construction of the form as well as profiling the suite cycle dramaturgy . It has come to
the conclusion that the Kuhnaussuite cycles are almost forming the order of the obligate movements and the
intermezzos. From the formal viewpoint, strict forms are present in the same quantity as in Bach’s suites are
the binary and ternary forms, provided that there is no compound ternary forms, as in Bach’s suites (that
consists of two dances of the same type), bacause of the small number of the intermezzos in Kuhnaus suites.
On the other hand, it can be seen a lesser representation of the permeated forms, where, except from the typ-
ical forms that are the characteristic of the Gigue, that change the structure of the typical baroque binary or
ternary form by adding to the the characteristics of the imitational structured movement like an invention,
there are no other permeation forms.

What is maybe the most important is the fact that the dances in the Kuhnaus suites have been crystal-
lized from the viewpoint of developmental and symmetrical dances in a typical way, which plays an impor-
tant role in the later forming of the sonata and song forms which are going to be the part of the Bach’s suites
and later the classical sonata cycle.

Key words: musical form, Johann Kuhnaus, suite, baroque binary form, baroque ternary form,
developmental type, symmetrical type

Jasna S. Veljanovi¢
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Taberna 1
Knasupcke cBute Joxana Kynaya
Cepmam IlaptuTa y mypy
Bp. maprure YBomHu cTaB A K C VInTepmena X
TOHANINTET
I e-nyp [penynujym v v v _ 4
11 Te-myp [Tpenynujym v v v _ v
1T E-nyp [penynujym v v v Menyet _
IV Eb-nyp CoHaTnHa v v v _ v
V Te-nyp Ipenypujym v v v _ v
VI A-nyp IIpenynujym 4 v _ Apuja v
VII be-nyp Ipenynujym v v v _ v
Cepam IlapTura y Moy

v

I ne-mon IIpenynujym v v (ca my6mom) _ v
N
II ne-mon Ipenynujym 4 v bype _
(ca my6mom)

. v
IIT e-mon Ipenynujym v v (ca my6om) _ v
IV ed-mon YakoHa v v v Apuja _

v
V re-mon Ipenynujym v v (ca my6ow) _ _
VIa-mon [penypujym v v v Menyer _
VII xa-Mon ITpenynujym v v v TaBora v
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Tab6ena 2

Ta6ena popmu 3actympennx y ITaprurama Joxana Kynaya

IIpenynujym IIpenynu-
Jenuomen pre_}g, gy jyi e_yhfon
Anemanpa KypanTta Anemanpma Capabanga
He-nyp Le-nyp He-nyp Jle-nyp
Ipenynujym | Capabanpa Menyer _
E-nyp E-nyp E-nyp _
Anemanpa Kypanra Capabanpa Kura
E¢-ayp E¢-ayp E¢-nyp E¢-ayp
5 KypanTa Capabanza Kura _
é‘ Te-niyp Te-niyp Te-niyp ~
Capabanpa Ip ;;12’4111/1‘ Capabanpa | Capabanpa
be-nyp He-mor 11e-MOJI e-Mon
AnemaHza KypanTa Capabanpa _
ed-Mon ed-Mon a-MoJt
IBopen IIpenynujym KypanTa Capabanpa _
Xa-Mor Xa-Mo7 Xa-MoJI
Kypanra AnemaHnza Kypanra AnemaHnpa
He-nyp E-nyp E-nyp Te-myp
g KypanTa KypanTa Anemanpa KypanTa
g A-nyp Be-nyp 1e-Mon 11e-MOJI
E Anemanpa KypanTa Capabanga -
s Tie-MoJt Te-MoJt Tie-MoJt
\co: Anemanpa Kypanra Capabanpia -
= ed-mon ed-mon ed-morn
Anemanpma Kypanra Anemanma _
a-Mo7 a-Mo7I Xa-Mon
3aokpysKen A};frmaﬂ,u;a Anemanna Anemanpa Kypanra
-Iyp be-myp €-MOTI €-MOJI
Apuja Memnyet
Penpusnn eq;I—)MJon a—M(}),]'I B B
Tponen B
Hepempusmu Capabanpa Apunja bype laBoTa
pernp
Le-nyp A-nyp Te-MoJI Xa-MOJI
A Yakona _ _ —
Bapujanmje ed-mon = = =
Crey- IIpenynujym HP?HWM— [Ipenynujym Hp?nym/l—
Guann Ed-nyp jym Te-MoT jym
BUJ OB JIBopenn be-myp re-Mos
ABOIEIA U IIpenynujym _ = =
Tpoaena a-MOJT
penynujym | Ilpenymmj-ym | Ilpenypmujym _
Tponemn Ue-nyp Jle-nyp A-pyp _
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Tabema 3
IIpenymujym AnemaHpga Kypanra Capabanpa JKnra
He-nyp E He-nyp E | Henyp E He-nyp | A | UHe-nyp E
He-nyp E He-nyp E| Henyp | E He-myp | A | [He-nyp E
E-nyp E E-nyp E| E-nyp E E¢-nyp | A | Ed-nyp E
Te-nyp E Ed-nyp E | Eb-myp E Te-nyp A Te-nyp A
A-myp E Te-nyp E | Te-nyp E Be-nyp A A-myp E
Be-nyp E A-nyp E | A-nmyp E I1e-MOJT A Be-nyp E
Ile-mon E be-nyp E be-nyp E ne-MOJT A 11e-MoJ E
Ile-mon E 11e-MOoJt E 11e-MoJt E e-MOJT A E-mon E
E-mon E Jle-MOJt E Tle-MoJt E ed-mon A Xa-MOJ E
ed-morn E e-MOoJT E e-MOoJt E re-Moj A
re-moi, E E e-mon E | ed-mon E a-MOJI A
A-mon E re-Mojnt E re-Mon E Xa-MOJI A
Xa-MoJ En a-MOJT E a-MoJI E
Xa-MOJI Xa-MOJI
YakoHa ConarnHa Menyet Apuja Bype TaBora
ed-morn | E Edb-nyp | E E-nyp A A-myp | A | ge-mon | A | xa-mom | A
= = a-Mor, A | ep-mon | E = =
IIpumep 1
[Tapturta A-nyp
Joxan Kyvuay
Allemande. I
)44 s s e 5 5 ——
(3" el o2 - 3 e e e et
) Je
D e T
il 17 H [ ]
A
13 Il

L)

—T4
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ITpumep 2

[TapTurta be-ayp

Joxan Kynay

Allemande.
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IIpumep 3

[TapTura e-mou

Joxau Kynay

Courrante. ;
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IIpumep 4

[TapTura e-mou

Joxau Kynay

Courrante.

N [ 180
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ITpumep 5

IlapTuta ed-mon

Jowan Kvuay
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IIpumep 6
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Illema 1

Mlemarcky npukas Anemangpe us [laprute E-nyp
a b
I n It s 1
8 4+5
E: H: II6 KDT8 E: cis: II°D VIE: SD7 T®
IIpumep 7
[TapTura ne-mon
Joxan Kynay
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ITpumep 8
[TapTHuTa Xa-MoJ1
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Illema 2

[ematcku npukas Capabanpe us ITaprure e-mMon
a b
1-8 9-16
I > 4k 44 d
e G:KiDeII'D G:K.D2e: 11D T8

IIpumep 9
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Aleksandra P. Ivkovi¢

Univerzitet u Kragujevcu
Filolosko-umetnicki fakultet

MUZICKI CITATI I INTERTEKSTUALNE RELACIJE U DELIMA
KLODA DEBISIJA

Upotreba citata i srodnih postupaka uobicajena je u zapadnoevropskim umetni¢kim prak-
sama, ¢ak i u XIX veku kada su individualnost i originalnost predstavljale imperativ u muzic-
kom stvaranju. U Debisijevom (Claude Debussy) stvaralastvu njima prirada znacajna uloga. De-
bisi u svojim delima stvara slozenu intertekstualnu mrezu muzickih i vanmuzickih znacenja
upotrebom autocitata, zatim tako $to inkorporira elemente himne ili narodne melodije u svoj
muzicki tekst, ili citira delove melodija prethodnika (i savremenika), uz prisustvo brojnih po-
sveta, literarnih citata, libretisti¢kih tekstova i sli¢no. S obzirom na to da u muzici ne postoje
znaci navoda, kao u knjizevnosti, kojima bi se ukazalo na to da autor preuzima (citira) iskaze
iz nekog drugog dela, intencionalne reference na drugo delo u muzici Debisija ratunaju najce-
$¢e na njihovu prepoznatljivost, te su originalne karakteristike citirane melodije u citiraju¢em
kontekstu u velikoj meri o¢uvane. I upravo na taj nacin interpolirane, one ¢esto odudaraju od
datog konteksta. Mnoge aluzije obracaju se $iroj publici, ili dobrim poznavaocima Debisijevih
dela (kada su posredi autocitati) ili prepoznatljivim melodijama iz opusa drugih kompozitora. U
radu su navedeni brojni primeri ove vrste koji osvetljavaju karakteristke kompozitorovog kom-
pozicionog postupka kao i znacenje u njegovim delima.

Kljucne reci: tekstualna ukljucivanja, citatna ukljucivanja, autocitati, intertekstualne relacije

Poznato je da su rani radovi Kloda Debisija (Claude Debussy) imali romanticar-
ska obelezjal, da bi njegov dalji stvaralacki put bio usmeren ka impresionizmu koji mu
je postao trajno opredeljenje. Iako se za Debisijev stil svakako moze re¢i da je origi-
nalan i konzistenatan, ipak, i u ,,¢isto” impresionisti¢kim delima Debisi ¢esto ne pre-
kida vezu sa romantizmom?. Relacije koje on uspostavlja sa muzi¢kom proslo¢u nisu
samo usmerene ka neposrednim prethodnicima — romanti¢arima, ve¢ i na klasicizam
i barok?, ali kroz svoja dela Debisi ,,komunicira® i sa savremenicima® i to ne samo pu-
tem aluzija na stil nekog autora, ve¢ kroz direktno citiranje melodijskog segmenta iz
njihovog opusa.

Debisi je bio majstor za citat i aluziju, kako muzi¢ku tako i knjizevnu.> Njego-
vi muzi¢ki citati obuhvataju narodne pesme, citate melodija raznih autora, autocitate
i slicne postupke. Identifikovanje ovakvih primera prisustva jednog teksta u drugom

1 U Debisijevom opusu, izmedu ostalog, prepoznajemo tipicno romanticarske zanrove poput balada,
nokturna, mazurki, zatim njegovo delo Valse Romantique nosi romanticarska obeleZja, i sli¢no.

2 U njegovim delima prepoznajemo povremene romanticarske ,uzlete“ oselajnosti, aluzije na stil
pojedinih kompozitora iz romantizma, a u pojedinim delima i konkretne intertekstualne relacije u vidu
citata neke melodije ili dela romanti¢arske melodije.

3 U vidu imitacije stila i omaza — Omaz Hajdnu iz 1909, Omaz Ramou iz 1904 (drugi stav u Images) i
sli¢no.

Medu pomenutim savremenicima nalaze se Vagner (Richard Wagner) i Ravel (Maurice Ravel).

5 Debisijeva spisateljska ostvarenja, izmedu ostalog, obuhvataju hronike, kritike i ¢lanke od 1901. do 1915.
godine, neke literarne pokusaje i prepiske od 1885. do 1917. godine. Njegova pisma prijateljima i napisi
o muzici prepuni su citata literarnih dela koje je ¢itao. Debisijeva muzika nije nimalo drugacija.
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putem citata i aluzija®, vazno je za razumevanje aspekata Debisijevog kompozicionog
postupka kao i utvrdivanje znacenja u njegovim delima. Uz ve¢inom minimalni mate-
rijal koji se citira (u pitanju su kratki segmenti), upucuje se na uporedivanja muzickih
tekstova, kao i na utvrdivanje stepena u kojem se citirani materijal asimiluje unutar no-
vog konteksta, $to ¢e u radu biti predstavljeno brojnim primerima.

U muzickoj literaturi, ,,prikazivanje“ moze biti ostvareno na razne nacine, tako
da je jedna stvar uzeta da li¢i na neku drugu, pri ¢emu je sli¢nost intencionalna. Ovo
shvatanje moguce je uz pomo¢ odrednice koju Lorens Krejmer (Lawrence Kramer)
(Kramer 1992: 139-140) naziva oznacitelj: implicitna ili eksplicitna aluzija koja po-
smatracu kaze $ta je ono $to je prikazano. Prakti¢no bilo §ta moze da se ponasa kao
oznacitelj, od otvorenog naslova koje direktno usmerava razumevanje, pa sve do skri-
venih, podsvesnih detalja.

Na tragu ovakvih razmisljanja, Krejmer je u tekstu Trope i prozori (Kramer 1990)
uveo pojam hermeneutickog prozora. Prema Krejmeru: ,, Tekst sam po sebi ne daje ra-
zumevanje; mora biti na¢injen tako da se preda razumevanju. Na tekstu mora biti otvo-
ren hermeneuticki prozor, kroz koga bi diskurs naseg razumevanja mogao da prode.
Jednom kada se taj prozor otvori, tekst se pojavljuje, ili se bar moze pojaviti, ne kao ko-
ordinatna mreZa tvrdnji u koju su ugradeni drugi vidovi znacenja, ve¢ kao polje ljudski
znacajnih akcija. U prepoznavanju i razmisljanju o ekspresivnom ¢inu, mi osposoblja-
vamo interpretativni proces; mi otvaramo, kako sam ga ranije nazvao, hermeneutic-
ki prozor, kroz koji nasa interpretacija moze pro¢i.“ Stoga, kada interpretacija dospe u
muziku, dostupna su nam najmanje tri tipa hermeneutickih prozora, bilo kao ekspre-
sivni ¢in kojeg treba prepoznati ill kao putokaz ka tom i takvom prepoznavanju. To su,
najpre, tekstualna ukljucivanja, zatim citatna ukljucivanja (na kojima ¢emo se i zadrza-
ti) i strukturne trope.

Tekstualna uklju¢ivanja podrazumevaju tekstove postavljene u muziku, naslove,
epigrame, programe, beleske u partituri i sli¢cno. Krejmer naglagava da je “u radu sa
ovim materijalima, od kriti¢ne vaznosti zapamtiti da oni ne ustanovljuju (ne fiksira-
ju) znacenje koje muzika na neki na¢in ponavlja, ve¢ samo pozivaju interpretatora da
pronade znacenje u medudejstvu ekspresivnih ¢inova. Primere ovakve vrste nalazimo
u Debisijeva tri kaprisa U belom i crnom (En blanc et noir) iz 1915. godine gde kompo-
zitor citira stihove iz Barbijevog (Georges Barbier) i Kareovog (Michael Carré) libreta
Gunoove (Charles Gounod) opere Romeo i Julija (odnosno iz pete scene istoimenog
Sekspirovog (William Shakespeare) dela). U drugom kaprisu upotrebljava stihove iz
Balade protiv neprijatelja Francuske, pesme Fransoa Vijona (Frangois Villon), a u tre-
¢em iz pesme Zimo, vi niste nista bolji od bitange, puni ste snega, vetra, kise i grada, Sarla
d’Orleana (Charles d’Orléans)(videti vise o tome Petkovi¢ 2011: 50-70).

Krejmer je video posebnu svrhu u tome da ukaZze na ona znacenja u muzici koja
ne dolaze posredstvom literarnog teksta koji bi direktno sugerisao znacenje (a perfor-
mativi bili prihvaceni ili odbijeni), ve¢ bi u (netekstualnoj) instrumentalnoj muzici bila
stvorena ¢isto muzickim sredstvima. Ovde Krejmer ra¢una na citatna ukljucivanja, na
muzicke aluzije na druge kompozicije; aluzije na tekstove kroz citate iz date muzike,
aluzije na stilove drugih kompozitora ili stilove ranijih perioda i sli¢no.

Mozemo reéi da muzika ponekad komunicira putem citata i aluzija. Julija Kriste-
va (FOma Kpberesa) iznosi glediste po kojem svaki tekst ima dva nivoa tumacenja.
Prvi nivo je horizontalni, i povezuje autora i ¢itaoca teksta, dok drugi nivo povezuje
tekst sa drugim tekstovima. Citat (kao i autocitat i aluzija) tako ima snagu da dezinte-

6  Kako je Zerar Zenet (Gérard Genette) definisao intertekstualnost.
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grise, da ,,izvude“ slusaoca iz citirajuceg u citirno delo. Stoga, u citiraju¢oj melodiji re-
ferira se na delo (drugih autora ili citirano iz sopstvenog opusa) i preuzima se deo zna-
¢enja koje melodija, ili njen segment, tom prilikom nosi. Taj odnos (izmedu citirane i
citiraju¢e melodije) moze biti imitativan gde autor, u daljem tekstu Debisi, na gotovo
identi¢an nacin u razli¢itim delima predstavlja odredene slike (poput npr. mora ili zvu-
ka zvona). Citat kod Debisija, takode, moze da igra ulogu u parodiji, satiri, i karikaturi.

Debisijev deciji balet Kutijica igracaka iz 1913. ispunjen je citatima i referencama:
melodije ,,Polichinelle®, ,,Il était une bergere“ i ,Do, do, lenfant do“. Ova poslednja
je uspavanka za decu koju je Debisi koristio, osim u baletu, mnogo viSe ranije u
»Uspavanci za slona“ u Decjem kutku iz 1908.

Primer 1 (pocetak ,,Uspavanke za slona“ iz Decjeg kutka, melodije koja e se javiti
iu baletu Kutijica igracaka)

Assez modéré

)

235
]
-
iy
%

b}

P doux et wn pen gawche

Narodne pesme su narocito bile bogat izvor Debisijevih citata’. Cini se da je Debi-
sijeva omiljena francuska narodna pesma bila ,,Nous n'irons plus au bois®, koju prona-
lazimo u Cetiri razli¢ita Debisijeva dela.

Primer 2 (pocetak melodije pesme ,,Nous r’irons plus au bois®)

=2
WO O bg i3 3 S
EIEEE=E ' S
Nous n'irons plus au bois  les lauriers sont cou-  pes

On koristi pesmu prvo u Uspavanoj lepotici (La Belle au bois dormant), koju je
komponovao izmedu 1880. i 1883. Tekst poseduje poetski refren u kojem se pominje
san Uspavana lepotice, a pomenuta narodna pesma se pojavljuje kao ritornello i svaki
put poseduje neku varijaciju.

7  Pored francuskih, Debisi je upotrebio i englesku narodnu pesmu "The Keel Row", koja je jedna od dve
dobro razradene teme u sviti ,,Ziga“, prvoj od orkestarskih Slika.
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Primer 2a) (Debisi, Uspavana lepotica)

2

Tre¢i od tri Images za klavir iz 1894. godine (koji se sada objavljuje pod nazivom
Images oubliees) ima probni naslov “Some aspects of ‘Nous n’irons plus au bois” ¢ime
se direktno aludira na poreklo citata.

Primer 2b) (Debisi, Tre¢i od tri Images za klavir)
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Segmente melodije ,Nous n’irons plus au bois* Debisi koristi i u Rondes de
printemps (1894) trecoj od tri svite Iimages za orkestar.
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Primer 2¢) (Debisi, jedna od varijacija iz Images za orkestar)
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1915. godine komponovao je tri kaprisa za dva klavira pod nazivom U belom i
crnom. Prema misljenju muzikologa i muzi¢kih pisaca koji su se bavili Debisijevim
poznim stvaralastvom, gotovo svaki takt simbolicki predstavlja borbu izmedu belgij-
ske i nemacke vojske. Debisi u muzicki tok interpolira melodije belgijske himne ,,Bra-
bangonne®, i francuske ,,Marseljeze® ,,Preznacavaju se i citati: arija Kapuleta iz pome-
nute Gunoove opere, nemacki protestantski koral Snazna tvrdava je nas Bog. Istovre-
meno ironi¢no i nevino, proizvode se i parodiraju znacenja muzika sasvim karakteri-
sti¢nih fragmenata iz drugih dela - kako sopstvenih, iz Decjeg kutka, ili iz de¢jeg baleta
Kutija za igracke, tako i tudih, iz $ansone Rat Klemana Zankena (Clément Janequin),
baleta Zar-ptica i Petruska Stravinskog.“ (pogledati vise u: Petkovi¢ 2011: 53-68) Na-
suprot videstrukoj moguénosti tonalnog tumacenja muzickog toka treceg kaprisa, se-
gment “Marseljeze” se izdvaja iz konteksta ne samo po prepoznatljivosti muzickog ma-
terijala, ve¢ i s obzirom na ¢injenicu da je u ,,¢istom“ C—duru. Sli¢an je postupak Debisi
primenio i XII prelidu “Vatromet” iz druge sveske Prelida za klavir.

Primer 3 (Debisi, kraj XII prelida, ,Vatromet®)
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Ovo je segment melodije ,,Marseljeze“ na tekst iz refrena: ,Na oruZzje gradani!
Formirajte svoje bataljone!“. Ra¢una se na prepoznatljivost, ali sam citat izdvaja se iz
konteksta ne samo na osnovu tematskog sadrzaja koji nije u vezi sa onim koji mu je
prethodio, vec¢ i s obzirom na to da obrazuje bitonalnu strukturu u odnosu na T pedal
u deonici leve ruke (C—dur — Des—dur).

U svojim delima, kao $to je ve¢ pomenuto, Debisi neretko referiSe na stil
ili specificna dela iz sopstvenog opusa ili opusa drugih kompozitora. U prvoj od
Etida, ,Pour les cinq doigs — dapres Monsieur Czerny“ (1915) Debisi citira pocetak
Etide Op. 299 br. 9 (1830) Karla Cernija (Carl Czerny). Intertekstualna relacija je
ovde nedvosmislena jer se radi o obelezenom citatu (,dapres Monsieur Czerny®).
Na pocetku etide Debisi citira pomenutu Cernijevu etidu, ali je dalje obraduje ,,na na¢in
Debisija“. Kod Cernija je to, dakle, Cista vezba, tehnicke prirode, dok Debisi ovakvo
mehanicko ponavljanje melodijsko-ritmic¢kih obrazaca ,kvari“ tako $to unosi izmene i
raznovrsnost (uvodi disonance, ritmicke izmene, polimetriju, menja intervalski pokret
isli¢no), $to ¢ak poprima parodijski efekat.

Primer 4a) (Karl Cerni, Etida Op. 299 br. 9, pocetak)
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Primer 4b) (Debisi, prva Etida, ,,Pour les cinq doigs — d'apres Monsieur Czerny*)
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U etidama, osim na Cernija, mozemo primetiti i Debisijeve aluzije® na Sopena i
njegove etide. Relacije koje Debisi uspostavlja sa Sopenom, Vildon (Wheeldon 2009) u
knjizi Debisijev pozni stil, naziva ,omazom Sopenu“ Debisi se mozda i ne bi slozio sa
razli¢itim interpretacijama njegovih etida kroz prizmu Sopenovog stvaralastva, medu-
tim bez sumnje ne bi imao nikakav prigovor na portret koji ga je oslikao na tako po-
hvalan nacin, s obzirom na to da je i sam ¢in komponovanja dvanaest etida posvecen
»a la memoire de Frédéric Chopin®’

Aluziju na Sopenov stil Debisi ostvaruje i u poznatom prvom impresionistickom
delu Preludijum za popodne jednog fauna (1891-94), gde uocavamo segment iz Sope-
novog Nokturna Op. 27 No 2, Des dur (1837).

8  Pod aluzijama podrazumevamo intertekstualne relacije gde materijal nije citiran direktno, ali referenca
je napravljena (postoji) putem kontura, boja, fakture i sli¢no.
9  Pogledati vide u: Ivana Petkovi¢, Pozno stvaralastvo... str. 77-83.
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Primer 5a) (Sopen, Nokturno Op. 27 br. 2, Des dur)
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Primer 5b) (Debisi, Preludijum za popodne jednog Fauna, Klavirski izvod)
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Pomenuti segment Sopenovog nokturna izdvaja se iz konteksta, svakako tematski,
ali i sobzirom na to da je kompozitor zadrzao originalni tonalitet (da bi referenca bila
potpuna), te tonalno odudara od prethodnog toka. Nakon slozenog harmonskog toka,
ovo je jedino mesto u delu koje je konsonantno ($to ga dodatno izdvaja).

Jedan od najpoznatijih citata kako kad je re¢ o Debisiju, tako i ¢esto navodeni pri-
mer kada se govori o citatima u osnovi, jeste pocetak citat Tristanovog akorda ,,Golivo-
govog plesa“ iz Decjeg kutka (Primer 6a). Primere aluzija na Tristanov akord nalazimo
iu La Domiselle élue (Primer 6b), operi Peleas i Melisanda (Primer 6c).
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Primer 6a) (Debisi, segment ,,Golivogovog plesa“ iz Decjeg kutka)
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Primer 6b) (Debisi, La Domiselle

Molto moderato.

Primer 6¢) (Debisi, Peleas i Melisanda)
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Osim intertekstualnih relacija sa delima Sopena, Vagnera i drugih pomenutih
autora, Debisi citira 1 segmente iz sopstvenog opusa. Autocitat moze da predstavlja
izuzetno efikasni oblik citata i moze da posluzi kao nacin potpisa, prepoznaje se po-
put ,otiska prsta“ autora. On isto tako moze da funkcionie umnogome na isti na¢in
kao i ukljuc¢ivanje samog autora: preko neke reference ide se na druga sopstvena dela
autora. Autocitat, ¢ak i kad je neoznacen, uvida se i zvu¢no prepoznaje kao melodi-
ja preuzeta iz nekog drugog dela. Autocitati su jedan od nac¢ina na koji se putem me-
lodije obezbeduje celovitost individualnog stila. Stoga, iako su semanticki ,,ukloplje-
ni“ (deo su $ireg programa dela), kada se jave u nekoj melodiji, autocitati ne teze da
se asimijuju u prethodna i naredna de$avanja ili da impliciraju neka nova melodijska
kretanja, te remete njenu prirodnu kontinualnost. U Motives for Allusion Kristofer
Rejnolds (Reynolds 2003) navodi Getea kada govori o tome da ¢in prisvajanja motiva
ili melodije iz nekog ranijeg dela, moze biti kreativni pre nego imitativni ¢in: ,,Kada
umetnik ukorenjuje neki prirodni objekt, tada je objekat prestao da pripada prirodi;
zapravo, moze se re¢i da ga umetnik kreira (stvara) u ovom trenutku, u tome $to izno-
si njegovo oznacavanje, karakteristike, interesantne kvalitete, ili pre da uliva sa viSom
vredno$c¢u koje mozda nije posedovao.

Autocitate kod Debisija uo¢avamo u tre¢em stavu Sonate za flautu, violu i harfu
iz 1915. godine gde se citira melodija iz preludijuma Kutijice za igracke (1913). Zatim,
Debisi je prefinjenu mrezu aluzija, znacenja i vanmuzickog predstavljanja primenio u
uvodnom delu za ,,Nuages“ (,Oblaci®) iz orkestarskih Nokturna (L 91 (Festivali i sirene),
1897-99) dok je preradivao je materijal iz svoje opere Peleas i Melisande (1893-1902).
Jos$ jedan prefinjen primer citatnosti pojavljuje se u Apparition (1884, primer 7a), ¢iji
tekst je napisao Malarme (Stéphane Makkarme), i iz kojeg je Debisi preneo dva cela
takta uz veoma malo izmena u prvu scenu drugog ¢ina Peleasa i Melisande (primer 7b)
i u nedovr$enu operu Rodrigo i Himena (1878-90 primer 7¢). O¢igledno se ovde radi o
citatu, ali ne u smislu toga da je Debisi planirao da ga slusalac prepozna i poveze sa ra-
nijim delom. Bi¢e pre da je u pitanju zvuéna slika gde je figura u klavirskoj deonici po
prirodi stvari iznova doterana u vidu figuracije za harfu, opisujudi igru vode u fontani.

Primer 7a) (Debisi, solo-pesma Apparition (Izgled))
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Primer 7b) Debisi (Peleas i Melesanda, 11 &in scena 1)
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Primer 7c) (Debisi, nedovrSena opera Rodrigo i Himena, druga scena prvog ¢ina)
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Na osnovu navedenih primera i brojnih drugih, mozemo zaklju¢iti da Debisi u
svojim delima stvara sloZenu intertekstualnu mrezu muzickih i vanmuzickih znacenja
upotrebom autocitata, zatim tako $to kratke segmente himne ili narodne pesme
inkorporira u svoj muzicki tekst, ili citira delove melodija prethodnika (i savremenika),
uz prisustvo brojnih posveta, literarnih citata, libretistickih tekstova i sli¢cnih tekstualnih
i citatnih uklju¢ivanja, kako ih naziva Krejmer. S obzirom na to da u muzici ne postoje
znaci navoda, kao u knjizevnosti, kojima bi se ukazalo na to da autor preuzima (citira)
iskaze iz nekog drugog dela, intencionalne reference na drugo delo u muzici ra¢unaju
najéesce na njihovu prepoznatljivost, te su originalne karakteristike citirane melodije
u citiraju¢em kontekstu u velikoj meri o¢uvane. I upravo na taj nacin interpolirane,
one Cesto odudaraju od datog konteksta. Mnoge aluzije obracaju se $iroj publici, ili
dobrim poznavaocima Debisijevih dela (kada su posredi autocitati) ili prepoznatljivim
melodijama iz opusa drugih kompozitora. Ali u svakom sluc¢aju vecina njih racuna
na dobro informisanog slusaoca, i sa¢injena je da bi bila prihvacena i razumevana
od strane ,kompetentnog® slusaoca. Ova ¢injenica osvetljava ne samo odnos izmedu
starog i novog, citiranog i citiraju¢eg, ve¢ i odnos izmedu kompozitora i publike, gde
slusanje nije pasivni ¢in, ve¢ aktivira memoriju slusaoca koji ¢e citate prepoznati (i
reinterpretirati njihovo znacenje).
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MUSICAL QUOTES AND INTERTEXTUAL RELATION IN THE WORKS OF CLAUDE
DEBUSSY

Summary

The use of citations and related procedures is common in West European artistic practices, even in the
nineteenth century when individuality and originality represented an imperative in musical creation . In the
works of Claude Debussy they occupied a prominent place. In his works Debussy creates a complex network
of inter-textual musical and non-musical meanings by the use of self-citations, subsequently incorporating
short segments of hymns or quasi-folk songs into his musical text, or quoting parts of the melody written
by other authors, in the presence of numerous dedications, literary quotations, libretto texts, and the like. In-
tentional references to some other work on this occasion usually count on their recognition by the listener,
and also the characteristics of the original melody quoted are largely preserved, so that their meaning is be-
ing re-interpreted.

Key words: citations, self-citations, Lawrence Kramer
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78.082.4 Crpasuncku M.

Jlerue A. Haces!

Yuueepsuiiietii ,,Ioue Jenues“~Ilimuii, P. Maxegonuja,
Daxyninieii 3a My3uuKa yMeIHOCIH,

TOJIKYBAIBE HA ITPBMOT CTAB O] IYMBAPTOH-OKC,
KOHIEPT 3A KAMEPEH OPKECTAP O] UTOP CTPABITHCKU

Ipsnor cras of Konuepror Tym6apron-Oxc (Dumbarton Oaks) na Virop CrpaBuHCKI
(Igor Stravinsky) xoj ce Haor'a BO GOKYCOT Ha HAIlIETO MCTPAKyBakbe Ce KApaKTePMU3Mpa CO CIIe-
MGUIHO M3/IOXKYBalbe Ha MYSMYKMOT Marepujal. Herosara moHaTaMolLIHa peanusaryuja BO
Pas/IIYHN [IeTOBH Off CTABOT HPETCTaByBa OCHOBA HA AHAMMTHYKOTO MCTPAKyBarbe, MOIIOra
BP3 Koja Ke ce yTBP/M JIOTMKATa Ha KOHCTPYKIIjaTa Ha CTaBOT.

Knyunu 360posu: Virop Crpasuucku, lymb6apron-Okc, 6apokHa KoHLiepTHa hopMa

Kourepror Jymbapron-Okc e men of KpeaTuBHOTO TBopewTBo Ha Vrop Crpa-
BuHCKY (1882.-1971.). Co3pmaneH e Bo 1937.-1938. roguna Bo Ilapus mo moBop Tpuece-
Tara FOAMIIHVHA Off OpakoT Ha fBajijara JOOPO IO3HATU IIATPOHYU Ha YMETHOCTA I-Ta
u r-H bmic (Mrs. and Mr. Bliss), Bo 4nmj oM, Mysej 1 TpajiuHa ce Ofp)KyBaje roiem
6poj Ha MaHUpecTanym. VmeTo ro fob6mIa Mo HUBHUOT UMOT BO BaumHrrown. [1ps mar
6w n3Benen Ha 08. mMaj 1938. roguua nox mupureHtcTBo Ha Hapja Bynanrep (Nadie
Boulanger, 1887.-1979.) Bo oMot Ha r-fa u r-H binc. HeroBata mpBa jaBHa mpemuepa
6ua ogpyxaHa Bo [lapus Ha 04. jynu 1938. rogyHa on upureHTCTBO Ha CTPaBMHCKI.

Kommnosunyjara e Hamumasna Bo Tpu craBa (Tempo quisto, Allegretto u Con
moto) 3a KaMepeH OpKecTap Koj ro omgaka MCIONTHYBAYKMOT COCTAB: 3 BUOMUHI, 3
BIOMN, 2 BUOJIOHYENA, 2 KOHTpabacy, ¢iejra, kaapuret (in B), darot u 2 xopunu (in
F). IlpenMeT Ha ncTpaKyBambe BO 0BOj TPYZ Ke O1ijie IIPBLOT CTaB.

Bo KonneproTr Ha CTpaBMHCKM Ce U3/I0KEHN IIeT OTceKa ¥ KOJa, 110 KoM C/leflyBa Jier
O OCyM TaKTa BO y7IOra Ha IPEMMH - IIOBP3yBalbe CO BTOPMOT CTaB KOj HacTaIyBa attacca.

Cemnak, co 11e/1 KOHKPETHO fIa ce COI/IefiaaT COOJHOCHUTE Mel'y Ie/TOBIUTE HEOIXOf -
HO € J]a Ce OITOBOPAT OfIpefieH N IIpalliarba KOI ce OAHeCyBaaT Ha GYHKI[MITE Ha U3TIO-
JKEHITE CETMEHTHU BO MY3MUYKIOT TeK, HMBHATA Y/IOra U IIpaBell Ha JBIDKEIbe BO PaM-
KIITE Ha CTABOT.

ITporiecoT Ha M3/10KyBalbe HA OCHOBHMOT TEMAaTCK!M MaTepyjasT BOAM KOH yTBP-
IyBame Ha rpajbara Ha L[eMOT CTaB. Bo Hero Ha IpefieH IUIaH Ce U3[BOjyBa CIIeLu-
(bMYHNOT HAUMH Ha MOTUBCKA MHTepIpeTanyja. IIpeky usnoxyBamwe TP MOTUBCKU
LeIMHN ¥ HUBHO UCTO WM CIMYHO IPOCTefyBame Ha PA3IMYHU MeCTa BO TEKOT Ha
craBor CTpaBMHCKM IO YTBpPAyBa Ipaf6eHIOT IIPUHIIMI KOj Ha HPB IOIJIES, OCTaBa
BIIEYaTOK Ha MHAUBYAYanHa GopMa 0cnobofieHa oOf OMIo KaKoB CUCTeM Ha rpapba.
W nokpaj BakBaTa KOHCTaTaljija MOXXeMe Jla IIPOHajJieMe U IIpello3HaeMe OfpeieHa
CIMYHOCT co GapokHaTa KoHIjepTHa opma? Koja e M3rpajieHa Bp3 OCHOBa Ha CHCTe-
MaTCKO CMeHyBambe Ha PUTOPHEIOT U eNM30/aTa.

1 lence.nasev@ugd.edu.mk
2 Bupu: B. H. Xononosa, ®opMbl My3bIKa/lIbHbIX ITPOU3BEIEHMIL, CaHKT—HeTep6ypr, Jlanb, 1999, 257-385.
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ITpumep 1

a3
a2
al

npe BTOp Tper 4eTBp™ neTTH KA i
oTcex oTCex oTCceK oTCex oTcex
1-38 39-63 64-129 130138 139-152 153-171 172-179
Es D C Es E Es B
puTOpHEN enusoga puTopHen 1 enusona 1 puTOpHEN 2

OBI[e 6u cakarne Aa o CBPTUME€ BHVUMAHMNETO Ha YNUTATE/NOT KOH CIIOMEHATU-
TC 3Ha‘IajHI/I moMeHTH. Ha IIpBO MECTO Ke TO N3ABOVIME N3/I0KYBambETO HAa MOTVBUTE

KaKO OCHOBEH rpan6eH eIeMeHT KO OU MOJKerTe hoa ce O3Ha4dar Co al, 32 n a3

ITpumep 2
MotuB a,

3 Viole

Mortus a,

3 Violini

Motus a 4

OB1e Tpu MOTUBU Ce M3/IOXKEHN BO IMO3MIMja Ha MelyCeOHO HAIIACTyBambe.
CTpaBI/IHCKI/I HMB HE TU N3/I0KYBa KPYTO CYKIIECMBHO, TYKY YHIITE€ Ha CAMMOT IIOYE€TOK
IIpY IPBUOT HACTAI T MHTErpMpa KaKO eVHCTBEHA 3BYYHOCT HajHAIIpes, MOTUBUTE

a; U a, Ha KOM BO pPaMKITe Ha IPBUOT TaKT Ce HAJOBP3yBa MOTUBOT a5.

Co ornep Ha IIacTOBaTa MOTMBCKA IIEPLENTVBHA XMEPApXMja, CIMIHOCTA BO
rpajibara Ha MOTMBMUTE @, U a, CO3/]aBa YYBCTBO Ha JOOPO M30amaHCHPaH COOHOC, a
€O CaMOTO TOa U MOTEHIUjaleH (GaKTop 3a TeMaTcKa JHAMU3aluja.

[Tpeky OHAaTaMOIIHO ITOBTOPHO M3/I0KYBambe Ha TeMAaTCKMOT MaTepyjal ce 3a-
[I0BOJTyBa IOTpebaTa Off HErOBO YTBPAYBabe I MEMOPUparbe KaKo Ha M3BeLyBadnTe,
TaKa J Ha ClTylarenure. 3a fia ce u36erHe MOHOTOHMjaTa IIpK IMOBTOpyBameTo CTpa-
BIHCKI ja BPIIM HEOIXOfHATa TpaHC(opMalmja BO CMUCOT Ha CKpaTyBabe Ha MOp-
¢ororkara ZO/HDKMHA HA MOTUTBUTE, KaKO 1 HMBHA MHTEPBa/ICKa TpaHpopMmaluja.
PasBojoT Ha MaTepujanoT clegyBa KaKo pesynTaT Ha JMHAMIYKO JBIDKEbe MHUIMPA-
HO Of] IIPOTPeCcHBHATa TeHAEHIVja HA MOTMBNITE BO PaMKITe Ha IIOYeTHATa TOHATHA
3BYYHOCT in Es, ce 1o 38 TaKT ofj Kajie 3all0YHyBa BTOPMOT OTCEK KOj jaCHO € pasrpa-
HJYeH CO HOBM IIpeA3Haly BO HOBa TOHaIHa 60ja in D.
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ITpumep 2 (38-40 1.)
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Co noTeHIupame Ha COMICTUYKIOT TPETMaH Ha OfipefieHN MHCTPYMEHTH (XOp-
Ha 1 (paror), Kako HOCUTE/IVM Ha My3UYKaTa COLpP)KIHA BO BTOPUOT OTCeK, CTpaBMH-
CKIM Ha HEKOj HaulH ce 00M/yBa fia ja peryampa aKycTUIKaTa AMHaMMKa MeTy OTcelu-
Te U Ha TOj HAUMH Ha I7106ATHO HYBO J]a BOBEle CMUPYBAYKM TOH. Bo 0BOj OTCek Ha
IIOYETOKOT Ce BOBEIEHV METOAVICKI IMHIY HeTyMHO IIPEeTCTaBEeHN KaKO MHUIMPAYKa
cuta. Bo HUB BO IIPB peJi ce YyBCTBYBa HEJOCTATOK Off 3A0KPYKEHOCT Ha MY3MYKUOT
TEK CO LITO Ha TOj Ha4MH Ce CO3/laBa YyBCTBO HA KOMIIJIEKCHA 1 JJOHEKa e IPOTUBPeY-
Ha QyHKIMja MeTy OTCeIuTe.

VcToBpeMeHO [OYeTOKOT Ha OBOj MY3MUYKI MaTepujal COBPIIEHO JOOPO e BKIIO-
IIeH BO KPajoT Ha IMPBUOT OTCeK (38 T.) BO KOj BCYLIHOCT OTCYCTBYBA IIEIOCHOTO 3a-
OKpXKyBame. BakBOTO peleH1e MOXe Jja Ce M3ABOM KaKo crerududaex rpagoeH ene-
MeHT K0j CTpaBMHCKM TO yrnoTpeOyBa IpyU IMOBP3YBabETO HA OTCELNUTE BO LEINOT
cTaB. VI MoKpaj reHepaTHOTO AMHAMMIYKO CMUPYBatbe MY3MYKOTO JBIDKEIbE € 3a7piKa-
Ho. Toa Ha I7106a/IHO HUBO MMa IIPOrpeCcrBHA TeHAEHIIMja Ha IIOATOTOBKA Ha CJIeHIOT
TPEeTU OTCEK KOj 3all0YHyBa BO 64 TaKT CO aKTUMBMparbe Ha HOB TOHAJIEH IIPOCTOP i7l C.

Bo TpeTnoT oTcex MOBTOPHO Ce M3/I0KeHV MOTHBUTE a; 1 a, HO 0BOjIaT Bo dasa
Ha JIe/TyMHO pa36uBarbe Ha IPBOOUTHITE MOTUBCKN ,,KOH(UIYpAINu“ cO IMOCTereHa
TeH/eHIIMja Ha Jiefielbe. Bo MOMEHTOT Ha HUBHOTO ,ucUYe3HyBawe  CTPaBUHCKI BO
83 TakT BoBenyBa HOBa nomudoHa ¢axrypa (pyraro), usrpageHa Bp3 OCHOBA Ha MO-
pudunupannoT MOTHB a; Ha Toj HauMH CO HETOBOTO M3NIOXKYBabe MCTOBPEMEHO Ce
KOMIIZIETHPA YIITe effHa (asza off XUePAPXICKOTO HIBO Ha U3JIOKYBahe Ha MOTUBNUTE
KaKo efleH BIJI TeH/IeHIMja Ha ,,CTabuIn3anuja“ Ha TeMaTCKIOT MaTepyjarl.

CremHNOT OTCEK 3am0YHyBa Of 130 TaKT 1 JOKOJIKY IO CIIOpefiIMe CO BTOPUOT Ke
3abeeXnMe Husa CIMYHOCTH IIPEJ Ce BO OfHOC Ha TOBTOPHOTO BK/Ty4yBambeTO Ha CO-
JMCTUYKY MHCTPYMEHTH IIPeKY KoM IIPO3By4yBaaT GpparMeHTapHUTE METOAVICKI U~
uynt. Co mojaBaTa Ha 0B0j oTceK CTPAaBMHCKM ja ITOBP3yBa ,,IIyKHATHHATA CO3/ja/ieHa
0J] OTCYCTBOTO Ha MEJIOIMCKO 3a0KPY>KyBare BO BTOPMOT OTCEK.

Bo pamxmure Ha meTTHoT orcek (130 T.) BpaTeH e OCHOBHUOT TOHAJIEH IIeHTap
in Es. Bo HETO MOBTOPHO M3MEHETO C€ M3/IOKEHN MOTUBUTE a; U a; VIHTEH3MBHOTO
IIpO3BYyYyBakbe Ha MOTUBCKITE eJIEMEHTH CO3/laBa YyBCTBO HA MHTErpalllfja, TeMaTCKa
CUMETpMja U e[JUHCTBO BO KOHIIEII}jaTa.

Kako mocezieH oTcek M370)KeHa € Kofjata Koja HacTamyBa Bo 153 TakT. Bo Hea 3a-
Oene>XXuTeNHa e yroTpebaTa Ha OCTMHATOTO IIPOjaBEHO IPEKy MOBEeKeKpaTHA YIOTpe-
6a Ha MeNOFUCKI PUTYPHL.

1911
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ITo u3noXxyBameTO Ha KofaTa C/Ieat gell ocyM TakTa (172-179 1.) BO KOj JOMUHN-
pa akopfcKa GpaKTypa M3JI0XKeHa BO TyAadnTe, BO HOBO Listesso tempo. Toj e Bo pyHK-
I[1ja Ha TIOTOTOBKA ¥ ITOBP3yBalbe Ha IIPBMOT CO BTOPMOT cTaB. Baksara ysora e 1o-
TeHIIMPaHa I CO BOBEJJyBambeTO Ha HOB TOHAJIEH IJeTHAp i1 B, BO KOj BCYIIHOCT 3aI104-
HyBa BTOPMOT CTaB attacca.

MoskeMe fia 3aKIydnMe JieKa CTPYKTYpHaTa rpajida Ha IpBMUOT CTaB of Jlymbap-
TOH-OKC YCIIOBHO KaXKaHO € VHUIMPaHa Off ClelpIYHOCTa Ha M3/I00KeHATa My3/TIKa
COAp>KMHA BO IPBHOT oTceK. Kako 1mto Beke bellle CTIOMHATO Hej3UH OCHOBEH Ipajj0eH
€/leMeHT Ce TPY MOTMBCKM LIe/IMHM KOU Il O3HAYMBMe CO a,, , U 5. [Toceben mpupo-
HeC BO KOEI3VICTEHTHOCTA Ha MY3MYKIOT TeK Mel'y OTCelITe JaBa I TOHA/JHUOT IJIaH
(mpBumor in Es,BTOpMOT in D, TpeTHOT it ¢, 4eTBPTUOT U MeTTHOT in Es), BO KOj KaKo
TOHA/IHEH IleHTap e yTBpfeH in Es. Ha HMBO Ha IjennHa TOj AenmyBa 00eHyBadyKL.

Bo ocHOBa IIpBMOT CTaB He NOCeNyBa CTaHZAPAM3NMPaH (OpMaleH KOHTEKCT U
Ha IIPB IOIVIe] OfijaBa reHepaiHa KracuduKalyja Ha MHANBUAYATHA CT060xHa Bop-
Ma. CeIak, IIpy HETOBOTO KOHCTPYHUpambe MIPeKy U3TI0KyBabeTo Ha My3UIKIOT MaTe-
PUjasl BO OTCELMTe OCTaBa MOXXHOCT KoHIepTOT #a ce mpoTONKyBa Kako 6apoKHara
KOHIepTHa ¢popma (mpumep 1).
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TYMAYEILE ITIPBOTI CTABA JAMBAPTOH-OYKCA, KOHIIEPTA 3A KAMEPHI
OPKECTAP UTOPA CTPABUHCKOT

Pe3sume

LInm paja je ja KpO3 CaXKeTy JeCKPUIITUBHY M aHAIMTUYKM OCBPT HpBor ctaBa Koniepra lymbap-
ToH-Oxc Mropa CrpaBycKor, mpeTcTaBuMOo GOPMaMHI KOHTEKCT HeroBor Mysndakor Toka. Criermuanoct
peanusarje My3I4YKOT TOKa OBOT CTaBa IIOCeyje KapaKTepuCTUKe MHAMBUAYaTHOr ob/uka. V mopex Tora
TOTOBO CBE My3M4Ke KOMIIOHEHTE yCMepeHe Cy ITpeMa MCTHIjabe MOTryhHOCTH fja ce 06K MpoTyMaun Kao
6apOKHI KOHIIEPTHY OO/INK.

AHanusa Huje y yl031 KOHauHOT ¥ KPYTOT Pelllelba, OflaK/le ce I Hallla pa3MaTparba MOTY PeaTHBHI-
3UpaTy ApyraurjuM TyMademnma QyHKimja 1 ogHoca usMeby ozcexa.

Kmyune peuu: Virop CrpaBuncku, ym6apron-Okc, 6apoKHM KOHIIEPTHY 067K

Jlernue A. Haces
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Ynusepsuitieiti y Hosom Cagy
Axagemuja ymemiHociiu

Oco6eHOCT KOMITIO3UTOPCKOT OCTYNKa 'y Ceenohnom 6genujy
Cepreja PaxmamuHoBa

Pap ce 6aBu komnosurmjom Ceenofino 6genuje (1915) 3a memosutu xop Cepreja Pax-
MambMHOBA, Ka0 Haj3HAYajHUjUM IIPAaBOC/IaBHUM XOPCKMM AenoM Hose pycke mikore, Koja je off
ocuMe ferieHnje 19. Beka 1ma 1o n3bujara Okrob6apcke peBonyuje 1917. ronnHe ocTaByIa HEKO-
JIMKO OCTBaperba HeTpo/asHe NCTOPMjCKe BPeAHOCTH. AHA/IN3a My3IYKOT je3uKa OTHOCH ce Ha
ayTOPOB HAYMH pajia ca IUTUPAHUM PYCKIM LIPKBEHVIM HaIeBMMa, Y3 CaryejaBambe OpPUIIHaI-

«

HOT IIPMCTYIIA KPO3 CTABOBeE Yy ,,AyXy Hamesa (,K1jeBCKN', ,[PUKN, ,3HAMEHN ), KAO U HeKe Off
K/BYYHIX KaPaKTEPUCTHKA IEroBe CTI0XKeHe XOpCKe CMHTaKce. Bpmehn cuutesy ykymror pas-
BOja pycKe IIPKBEHe XOPCKe My3lKe, PaXMamHOB je KpO3 IIPOLieC CBOjeBPCHe CMOHM3aIje
XOPCKOT KaHpa OCTBAPMO CaBPIIEHO jeAMHCTBO n3Mel)y TpafuIMoHaTHUX M MOJIEPHIX eTleMe-
Hara. Beoma mHTepecaHTHa nsBobauka cyn6yHa KOMIIO3HIMje MPECTaB/ba jOII jefaH y30ya-
JbVB aCIIeKT MCTOPUjCKIUX [O3MUI[Ija OBOT IIPAaBOT YMETHIYKOL peMeK-JieTIa.

Kmyune peuwy: HaUMOHAIHM MY3UYKM CTHI, GOrocayxOeHa Mysuka, obpaja LpKBEHNUX
HaIeBa, XMMHOTpadcKa CTPYKTypa, cuM(OHM3aIja XOPCKOT C/IoTa

Ceprej PaxmamunoB (1873-1943) je y Tpu Je/a IIpaBOC/IaBHe LIPKBEHE XOPCKe
My3UKe — JYXOBHM KOHLePT B monuitieax neycuiiajywiuyjy boZopoguuy (1893), /lu-
wypeuja ce. Josana 3nawmioycinioz, om. 31 (1910), Ceerohino 6genuje, om. 37 (1915) - tu-
IIOJIOLIKY 0Opajyo Haj3HavYajHMja eCTeTCKO-KOHCTPYKTYBHA ,,/INIIA“ PYCKOT LIPKBEHOT
XOPCKOT KaHpa. [IBe IMKINYHE KOMIIO3UIJje Y MHOTOME IIPEMICTAB/bajy CUHTE3y Kpe-
aTMBHMX HacTojama ayTopa HoBe pycke mixorne. To ce mmpe cBera 0fHOCH Ha TIOHOBHO
yBa)KaBaibe MaTIYHe LIPKBEHE My3MUKe eCTeTHKe, ITy TeM IIOBpPATKa TPaUIIOHATHIM
HaIleBVIMA, aJI) ¥ PyCKOM U3BOPHOM AyXy y Le/mHu. OBa TeHIeHIMja PyCKIX KOMIIO-
3UTOpa KPO3 BPEMEHCKM IepHOL Of AenoBama Ilerpa V. Yajkosckor (1840-1893) ma
Io pesomynuje 1917. rofuue ocTaBuIa je 13a cebe HeKe Off HajsHauajHUjMX eBPOIICKIX
XOPCKMX HapTUTypa TOKOM IpBe fBe AeueHnje 20. Beka. Ob6jexruBuu gsomern Hose
pycKe IIKO/MEe MCKa3amum Cy Kpo3 MCTOBPEMEHO NCIyHaBame 00a I XKaHPOBCKe
II0jaBHOCTY OBe My3UKe: O4eKVBaHy TUTYPIUjCKy PYHKUUjY U YOe/bUB YMETHUYKIL,
KOHIIEpPTHM KapakTep. Haume, eMaHIMIAIMjOM MHOTOOPOjHIX eeMeHaTa XOPCKOT
uspasa, of; borate opkectpaunuje, yBohema ,xoMopuTMIUYHe monupoHuje“ u yKymHe
»CYMQOHM3aIje )KaHpa, pycKa IIpKBeHa XOpCKe My3MKa ycIlena je jia moehameM
YMEeTHUYKOT CafipyKaja y Ze/MMa 3aCHOBAaHVM Ha HaIleBMMa IIPEeMOCTH CTHIICKY pasin-
Ky n3Meby KomMmosuiuja ca mpefsHakoM ,,00paga“ M OHUX IIOTIYHO CTOOOFHO KOHIIN-
nupaHux. TumMe ce Kpo3 JOCTUTHYTY jeIUHCTBEHY €CTeTCKY PaBaH CYIITUHCKM U3jef-
HayaBao IOTEHIMja/THU 60TOCTY>)KOeHNU 1 KOHL[EPTHMU >KMBOT MHOTOOPOjHMX KOMIIO-
suiyja oBux ayropa. (Hakosuh 1998: 14)

Ceprej PaxMam1HOB Kao IIPeBACXOTHO KOMIIO3UTOP CBETOBHE My3UKe 6110 je Ha
[IOYEeTKY pajia Ha BEJIMKUM LIPKBEHIM XOPCKMM (opMaMa IPUINTIHO ,U3BaH" IUTYP-
THjCKe TIpaKce U MPAaKTUYHOT CTBAPAIAYKOT OJHOCA IIpeMa 60ToCTy>KOeHOM pUTYaIy.

1 bogdandj@eunet.rs
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Ca gpyre cTpaHe, ogcycTBO hOpMaHe 6MCKOCTH Ca CBETOM LIPKBEHe MY3JKe NMAJIO je
U IO3UTYUBHY CTPAHY: Kao ocehajaH yMeTHMK, CBAKOM TEKCTY je IIPU/IA3KO Ca jeTHAKOM
X OM, aHa/TU3UPajyhu feTasbe v HUjaHCe Koje Cy 4eCTO HeflocTajasie y TpaiuIMOHaI-
HVIM MY3MYKIM 00pafaMa 3aCHOBaHNM Ha Beh yTBpheHuM My314K/M 3aKOHUTOCTIMA.

[Ipe PaxmamuHoBa, Anexcannap Ipedannnos (1864-1956) je yrabao crasy 3a
KOMIIOHOBaHYy MY3JKY Ha TMTYPIMjCKM TeKCT Koja je BOiM/Ia CTBapaIaIliTBO OBe BPCTe
U3 I[pKBe Ha KOHUepTHU nogujyM. Vinak, Jluiiypeuja ce. Josana 3naimoycitioz (1910)
maaber KoMIO3UTOpa MpeACTaB/baja je IPUMep MOCEOHOT ayTOPCKOT MPUCTYIIA OBOj
LIEHTPAJTHOj CTBAapaIavkoj ,TeMU  IIpaBOC/IaBe XOpcKe Mysuke. Ilocrme mpemmjepe
KPUTHKA je Jeno oLeHmta Ha cnefehu Hauns: ,Kao xoMnosunmyja y foMeHy LpKBeHe
MY3JHKe, Ha HaC je OCTaBWIA YTUCAK MpeBuile CyOjeKTUBHOT CTIUIA, KOji Hifje IpeTe-
PaHoO ,IIPKBeH y KpajibeM edeKTy... VInu ce ayTop joll Huje JOBO/BHO CaXXMBEO Ca -
TYPIUjoM Kao (OpMOM WIV BEroBe eMOLje IIPOCTO ce He MOTY JOBOJ/BHO VICKa3aTu y
0B0j ¢popmu...“ (Mopocan 1994:1i). Kauposcku Hegoctaum JIuiiiypzuje MO Cy ce
U3BECHO JICKA3aTH ca MO3MIVja IIPKBEHOT CTUIA, POPMATHOT IPUCTYIA JaTOM TEKCTY
JIN KpO3 IOMeH (IIpe) pasrpaHaTor XopcKor cora. Jypu Kempum je kao Beoma 6ut-
HJM CMaTpao fia [ie/io He MOCefyje CTelleH CTUJICKOT jefUHCTBA Koje he kommosnTop
KacHuje octBaputu y Ceenohrom 6genujy (Mopocan 1994:1viii). foguue xoje cy pa-
suBajane Jluiniypeujy n CéeHohno 6getuje MOTY ce CXBATUTH KO IEPUOJ, €BOIyLje
ayTopa Off eIeTMYHOT POMAHTIYAPCKOT MPM3Ma IpeMa MOJEPHUjUM TeH/ieHIjaMa.
ToxoM Tor BpeMeHa PaxMamJHOB je Hamucao feno Behux pasmepa, kopanHy cumo-
HUjy 360Ha, oml. 35 1o mo3HaToM Tekcry Enrapa Amana Iloa. bopuc Acadjes je koH-
CTaTOBAO 3HAYAjHY PASIUKY y UAEHTUPUKALUjI CYIITHHCKOT CafipyKaja KOMIIO3UIIuje
360na y ogHOCy Ha Bgenuje. Jlok ce y IpBOM Aemy KOMIIO3UTOP 6aB1o IpobieMarny-
HOM aTMocdepoM pycke Hal[MOHAJIHE IICKXe, BOTIe je Y bgeHujy ayTop Jocerao mus-
pas3 Koju M3pacTa 13 MONHMX KOpeHa HalMOHATHOT ertoca 6aBehn ce mpobnemaTnkom
MJpa Ha YuTaBOM cBeTy. (Mopocan 1994:1viii)

Heno je mpemmjepro usBegeHo 10. mapta 1915. roguHe y Bemukoj camu (Ko-
JIOHHBIN 3a) ofi cTpaHe MOCKOBCKOT CMHOJAIHOI XOopa mof ympasoM Huxomaja
Muxannosnya JanwanHa (1878-1845). Konuepr je 610 XyMaHUTapHe NPUPOLE 3a
CKyTI/bakbe CPefICTaBa 3a MOCTpajiaze U3 MPBOT CBETCKOT paTa. Ilocre movyeTHOT ycrre-
Xa, Ie7Io je yOp30 M3BeeHO joll ABa Iy Ta TOKOM MCTOT Meceria (12. n 27. MapTa) u Ba
nyTa HapegHor Mecena (3. u 9. anpw). IIpe o6jaBbeHe KpUTHKe MOpeAWIe Cy Ka-
pakTep OoBe KOMIIO3ULMje y OIHOCY Ha npeTxonny Jluiiypzujy. Vinejun tBopan Hose
pycke 1mkone Anekcaugap Kacramckn (1856—1926) 6u0 je ofylieB/beH HOBOJOCETHY-
THMM eCTeTCKUM IIPUCTYIIOM PaxmamuHoOBa: ,, Ipeba moce6HO 06paTUTH MaXKIbY 1IITA je
HACTA/IO Off jefHOCTABHIUX MEIOAMjA y PyKaMa BEINKOT yMeTHMKA.  JIpyru Kpurudap
Jlep3aHOBCKM OCBPHYO Ce Ha YKYIIHO JIejCTBO OBe MY3UKe y CMepy HOBe YHMBep3al-
HOCTH, TIPOIIMpeha KpeaTHBHOT HaflaxHyha 1 mobeqy HOBUX AMMEH3Mja yXa oude-
HY KPO3 r'e€HIja/IHy eBOMyLujy ayTopoBor MohHor TanenTa.“ (Mopocan 1994:1ix)

Y Csenohrom 6genujy (1915) PaxmamuHOB M3pakaBa TUYHM IPUCTYIL, Te T10-
eTCKMM CKJIafIoM LIIMTVMPAHNX HalleBa U CyOjeKTMBHUX eleMeHaTa Kpo3 MeIofyje y
»AYXY", JOCTIDKE TPAH/MO3aH YMETHNYKI U 3HATHO Mabe PUTYATHO-O0roCayx6eHn
Kapakrep. 3abenexeH je u cnenehn omuc: ,,Encku ToH nojeguHmx ,cnmka‘’ KoersucTupa
ca paspal)eHNM CONCTBEeHNM KpeaTVBHUM UMITy/IcoM. To Huje caMo jeAVMHCTBEeHa CIIN-
Ka IOIIy/JIapHMX HAI[MOHA/IHNX Meja ¥ KOHIerara, Beh n 0361/pHA IMYHA MCIOBECT
ayTOPOBA, HETOBUX MEANTAIMjA HaJl >KUBOTOM I IMIHUX 06aBesa CBAKOT Off HAC IIpe-
Ma OmpKieM 1 caMoM cebu. (Mopocan 1994: xi).



Bozgar M. Bakosuh

IITTa YMHU OBO /IO TAKO jaKO ,,pyCcKUM ? JemaH fo6ap freo Te 0cobmHe MOXKe Aa
ce IPUINIIIE YIOTPpeOu HaIeBa, KMjeBCKOT, ,PYCKO-TPYKOT U TT0Ce6HO ,,3HaMEHOI™ y
MHOTM CTaBOBMMa. [leBeT Off eTHaeCT CTaBOBa Cafip)Ke HalleBe, a MOCe6HO Cy ycrle-
JIV OHJL OPUTMHA/IHY Y KOjUMA Ce ayTOp HMPUO/IVDKIO ayTEHTUYHOM 3BYKy 6e3 IuTu-
pama. To cy mmpe cBuX, ctas 6poj Tpu Brasen myx v HajmonyaapHuju pparMeHT YnTa-
Be KOMIIO3MIIuje, cTaB 6poj 1iect boZopoguue gjeso.

Xumuorpadcka crpykrypa Ceenohinoz bgenuja y cebu cafpxu fienoBe Bedepise
u jyTapme cIyx6e, a Koja ce 60rocmyx6eHo U3BOAM CYOOTOM IIpef Hele/bHY JIUTYP-
Tjy, OfIHOCHO Beye youu HeKOT ITpasHuKa. ¥ To BpeMme y Pycuju, cTBapanadka rmpakca
je mpermnocrasspana ofpehen 6poj cramHMX U HEIPOMEH/BVBUX ,HyMepa“ Koje Cy ce
M3BOJIE [TO MeTIOAVjaMa OCMOITIACHIKa. Beuepiba ciy»x6a cacTojana ce o HEKOIMKO
yoOb1yajeHNX XMMHI KOje Cy ce M3Memb/Bale TpeMa NpasHIIHOM KaJIeHapy OGHOCHO
y 3aBUCHOCTM Off CITy>k0e II0jelIHOM CBETUTe/bY. PycKu KOMIIOSUTOPM KOju Cy Ipe
PaxmamnHOBa CTBOPMINM CIMYHE BPCTe IVKIYCA, IOKAa3yjy MHOIITBO pasIMYNTHX
npucrymna. Tako Ha nmpumep, [lerap M.HajkoBcku y cBom Ceerohinom 6genujy (1882)
OasupanoM Ha HameBuMa u Ajekcangap Apxanrencku (1846—1924) y ncroumenom
C11060fHO KOMIIOHOBaHOM fieny (1897), koMOMHYjy HyMepe 11 XOpCKe OffTOBOpe ca Ba-
CKpIIIbET U MPAa3HIYHOT 61eHNja, hoKycupajyhm ce Ha HelmpoMeH/bMBe XUMHe. [Jpyru
KOMIIO3UTOPY Cy Oun BULIe celeKTUBHU. Muxajno Vnomur-VIBaHoB (1859-1935) je
y opuruHanHO KoMroHoBaHoM Ceenohinom 6genujy om. 43 (1907) faje CONCTBEHY KOM-
OuHaNMjy XMMHY, oflasehn fa/be of Tpapuuyje cno6OfHNM KOMIOHOBambeM IIecaMa
»Tocropu Bo3Bax“ u ,Csjar Tocron Bor Ham, koje cy ce yoOudajeHo u3BOfUIE IIpe-
Ma HameBuMa ocMornacHrka. Cemuon ITanuenko (1867-1937) je y omycy 45. (1908)
Kpo3 yIoTpeby HareBa 06pa/iio caMo IJlaBHe HyMepe LMKIIyca, Takohe kombunyjyhu
IecMe ca BacKpIlbe 1 IpasHndHe cayx6e. lognuy fana kacHuje Anexcanpap ApxaH-
TeICKM ce y omycy 26. (1909) ompepenno camo 3a IIaBHe HyMepe KpO3 OpUIMHAIHEe
Menoayje y fyXy HareBa, HaroselTasajyhu nocrynak Cepreja PaxmamuHoBsa. Vcro-
uMeHo geno Ajekcangpa Ipevanunosa om. 59 (1912), momyT mocrymka AjeKcaH-
npa Hukoseckor (1874-1943), ucnymeHo je c106OTHO CTBOPEHNM MeToAujaMa Kpo3
Haj3Ha4ajHMje cTaHfapiHe xuMHe. [TaBen YecHokoB (1877-1944) je xpo3 aBa pasmu-
4JTa Jlela OBOT Hac/oBa — oIl 21 (1909) u om. 44 (1913), npBo Kao 361pKa II0jeyHay-
HIX HyMepa U IpyTo y BuAy Husa Hajuenthe xopcku o6pabennx xumHu, nonynuo seh
II03HATy KOMOMHAIMjy clTOOOJHMX CTaBOBA M XapMOHM3al[yja HaIleBa.

3a pasnmky of yrlemama PaxmamuHoBa Ha YajKOBCKOT Kajja je y muTamy 610
JMTYPTUjCKY LMKITYC, IPUINKOM U3paje ctaBosa 3a CeeHohno 6genuje, Beh momas-
HJ CTaBOBM JIBOjuUIle ayTopa 61 €y pasmuauTu. YajKOBCKY je IO CONCTBEHUM ped-
Ma XeJIeo JIa BPaTy PYCKy LPKBEHY MY3UKY OHOMe IITO je HeHa OCHOBA U 360r Tora
je BUIIIe [1ejcTBOBAO (caMo) Y CMepy apaHKepa LIMTUPAHNX HalleBa. PaXMamIHOB je ca
Apyre cTpaHe /a0 3HATHO IIMPY YMETHUYKM KOHLEIT, KOjU je PycKa KpUTHKA JOXKMI-
BeJa Kao ,MOHYMEHTAJIHY eIiCKy CIUKY y AyXy pycke IleTopke, jeiHo fieno 1mo cHasm
6mucko onepu Bajka o nesugmwusom pagy Kuitiesy Huxomaja Pumckor-Kopcakosa.
Takobe ce cmarpaso fia je IONyT IIOMEHYTOT onepcKor fiena, CeeHolino b6geHuje 6umo
nocseheHo MHOTO Bullle YHYTPAIIbUM JTOXKUB/bajUMa PYCKOT YOBEKa, HETO IEroBOj
YeCTO XaOTUUHO] crio/banrmbocTit. (Mopocan 1994: xi)

Y cmyyajy Cepreja PaxMamuHOBa, HaI/lalleH) YMETHUYKM MIPUCTYII OfIPENYO je
U Ha4uH yrnotpebe u TpeTMaHa npeyseTrx Haresa. Off MHUIMjaTHOT IIOCTYIIKA Te BP-
cTe YajKOBCKOT, PyCKM KOMIIO3UTOPM Cy Tparaly 3a pasaMuUTUM HA4MHMMA XapMo-
HM3alMje MM KOHTPAITyHTCKOT TpeTypama HameBa. MHOro ce maxmse nocsehnsano
TEXHIYKIIM aCIIeKTMa OBe Ipaxce. IIpucryn PaxmamHOBa 6110 je fpyradnji, o pe-
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ynma Jypuja Kempuma ,jour ox IIpse cumdonmje ayTop je ycBajao MenmopmjcKu mo-
TeHLMjasl 6/11M3aK 3HAMEHOM II0jakby, Koje je ITOCTa0 OPraHCKU U MHTETPaIHM [ie0 Hbe-
TOBOT JIMYHOT My3W4KOr je3nka“. (Mopocan 1994: 1xi) 360r Tora je cTemeH cpacTama
pasnuuntux HameBa y Ceéenofinom 6gerujy HOTIYHO CIIOHTaH, CYIIPOTAaH CaMo ,Me-
XxaHN4IKOM“ yBohermy 1 obpannu urara. 3a PaxmamuHoBa yrnoTpeba cTapux LpKBe-
HMX MeJIOfiija M3BECHO TpepacTa IPUHINM crpoBobema cBojeBpcHOr cantus firmus-
a, moctajyhu Temarcku matepujan ca Kojum cnobopHo mocrymna. Kopucruo ce merno-
IujaMa Koje cy 6ue ommrre mosHare Beh 1 kpos MHOro6pojHe perxofHe obpaje, Ha
mpuMep, ,,[pUKM HaIleB 3a XMMHY ,,brarocnosy, ayue mMoja, [ocriona®, ,,kujeBcku® Ha-
1eB 3a HyMepe ,,CBjere Tnxu“ 1 ,Humbe oTmyIndajemn, aam u BeoMa Mao HO3HATUM
»3HaMEHMM " MeJIofijama.

Crobopa y TpeTMaHy OBUX MeJIOfMja MOApasyMeBasa je M3BecHe M3MeHe, M-
XOBY TPaHCIIO3UIINjy U AUCTPUOYIN)Y KPO3 XOPCKe ITTacoBe, Kao U KPO3 pasandnTa
XapMOHCKa U KOHTPAITyHTCKa OKpPY)Xewa. ¥ TOM CMIUCTY, allCOIYTHO je 610 Ha Tpa-
Ty Haj3Ha4ajHUjux ayropa — Kacramcku, YecHokos, Hukomcku, Bukrop Kanunukos
- Koju cy 6mu Be3aHu 3a MOCKOBCKY cuHOpanHy ukony. [Tpu n36opy xumuu 3a Cee-
HohHo 6genuje KOMIIOSUTOP je Bullle 610 3aMHTEPECOBAH 3a YKYIIHO YMETHUUKO je-
IUHCTBO U Oa/laHC YHYTap LIMKITyca, HEro 3a 3HATHO ,,y ke acIeKTe MUTYPIHujcKe MOT-
pebe. CynmpoTHO Off CBOjUX IPETXOAHNUKA, 0AA0PA0 je MCK/BYINBO LPKBEHE XVMMHE Ca
cybormer Ofennja, nckpy4yjyhu oHe ca cnyx6e 3a ogpeheHn KoOHKpeTaH IpasHUK
y TORMIIbeM KaneHAaapy. Mysudku Huje peanns3oBao HU jefiaH Off CTaBOBA ,,OpAMHA-
pujyma“ Koju ce M3Membyje 10 I/IacOBMMa OCMOITIACHNKA, A/l je 3aTO YHeO BaCKpCHe
Tpollape Koju ce meBajy mocre ,,Bemukor craBocnosma®. Takobe, nomao je gBe xumHe
Koje ce y TIPaKCU He IIeBajy XOPCKM: TIPBM CTaB Ha TeKCT ,,IIpumuanTe moKIOHMMC)a™
KOjJt 0OMYHO IIOjM CaM CBELITEHMK W/IM HOjLy y eBHULM U XUMHY ,,CraBa Bory Ha
BUCHHI " Koja ce 0614HO unta. To 3Ha4nM f1a je n cama XuMHOrpacka CTpyKTypa Aena
IpeJCTaB/ba U3y3€TaK Y OFHOCY Ha OCTajle ayTope U Kao TaKBa JOHOCK jefUHCTBEHY
XUMHOTPadCKO-TI0eTCKY KOHIeNIjy yHyTap HoBe pycke mKore.

Y HacTaBKy, ToMeHyheMo caMo IojefiyiHe MOCTYIKe U Ha Taj HAIlOCPelaH HauMH
OCIIMKATU CBY OPUTMHATHOCT CTBApasIaukKor IIOCTYIKa PaxMamuHOBa. Y IPyrom cra-
By ,,Brarocmosu, gyue moja Tocoga® (ric. 103) xoju capgpxajem cmasu bBoxuje ctBa-
patbe, ayTop ce cryxehn 1o6po mo3HaTUM ,,[PUKMM“ HAIIeBOM, YBOAM BeOMa JUHAMU-
yaH offHOC M3Mel)y coso leoHN1Ie 1 XOpCKe CTPYKType. Mazia je como-anToBCcKa Ie0HN-
Ija ,CaMO“ TOCTIOBHO LIUTHMPaHa MeIOfMja, Kpo3 60raTo XapMOHCKO 11 KOHTPAITYHTCKO
PpasBHjarbe XOPCKOT CTIOra TIpaTke OHa [oOuja jeHy U3y3eTHO Y3BUIIEHY AMMEHSI)Y:
IpUMapHM MOjauKy MaTepljan 61Ba JOATHO KOHCTPYKTUBHO-ECTETCKM Hajorpaben
npoduIMcaHNM XOPCKUM coroM Paxmamnuosa. CHa)XXHa I7106a/1Ha TOHCKa MeTado-
pa OHOCH 3Hayaj COMMCTe y QYHKIUjI foYapaBaba ecMe XBasie, JOK XOPCKI ITTaCOBM
Iy TeM JieTMKaTHe OpKecTpalyje BuOpupajy nsmely mojmosa ,,3eMabcko” U ,HebecKo

Y 4yerBpToM cTaBy ,,CBjere Tuxu“ cayxxehn ce ,,kujeBcKMM“ HareBOM KOMIIO3M-
TOp pa3Buja TUIMYHO PYCKY MOJie/l KOHTPAITYHKTCKOT ITOCTYIIKA KOjIi Ce Ha3MBa ,,II0fI-
ronocHaja nonudonnja‘. (Mopocan 1994:1xiii) On npexncraspa cennduaHo Hacnehe
paHe pycke LpKkBeHe 1 $HOIKI0pHe oM OHIje 1 PeACTaB/ba PasnKy Of TPAJULIIO-
HaJTHOT 3alIaf{HOT IIOCTYIIKA MMUTanuje. Y OBOM HauMHy KOMIIOHOBatba KapaKTeplc-
TUYHU MOTUBY M3 LIUTVPaHe MENOAVje IMUTUPAjy Ce Y OCTAIMUM ITTaCOBMMA, i Ce
HPMHIMII Ha TT0NN(OHN HAYMH M3MELITEHOT TEKCTa — Kao JOC/Ie[Ha 3ama/jHa IpaKca
— CBOJIM Ha UCTOBPEMEHU M3TOBOP CBUX I/IACOBA Y UCTO BpeMe. Ha Taj HaumMH gomasu
JIO OIICTPYMpara 4NCTe Ufeje KOHTPAIYHTKa, 3apaj] pasyM/bUBOCTU TeKCTa Kao MpH-
MapHOT acIleKTa. Y 0BOj KOHKPETHOj CTPYKTypPHU CTaBa, PaXMambMHOB rOPHIM I71aC0-
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BIIMa II0BepaBa XOMO(OHY JleK/IaMalllfjy, IOK Ce OIlicaHa MMuUTanyja goraha y jomem
PEeTUCTPY Ha BMIIIe ITyTa IOHOB/bEHOM MOYEeTKY TeKCTa ,,CBjeTe TmXm'

ITetu craB genma xuMHa ,,Hume ormymrdajemm® goHocyu monmmutsy crapua Cu-
MeOHa KOj! IIpefi BpaTuMa XpaMma IIpero3Haje feTe XpucTa y TyMaderwy CO/O TeHO-
pa ca MenoaujoM ,,KujeBckor HameBa. Ha cpenmun xommosuunuje (,jexe jecu yroro-
Ba/l") J[0N1a3M [0 HajCIOKeHUjer KOHTPAIYHTCKOT pajia y YUTaBOM Jiely, 6a3upaHoOM
Ha MIMUTALMIOHOM pajly MeTOAMjCKO-PUTMUYKOr (parMeHTa caMe LUTHPaHe MeJo-
Auje. MHOIITO APYIMX pasIMUUTUX KOHCTPYKTMBHO-IIOETCKUX eleMeHaTa — IIOIyT
PasIMUNTHX MOfieNa 3Bydarba X0pa y apXayHoj aHTU(OHO]j TPafVLIUj/ IV HAITINX,
TOTOBO ,MAPUTAIMCTNYKNAX U JPAMATUYHNUX AMHAMUYKUX IIPOMEHA Y CKIafy ca
TEKCTOM, I1a 10 PACIMHAHTHOX »,YK/IaNamka" OPUTMHAIHX OficeKa Ca OHUM 6asupaHuM
Ha nocrojehum Menopujama — unHu CeeHohro 6genuje PaxMamuHOBa 00jeKTHBHO
YKaHPOBCKI HajKOMIUIEKCHU)M JielIOM pyCKe IIpKBeHe My3uKe 10 1917. roguHe. 3ajen-
Ho ca CimipacHom cegmuyom ol 58 Anekcanppa Ipedannnosa u a cappella kanTaTom
Bjeunaja iamjaii xepojuma Anexcanppa Kacramackor koMmnosuiuja PaxmamuHosa u
Kao 13pa3 AyOOKO JIMIHOr KPEaTHBHOT CTaBa ayTOpPa, IPENCTaB/ba KPYHY IIOBpaTKa
MAaTHYHOM I[PKBEHOM J[YXOBHOM ,eTocy" Hose pycke mixose. (Mopocan 2009: xliii)

OBUM CYIITHHCKMM KOHCTPYKTUBHO-€CTETCKMM BpJIMHaMa Jlela, CBAKAKO Tpe-
0a mojaTty M BeoMa 3aHMM/BMB ACIeKT M3BODAUKMX OKOMHOCTH KOje Cy obermexiu-
Jie KUBOT KoMmosutuje mocae OkTobapcke peBoaynuje. YpaBo U3 pasjiora CTpore
KOMYHUCTHUKe IIeH3ype U 00jeKTMBHe HeMOTyNHOCTY HpelcTaB/bama Jiena Ha KOH-
I[epTHOM TIOfiujyMy, y iporehe 1957. roguHe KOMITO3MIIMja je TOXWMBENIa CBOjy 60ro-
cnyx6eny mpemujepy. Ilpepacrajyhn y tpaguunjy ussohemwe Cserohinoz 6genuja Ha
I[PKBEHOj CITy>KOU Y BpeMe OKO KOMIIO3UTOpoBor poheHpaHa (28. Mapt), xop IIpeo-
Opaxkencke 1pkse y Mocksu ca aupurentom Hukonajem Bacumpesnaem Mardejeum
(1909-1992) okympao je y TuM Impuankama 6poj of deTpAeceTak Habo/bIUX MOCKOB-
ckux neBava. Tpagummja oBux nsBohema ce mpoTesana IPeKo TPUAECET U MeT TofNHA
(1957-1992) y n3BecHOM cMUCIY ,HamoKHahyjyhn“ mperxonHe Tpu mereHmje mbeHOT
HeusBobemwa y Pycnju. IToce cmpn aupurenta MatdejeBa u ycnen pagukaaTHux Gu-
HAaHCUjCKUX TIPOMeHa Y QYHKIVIOHUCalkby MOCKOBCKMX I[PKBEHIX XOPCKMX aHcaMba-
7, mpecTaso ce ca oBuM nsBohemwnma. (fenepanosa 2011)

JenHO Off K/BYUHMX AM/IEMa Be3aHNUX 32 YIIOTPEOHY CTATYC fiefIa jecTe MUTAbe Hhe-
rose nsBobhauke HaMmeHe. [la /1 je ayTOp CTBOPYO KOMIIO3UIU]Y 32 OOTOCITYKerbe W
OHa JIMa IIPeBaCXOfIHO KOHIepTHY HaMeHy?! CaM PaxMamMHOB HUje OCTaBMO [OKA3 y
IpUIOT jegHe Win Apyre omuuje. Cabuparme apryMmeHaTa 3a U MPOTUB JIUTYPIUjCKOT
usBobema Jiena IpeTnocTap/ba 030M/baH M AYT MOCA0 KOjU HAaJMIA3U OKBMPE OBOT
pazia. V3BecHO mapajjOKcaTHa YMILEHNIIA JJOBENA je [0 TOTa, Ja je JIe/lo Ipe PeBOMy-
1yje 1917. rofuHe UMao MPeBacXOAHO KOHIIEPTHMU >KUBOT 6e3 TUTYPIijcKor, a fia je
nocie 1957. roayHe y BpeMeHY OLITe MJIeOIOLIKe LeH3ype MMAJIO jefiITHO GOTOCIyX-
OeHy IIpMMeHY, alCOMyTHO 0e3 KOHIepTHNUX mpeseHTannjal Cama Tpagniyja n3Bo-
bemwa on cTpane gupurenTa MatdejeBa mocrana je TOTOBO ,,IPasHMUK 10 cebu, He-
rzie usMeby yxoBHe 1 CBeTOBHe IIPUPOJie, TOCTIDKYNY pUTYaIHy BPeIHOCT U KBasu-
MICTIYAH CTaTyC 3Ha4ajHOr forahaja y pKBeHOM KaJleHIapy pycke npecronuue. ITo-
CTIe[[IbMX TOIVHA IIOHOBO >KMBIU Ha KOHIIEPTHUM HOAVjyMuMa MOCKBe I IIMPOM CBe-
Ta y3 ,0peo" JyXOBHO-YMETHIYKOT II0jMa MHOTO LIMPET Off jefHe 3HaAMEHUTEe XOPCKe
xommosnnyje. (Ienepanosa 2011) CynOuHa oBOr Jera MOXe ce CXBaTUTY M Ko CHM-
BOJI ZYXOBHOT IIPEXIBJ/baBaba PycKe HallMje, L[pKBe ¥ Hapoja TOKOM IIPOLIIOTr U y
MHOTOME CTpajiaTHI4YKor 20. BeKa.
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THE CHARACTERISTICS OF COMPOSITIONAL TECHNIQUE IN ALL-NIGHT VIGIL
BY SERGEI RACHMANINOFF

Summary

The paper deals with the crucial compositional elements in All-Night Vigil (1915) by Sergei Rachmani-
noff which strongly correspond to the general aesthetic elements of the New Russian School. The analysis is
concerned with the two main composers approaches: the very broad & artistically rich arrangements of old
Russian chants (,,Kiev®, ,Greek, ,,Znameni“) and free, original work close to the stylistic values of the parts
in which the chant was used. In general this music gathers all the important influences from the history of
Russian Church music tradition, including the ,modern” approach of the New Russian School: symphoni-
sation of the choral genre. Speaking about the basic attitudes towards the functional aspect of the All-Night
Vigil as a possible music for the real church ritual or for the concert use, one can never be definately sure,
but artistic elements definately have the strongest impact on its final outlook. Comparing Rachmaninov’s
All-Night Vigil with his Liturgy of St. John Chrysostomos (1910) there are some objective and crucial reasons
as proofs of the composers evolution towards the genious level of his ,,imaginative Church Music folklore“:
while the first piece was not based on Russian chants with a lot of different stylistic elements, the serenity and
unique quality of each part of All-Night Vigil insures the great values of the cycle as a whole. The very delicate
use of solo parts (second movement ,,Blagoslovi, duse moja Gospoda®, fifth movement ,,Ninje otpuscajesi®),
rich choral structure including many voice devices, fantastic epic character of the music which dramatically
follows the meaning of the text and in general the highest achieved artistic level, puts this composition to-
gether with Holy Week op. 58 by Alexander Grechaninov and a cappella cantata Eternal memory to the heroes
by Alexander Kastalsky as one of the three best compositions of the New Russian School. In the year of its
premiere 1915. Rachmaninov’s All-Night Vigil was performed a few times in the concert hall and then after
more than 30 years as liturgical music (from 1957 till 1992) thanks to conductor Nikolai Vasilevich Matfei.
Those very popular performances were organised in honour of the composer’s birthday, as well as a spiritual-
artistic battle to keep the Russian Orthodox values alive.

Key words: national music style, church functional music, arrangements of church chant, hymno-
graphic structure, choral symphonisation
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THE AESTHETICS OF AFTER: LUTOSEAWSKI AND
RACHMANINOV

Both Lutostawski and Rachmaninov have anniversaries in 2013. While it would seem at
first glance that there is little to connect the two composers, in fact the aesthetic questions sur-
rounding the acceptance into Lutostawski’s compositional language of elements of the past - in-
cluding Rachmaninov - in his Piano Concerto, composed in 1987, and, in turn, the debate con-
cerning the “relevance” to the modernist aesthetic of Rachmaninov himself, highlight the dif-
ficulties in analysing the relationship of post-romanticism to modernism and post-modernism
(not to mention the validation or otherwise of such aesthetic labels in the first place) in a par-
ticularly striking way. In this paper I shall discuss Lutostawski’s Piano Concerto and works by
Rachmaninov, including his Piano Concerto no. 2, within the context of this conflict, or com-
plementarity, of aesthetics, itself, perhaps, an unarguably postmodern activity.

Keywords: Lutostawski, Rachmaninov, Bauman, aesthetics, postmodernism, piano concerto

Both Lutostawski and Rachmaninov have anniversaries in 2013. For Lutostawski
it is the centenary of his birth, for Rachmaninov the 140th anniversary of his birth and
the 70th anniversary of his death. Anniversaries are often specious occasions for reviv-
ing music that should never have been forgotten, but they can also provoke fruitful re-
examinations of a composer’s work. In this case, the coincidence of the dates of the Pol-
ish and the Russian composers perhaps inevitably brings to mind Lutostawski’s Piano
Concerto, written in 1987. This is because it is a work often considered by commenta-
tors as being in some way a rapprochement with the tradition of the romantic piano
concerto: the names of Chopin and Rachmaninov in particular tend to be invoked in
discussion of it, as well as those of Ravel, Bartok, Prokofiev and Brahms.

Lutostawski himself, in his programme note for the Concertoss first performance,
on 19 August 1988, mentioned only the allusion in the fourth movement to the “ba-
roque form of the chaconne’, the rest of the text discussion the work in terms of dra-
matic contrasts.! However, the catalyst for the composition of the work had been the
composer’s wish to write a work for Krystian Zimerman, whose career he had followed
since the pianist’s triumph at the Chopin Competition in 1976 at the age of eighteen:
given this, and given also the fact that Lutostawski had tried before to write a piano con-
certo after finishing the Symphonic Variations in 1938, the temptation to seek for links,
whether overt or covert, in the romantic piano concerto repertoire, is considerable.

Lyricism and drama, two fundamental aspects of the romantic vocabulary, had
been evident in Lutostawski’s work from early on. His earliest surviving piece, the Lac-
rimosa of 1937, has a dramatic quality recalling Verdi and a darkness of colour that is
highly Russian - the last third of the piece is frequently suggestive of Tchaikovsky and
Rachmaninov and may also bring to mind the Szymanowski of the Stabat Mater. It was
during the 1980s, however, that he developed more specifically lyrical and melodic ele-

1 The note is quoted in full in Rae 1999: 217-8.
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ments latent in the work of the intervening decades, notably from the Third Symphony
(1981-3) onwards.

With regard to the Piano Concerto, the Polish musicologist Andrzej Chlopecki
noted three things: firstly, he points out that there is no use of aleatory techniques,
since Lutostawski’s compositional technique was “now impeccable. The language he
had created could serve him perfectly, with no restrictions” Secondly, he notes the
concomitant increase in melodic content, and ascribes this specifically the intention
to write for Zimerman. Thirdly, Chtopecki speaks of “a modernism that is at the same
time both proud and tolerant”, and of an “Apollonian perfection [that] accepts some
idioms of the past without the characteristic traits of postmodernism.”? Similarly,
Adrian Thomas writes of the Concerto, “Yet this is not typical postmodernism, but
rather his way of reintegrating, after a long period of avant-garde individualism, with
musical traditions that had always been close to him?3 Further, Lutostawski’s biogra-
pher Charles Bodman Rae, after enumerating the piano repertoire that would have
been influential on the composer as a pianist in his youth, is careful to warn us that,

“even if one can find tactile and gestural similarities of pianism, it does not necessarily fol-

low that the musical language will convey any aural  allusion. Lutostawski’s harmony

does not observe the diatonic functions that are integral to music of the nineteenth centu-
ry, and the aesthetics of neo-Romanticism remain anathema to him*

All three commentators are thus at pains to emphasize the modernist credentials
of the Piano Concerto, but in fact, Chlopecki’s association of melody as a new phe-
nomenon with the Concerto overlooks the increasing role of melody in works from
at least as early as the Symphony no. 3 (1981-3) and perhaps even Mi-Parti (1975-6).
Similarly, it is certainly to possible to consider the harmonic logic of the Concerto
as being rather more fluidly connected, even if lacking tonal functions, than Charles
Bodman Rae suggests.

The question therefore remains: if the work accepts “some idioms of the past’, is
its modernism in fact compromised to some degree? Does such an acceptation of it-
self make it unwillingly postmodern? Or might one perhaps, adopt the terminology of
Zygmunt Bauman, and describe its modernity as liquid?®

Instead of attempting to answer these questions at this point, if indeed they are
answerable, I shall turn to the case of Rachmaninov, a composer who, as Peter Franklin
has observed, “far from being a precursor of Modernism, moved from being a partici-
pant in it to becoming its unwilling and unquestioning victim.’®

Rachmaninov as a participant in such a movement seems from the perspective of
the present, but it is a fact that he was characterized by César Cui, admittedly notori-
ously anti-Muscovite, precisely as a “cacophonous modernist”: in his review of the dis-
astrous first performance of Rachmaninov’s Symphony no. 1 in St Petersburg in 1897,
he spoke of “broken rhythms, obscurity and vagueness of form, meaningless repeti-
tion of the same short tricks, the nasal sound of the orchestra, the strained crash of the
brass, and above all its sickly perverse harmonization and quasi-melodic outlines, the
complete absence of simplicity and naturalness, the complete absence of themes.””

Chlopecki 1996.

Thomas n.d.

Rae 1999: 225.

Baumann 1997 and 2000.
Franklin 2011: 29.

Cui 1897: 3.
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The work was subsequently revived, successfully, under the baton of Aleksandr
Gauk, in 1945, two years after the composer’s death. Since then, Rachmaninov’s repu-
tation has risen and fallen a number of times. Glen Carruthers has pointed out that it
“is of interest is that periodically, critics and musicologists, like Yasser, feel compelled
to address the question whether Rachmaninov’s music is, to paraphrase Goldilocks,
too romantic, too modern, or just right”® The “Rachmaninov debate’, he continues,
smoulders constantly but flares up conspicuously every quarter century or so.”®

There has hardly been time for a similar “Lutostawski debate” to arise, and no par-
ticular reason to suppose that it might, but this makes the case of the Piano Concerto
the more interesting. Can it really be said that the Chopinesque refinement of the sec-
ond movement, the periodic echoes of Prokofiev and the Rachmaninovian sumptu-
ousness characteristic particularly of the finale, do not spark the “Goldilocks question”,
exactly the same asked so frequently of Rachmaninov, as to whether the music is “too
romantic, too modern or just right”? One possible response to this is that Lutostawski
was, at this stage of his career, far too respected a figure, artistically and politically, for
any such question to be asked, and this may explain the stance of the three commenta-
tors quoted above.

On the other hand, as Thomas has also noted, it is possible to view the Concerto
as a work as “simply another variant of his own modernist-classicist synthesis”, a pro-
cedure found in such earlier works as the Concerto for Orchestra (1950-54) and Funer-
al Music (1958)10, and Paja-Stach sees it as part of Lutostawski’s life-long engagement
with the European tradition!!, but it seems to me equally possible to view it as a kind
of retrospective, after the much more abstract rigour of the three works in the Chain
series (1983, 1984-5 and 1986) and before the final two substantial works Lutostawski
composed, Chantefleurs et Chantefables (1989-90) and the Symphony no. 4 (1988-92).

Part of the European tradition with which the work does engage is, of course, the
legacy of Rachmaninov, and it is his Piano Concerto no. 2 in particular, a locus classicus
of his employment of broad melodic lines supported by arpeggios, and harmonic luxu-
riousness, that underlies references in the literature to Lutostawski’s hints of the Russian
composer in his own Concerto. But, as noted above, Rachmaninov is only one of the
composers invariably mentioned in connection with the work, and given the breadth
of sources, both as composer and as pianist, on which Lutostawski felt able to draw,
from the baroque form of the chaconne to late romantic luxuriance, a kind of looking
back and summing up, before making his very final musical statements, would seem
to be a logical characterization of a work that can so easily perplex the commentator
on his music. And the very ambiguity of the work’s relationship with the past — the fact
that the composer made no specific comment except to mention the chaconne - is tes-
timony to a very liquid modernity indeed: as liquid, perhaps, as that of Rachmaninov.

I am enormously grateful to Adrian Thomas for reading and commenting on a first draft of
this paper.

8  Carruthers 2006: 46.
9 Ibid., 47.

10 Thomas 2005: 237.
11  Stach 2007: 79.
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ESTETIKA POTONJEG: LUTOSLAVSKI I RAHMANJINOV
Rezime

I pored ¢injenice da i Lutoslavski i Rahmanjinov u 2013. godini obeleZavaju godisnjice, na prvi pogled
se ¢ini da malo toga povezuje ove kompozitore. Medutim, pitanje estetike koje se vezuje za upliv elemenata
proslosti u kompozicioni jezik Lutoslavskog — uklju¢ujuéi i Rahmanjinova - u njegovom Koncertu za klavir,
komponovanog u 1987., i, sa druge strane, rasprava koja se tice ,relevantnosti“ samog Rahmanjinova za
modernisticku estetiku, u prvi plan isticu probleme koji se na veoma istaknut nacin javljaju pri analizi veze
izmedu postromantizma ka modernizmu i postmodernizma (a da, u prvom redu, i ne pominjemo potvrdu
ili poricanje ovih estetskih etiketa, kod kojih se navodi povezanost sa delima Zigmunta Baumana). Klavirski
koncert Lutoslavskog i dela Rahmanjinova, a narocito Koncert za klavir br. 2, i kriticka reakcija na njih,
ispoljavaju zajednicke crte relevantne za diskusiju o konfliktu, odnosno komplementarnosti estetike, koja je,
mozda, sama po sebi ,,fluidno postmoderna.*

Kljucne reci: Lutoslavski, Rahmanjinov, Bauman, estetika, postmodernizam, Koncert za klavir

Ivan Moody
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Anexcanpap Caura Criacuh!

Dunonowko-ymeitinuuky paxyniiein y Kpazyjesuy

OIOJHOC MY3UKE 1 IPAME Y KOMAJIIMA CA ITEBAIbEM
JOCN®A IUVTE3VTHT'EPA

LIn/b OBOT TEKCTA je /ja KPO3 MCTPAXXMBAYKN pajl, IPMKaXKe cTaBapanamrso Jocuda Ilne-
3UHTepa Ha 110/by KOMIIOHOBaMha, y TO BpeMe HOBOT ¥ 3Ha4ajHOT JKaHpa.

Komay ca mepameM. je IIPeCY[HO YTML[AO HA CTBapaime CPIICKE HAIMOHAJIHE OIlepe, U
yomure onepe y Cp6uju. ApxuBcka rpaha 3axTea 0cuM I7106a/THOT aHATUTUYKY U AYTOTPAjHN
MUHYIMO3HY PaJi Ha M0Jby CaMe OPKecTpaljyje M My3M4KO-APaMCKOT ,apamxkupama“, ITpyukas-
aH je ogHoc IllesunHrepa ca 4eTBOPUIIOM ayTOpa pama- ,mbpera’, mpe csera ca J. Byjuhem n
A Huxomhem.Ocam Komajia je XpOHOTIOIIKY TIPUKa3aHo U3 yI7Ia Koju je 610 ,aoctyman’. Om-
MICAHO je MOPEKJIO ¥ IMIHOCT Kommosuropa Illnesnnrepa, Koju je 6M0 CUHOHUM 3a AMPUTEHTA
y Tajainmoj Cpouji.

Kmyune peuu: mysuka, npama, Komay ca meBameM, Jocud Illnesunrep, omepa, Kamen-
Majctop, Muxanjo O6penosuh

Vucnmpanuja 3a 0Baj TEKCT MOTEKIA je M3ydaBarbeM Kibure ,,JeBpeju y beorpany®
(1926.,IlItammapuja M. Kapuha-Kpames Tpr 25, Beorpay) Vrmwara [lnanra.

PenpuHT KbKre HalpaB/beH je MOBOJOM OCaMJECET TOfMHA IIOCTOjara CMHATO-
re y Beorpany (yn. Kocmajcka 6p.19), maja 2006. roguue?. [Iperpara u nmorpara 3a Ma-
TepyjamuMa je modena (1 KpaTko Tpajana) jyHa 2012. ronuue. Haamo ce na he ce ose
rOiMHe HACTaBUTK TeMesbHUje. [Toderno ce ca obmmackom: 1. ApxuBa CAHY*; 2. Tlo-
sopuutHor apxusa Cp6uje’; 3. Apxusom Cpbuje — IIpunor 6poj 1; 4. JeBpejckor my-
3ejay beorpany.

ITperpara nmpexo COBISS-a u Hapogue 6u6nmnorexe Cpbuje fana je MUHIMAITHE
pesyiTaTe, IIpe cBera o pany Joakuma Byjuha, a Apxusu Kparyjesua cy camo ckpom-
HO U JIeNMMIUYHO ucTpakern. [lomoh xonera u npujarespa je 6una gparomena’.

Kopnuthena nurepatypa je CKpoMHa, any 3HAadYajHA 3a fla/ba MCTPAXMBAbA Y
IpaBIly OpKecTapckKe aHamm3e (OpKecTpaluje) 1 MuKpo-aHanuse Komasa ca mesamem.
3a cajia je MpuMereHa caMo ITT06aTHa aHa/Mn3a OfHOCA MYy3VKe U IpaMe.

1 sasha.spasic@gmail.com

2 Wrwar - Junxax 6en IlIpara Xakoen - Illnanr, poben y mecry Knacho (ITo/bcka). Bucoky pabuncky
Koy 3aBpumo je y Ilpecoypry (Bpatucmasa). Cy>x60Bao je kao xasaH y ITakpaiy. [Touetkom 20.Bexa
nonasu y beorpaz. buo je Pabun JeBpejcke emkeHacke ommrrHe y Beorpany. bro je meby ocnusaun-
ma B uen B put noxe Cpbuja, pebpyapa 1911. Crpagao je y noropy Ha Bamuiy, mapra 1942. roguse.

3 VsmaBau pempuHT usfama Kiure je b Hen B put nmoxa Cpbuja 676. (,Cnrosn Capesa®).

Ipaba je cHumbena, cagpxaj Bugetn y pagy Mupke Ilasnosuh y 360pHuky : ®pamwo Kcasep Kyxay,
3arpe6 1984., JA3Y. Y ucrom 360puuky Axagemuk [Ip Jumurpuje Credanosuh HaroMume u mbeHy
momoh oko rpahe ns Apxusa Cpbuje.

5 Osaj ApxuB nocexyje camo jegny ITaptutypy!? Takobe, nma feo rpabe ns Apxnsa Cpbuje — yrmaBHOM
mucma Illesunrepa 3a duHancujcky nomoh sa opkecrap, Ilpunor 6poj 1. Y oBom apxuBy cam fo61o
nozjarak zia je rpaba o 1852. ropuue y Mysejy (ITosopuusom ?2).

6  3axsamyjeM ce Konerama : [Ip Karapuuu Tomamnesuh u [Ip Anexcanapy Bacuhy (My3uKoIomKy MHCTH-
tyT CAHY); IIpod. Topmanu Kpajaunh (texcr, Hayunn ckym, Kparyjesar 2010); rocriobu Mupxn ITa-
Brnosuh (caBetu u kopucne cyrectuje); bpanku [Tupuh (JeBpejckn mysej) u nmpujaterby Muum JleBujy.
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OxonmHocTy Hactanka Komama ca mesamem cy ma je Jocud Illnesmnrep
(1794-1870) panmo y npecronuuiy Tagame Cpbuje, y Kparyjesuy”. lllnesunrep je
y KparyjeBuy op 1831. roguse, a Joakum Byjuh je npsu nyt 6mo y Kparyjesuy vy je-
ceH 1823, y pasrosopy ca Kmasom, ga 6u xacHuje 610 aHraxkoas ox 1834. no 1839.
ropuue. Bapa pehn na ce kuHes Muxajmo O6penosnh ponno y Kparyjesuy 1822. ro-
nuue! YV Kparyjesan je 1825. roguHe cTuria npBa o3opuIlHa IIpeficTaBa, a 1831. ro-
puHe u [nesuHrep ca ,,6aHgoM - pBUM cprickuM opkectpom®, a 15. 2. 1835. ropuHe
OCHOBAHO je IIPBO CTA/IHO AP>KaBHO 1 ABOPCKO mosoputire y Cpbuju : KmwaxkeBcko-
cep6cku Tearap. Ox 1841. rogune Illnesunrep pagn y beorpany (HOBoj mpecToHMIN)
y »Tearpy Ha Bympyky*, u pupuryje go neusuje (1864). Illnesunrep je pohen y Com-
6opy kao JeBpejun Aurkexas. Orail My je 610 KaHTOP, U To cuHaroranHiu. lllne3unrep
je cBMpao HEeKOMMKO MHCTPyMeHaTa, IIOCTaB/beH je Off Kibasa Muslomia 3a KalenHuKa,
a IIOTOM je Hallpe/loBao y YMH KaneTaHa.V3 pasiora mTo Huje >Kemeo 1a IpOMEHM Be-
POMCIIOBECT HMje MOTao Jja Hallpefyje y Bullle BojHe yuHoBe. [Jupurosao je y Hosom
Capy (1819.), a 1829. ronune je paguo y lamiy xox JeBpema O6penosuha. Kaxy na
je ka3 Mutonr Bojeo JeBpeje, Masia 3a llla6aw (pe lnesunrepa) Kmas je samepuo
OpaTy JeBpeMy ,,IITO APXKU Y0BeKa JeBpeja“ — naBecHor mysndapa Jumurpuja Tupo-
na. lllnesunrep je ox 1831. o 1841. ropune y Kparyjesny, a moroMm y beorpany, rae
ymupe 1870. rogyue. CaxpameH je y3 BOjHe II0YaCTH, Ha CTapOM jeBpejcKOM Ipolby
ucnop TaunrMajmana y Beorpany. Cemuubom crapor rpo6pa ca Tammajgana, ctapo
jeBpejcko Tpobbe je 0cTaso ,HeTaKHYTO  Ha 3eM/BMINTY AaHallmbe [Tanmyie, Hacembe
»IIpodecopcka Konmonuja“ nnu ucnoy, HyumHe ymuie ¢ Pasyior je mro je ekcxymanuja
KOJI JeBpeja BepCKI HENPUXBAT/bUBA U CTPOro 3abpameHa! Tako gaHAaC He 3HAMO T10-
y3maHo e ce TayHo Hanmasy lllnesunrepos rpo6. IllnesnHrep je 6110 BeoMa yrienan
y JeBpejckoj 3ajepnuum. Cy>mo je u Apy>KMO ce ca CPICKMM BIaJlapuMa, TaKo Jia je
magor kojery Xpsara, @pamy Kyxada — mwerosor 6uorpada yBoamo y BUCOKe Kpyro-
Be y Cpbuju, Kako MOMUTUYKE, TAKO U MHTeNeKTyanHe. lIlnesnHrepa yrmaBHOM ,Ipe-
[03HajeMO“ Ka0 OCHMBAYa IIpBOT opKecTpa y Cpouju.

7  Kparyjesaij je nusabpan 3a npecronnity Cpbuje Ha rmpeior Kiasa Mutoma y manactupy Bpahesuran-
1, Maja 1818. roguue. Op 1841. ropyue npecrornia Cp6uje ce cenu 3a Beorpaj,.

8 VI3 oBora npousunasu fa je Tako u IllnesuHrep ,,ipBU CPIICKU JUPUTEHT , A/ C€ PETKO CIIOMUIbE...



Anexcangap Cawa Ciacuh
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ITpusor 6poj 1

ITpsu opkectap y Cpbuju je 6110 ,,BojHN 1 HapOHM , Kako Hasoxu I1pod. Topma-
Ha Kpajauuh: ,,ro cy 6umu perpyru, u ga og 40 mysudapa cy 28 6unu 3eM/bOpagHULIN,
nornyno HemcMmenn!“ Illnesnnrep je 3ajenHo ca Joakumom Byjuhem - ,,Ouem cpi-
cxor Tearpa®, 1 y3 meroBy BelMKY MOAPLIKY U 1oMOh, 3aCTy)aH 3a CTBapaime HOBOT
HO30PUIIHO-MY314KOr XaHpa y Cpouju: koMaja ca epameM! IIpescraBe cy mounma-
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7ie YBepTUPOM, IIay3e Cy UCHyIbaBaHe MY3VKOM, APaMCKV TeKCT je IPOTKaH IeBad-
KIM U MHCTpyMeHTamTHUM HyMmepama. [Ip Karapuua Tomamtesuh y ,3Byky™ n3 1982.
rofyHe HanoMmumse fa je Komaz y pasBojy cpIicke Hal[MOHAIHe Ollepe MMao JIBOjaKy
GbyHKIMjy: IPBY—COLMOIMOIIKY, Y IPUXBaTamy GpopMe oIepe, a 3aTHM U 3a CTBaparme
HallMOHAJIHe Ollepe; [Pyry—CTBapajadky, TaKo Ja je Ha CLIeHCKOj My3UIIM Pajyo Yu-
TaB HU3 KOMIIO3UTOPA, Tora foba. CMaTpaMo fia je HOBU POJ-XKaHp, HeKa BPCTa J0-
maher ,,singspiela“ u ckopo cBu cpricky komnosuropy 19. Beka cy ra mucamu. Bpemen-
cka oca 1 myT Komapa op Joaknmosor ,,IITHajaepckor kande, ma cBe o ,,huga“ lao-
puHa JeHka, upe of Tearpa us Kparyjesua no beorpaga un Tearpa na Hympyxky, rae je
[IInesnHrep ocraBuo ,Hacnegunka“ Hukony Bypkosuha (ox 1842), mpexo nsrpanse
IMosoputa y Beorpany (1868) op crpate kHesa Muxajna (Koju 3aBplueTak Huje 50-
JKUBeO), Ia cBe 1o 1920. roguue 1 Maectpa bunnukor. KparyjeBauku Teatap mpBo
Boay JoakuM Byjuh, xao gupexrop (1835-39), na ra moToM KpaTko o6HaB/ba ATaHa-
cuje Hukonuh 1840. rogune u Beh cnenehe roguue ce ,,cemn Ha Bympyx“(Llapuny)
y beorpap. Iloctoju tBpama fa je llnesunrep pupurusao jom 1819. rogune y Ho-
BoM Cany ,A/IIucKy nacTupky“— gpamy, Aranacuja Hukomnha, ma je ox Taja mu-
XOBa capajma Tpajana cse jo llnesnnrepose cmprtu. lllnesunrep je y Komaauma ca-
pabuBao ca yetupu gpamcka mucua: JoakumoM Byjuhem, JoBanom Crepujom Ilomo-
Buhewm, JoBanom [Iparamesuhem (BojHu mycan u reHepan) u Aranacujem Huxonmhem.

[IInesunrep je xomnoHosao Komaje y cTuay MTanmjaHCKe OIEPCKe POMATHKE,
a/lM U ca TparoBMMa CPIICKOT MeJIOCa, IIa Yak U IpkBeHNx Hamesa! Tama cy Komanu
OIIVICUBAHN :

1. y popmu utanujaHcke omepe ; 2. Kao ,MenoapaMa‘; 3. Ima 4ak u Kao ,omepa‘,

Kyxau je cmaTpao : fa Kafia je ,,ca Bullle IleBama“ TO 0cobeHa BpCTa ,omepere"

Y Apxusy CAHY - ,IllnesuHrepoBa 3aocTaBIITHHA, TIOF Opojem 7887 (Tpeba
Bupetn paj rocniohe Mupke ITaBnosuh) umamo met 1jenmHa wmn ,Karteropuja‘, u y me-
T0j nenuuy Tabeny 3a Komage ca nepamwem — Ilpuor 6poj 2.

1. Kopaunne;

2. IInecoBu n urpe;

3. Pasuym rmas6enn KoMau;

4. Tlecme;

5. ,[l1a36a 3a pasHe rosopuirHe Komazie“ wim 1o Kyxauy : ,,I'tasba 3a cpricke gpame”!

Pepocnen ocam Komagpa je yobudajen, 6e3 gsa Komama Koju HemocTajy y ,,3a0-
CTaBIITUHMN

1. ,Ixajoepcku Kanda;
. »Can Kpamesnha Mapka“ (negoctaje!);
. »Cpaxennje na KocoBom oy
. »Ajiyk Bemmko
. »Kpamesuh Mapko n Apannu®;
. »3upame PaBanure” (HemocTaje!);
. »Kennpoa [apa Tyurana®;
. »CMpT cpbckor kwasa Muxajma O6penosuha I1I

0N QN U W



Anexcangap Cawa Ciacuh

komade

V.

0d Broj
i::f Maslov 73 kakvo pevenfe? Uz keju pratniu? !:gijse? :2?:2:‘5 ';:a
ska . :
13, serski kalfa pev. nije zabelelend uz Sesterosvir 1835 \
114, 1jko - L = uz voin, bandu ;_
115, Kraljevit Marko i arapin za razna grla uz desterosvir 1840 1
116, Kraljevic Marko 1 arapin pev, nije zabelelenc uz vojn. bandu N
117, Sratenije na Kosovw polju * s " : ;
118, Stefan Dufanova svedba za samopevi 1 zber . !
119, Stefan Dudanava svadba za jedno grle uz glasovir ;
120, Sert srps. knjaza 22 jedno grie 1869 3

4ihajle Obrenovica 111

e i den o toe” 1 "Sam K 47 warka" nisam sogao dobiti u originalu. Svaki put
je zbu za melodrame “itdanje Ravenios S K 3 ! ith i Svaki oy
k,f,us:#‘hih ?.I“EE‘;;ralft bilo je pozoriite zatvoreno, a Slezinger § ;rr.hq de (fe'”ﬁg;mkp:ﬁ;:?&: ::;::E Lkzo.en:‘_égz-\
n i § 11ko pesams iz "Zidanja Ravanice iz n Kral jevi 4 v ko 3
arhivu. Slezinger imeo je samo skice od neko : " ¥ Sanb Kraljavica Harke-y RaJe B o8
i 11 5 M t povratiti morac. Zeleci ipak, hLA) -
dod i dao, ali koje sam mu na zahtev gosp. N, Mikolica ope v + . leci A saden re
tarvf\:kcl‘l’o melodija iz jednog i drugog melodrama, 052 .'crp:: 7.:!:__9 F_nvae:ui szg;:ﬁi: sigﬂrg:‘r_::;ﬂa" |“';|
Ter one s ) ini mi 1668) zamolio neke pevate 1 " ¥
jim svojim delom, to sam drugom zgodom (&ini mi se god. 1 vate kndi 2 peviiy Bt
ranase, i v i j ih ukaj fvom pevanju, te im dodao glasovirsky pratnju po J
i da mi pevaju dotiZne pesme, a ja sam ih ukajdic po i vaniu, FoviTs i o pe et
e oay fadnio u Defaky Slezingery moju izradbu, rede mi, da pevadi nisu onako pevali, kake je on te melodile mipis
b "San Kraljevié * slezi  original, nitl je
Poito dakle nije ono, 5t ja imadem od "Iidanje Ravanice i ad "San Kraljevica Marka 2;_€zar.gewo\. original, i
§ i to niscn tad mo Fin Vo, e 3o,

Zto su mi pevati pevalf, posve ispravng, fo misom faj moJ Fuiop ia o-‘ 2 e - . -
ar?l:udﬁ;- b; ipar bile, da slavha kraljevska srpska akademija izvadi i2 |Iaa‘:?r|5r»cn; arhiva ;;nmnumgzdgvlt:osr;: 'lug‘r\; ol
je priklepi ovej zbirci, a isto take i gne kempoziciie Slezingerove kojih ja nemam, koje bi se g B

w gradu.

S U ZIagrebu dne 20. juna 189,

0 iz

Franjo 3. Kuhat

ITpusor 6poj 2

1. ,JlTHajoepcku xanda“, mnn nmpetxoxHu Ha3us : ,Cectpa 13 Vpura®

Apxus CAHY, 6poj 113, Hamucao je Joakum Byjuh (1772-1847) kao xoMenujy
1820. ropute, npeseo ca mahapckor jesuka u mpepaano. emro je 1 gaHac MOmy/IapHO
n yBpuIteHo je 2001. rognue y ,,Komengujame®, mpojexar Hapoguor nosopuuira y be-
orpagy. Y oBOM IIpOjeKTy uMaMo mert jenosa: 1. Ckuranua , 2. [Ipocunba ; 3. bapos;
4. Kamepausep ;

5. Jlucune. Cuummen je u TB ®@unm 1965. rogune, of 70 MUHYTa, )KaHP KOMe-
nuje, pexxuja : Joan Kowosuh (1910-1985). [llnesunrep je KOMIOHOBAO MY3UKY 3a
0BO fiento 1835. roauHe Kao 1meTepocBuUp (a He MIECTEPOCBUP, KAKO je 3a0enexeHo y
»KyxaueBom 360pHuky®, 3arpe6, 1984. rogune), neBame Huje 3abenexeHo, 1 naucT
[Taptutype. Ilpumor 6poj 3 rae ce jacHO BUAY fia je HAIVICAHO UCIIOX HOTA : ,,Omepa“!
IIp Karapuna Tomamesuh naBogu na ce ,[ITnajoepcku kanda“ ca mysukom IllnesnH-
repa npemujepHo urpao y Kparyjesuy 20. ¢pebpyapa 1835. rogune. Kao gpama ce pa-
Huje urpao y Mpury, jowr 1824. rogusne. Joakxum Byjuh je xapujepy mogeo 1813. ropu-
He U Tpajana je Tpugecet roguHa. Poben je y Baju (Mabapcka), ympo je y Beorpany.

Op 1839. ronmHe, 0nacKoM Kibasa Mutolira, 13ryouo je mpaBo Ha IeH3Njy 1 3a-
moyeo yyBeHa ,Ilyremectsuja®. V3a Joakuma Byjuha ocrano je 26 mrammanux u 24
Jlea y pyKOIUCY, Kao 1 27 MpeBeieHuX 1 Ipepal)eHnx mo3opuiHmx KoMaza.
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ITpwsor 6poj 3

2. ,,Can Kpamenha Mapxka“, neocraje Ilaprurypa y Apxusy CAHY. Kyxaues
KoMeHTap (Koju BUAMMO Ha jomeM feny [Ipuora 6poj 2), je ga je lllnesunrep TBp-
nuo ma ce osa Ilaprurypa u ,3upgame PaBannuue” Hamase y ITosopuurnom Apxusy!?

Jeno je Hammcao Josan Crepuja [Tonosuh (1806-1856), uyBeHn mucar KoMeauja
nonyT ,,[JokoHaMpeHa TrKBa“ WM KOMenyja Kapakrepa ,Kup Jama“ury... Jeno je Hac-
tajso 1848. ropuue (mocroju munubere u 1847. rognHe) Kao Tpareguja y Kojoj je Jle-
TeHly 0 yCHy/0oM MapKy (A7eropujy) MCKOPUCTIO Kao IIEHTPATHO MECTO CBOje IpaMe.

,»Ycraj, yeraj Cpoune (,Cpricka Mapcerbesa® 1847, ma sarum 1848. ronuse!), me-
BaHa je Ha mpemMujepu y beorpany 1847. ronnue. 3ajefHIYKM Cy KOMIIOHOBA/IN OBY IIe-
cmy nesunrep u Hukona Bypxosuh, a BepoarHo je oBy necmy Ppamo Kyxau ,,yzme-
C1o“ 3a I7IaCOBMP.

3. »,Cpaxennje Ha KocoBom nmomy“ Apxus CAHY 6poj 117, gpama je JoBana
Crepuje ITonosuha. IlInesnHrep je KOMIOHOBAO MY3UKY 3a OBy fpamy 1845. ronnHe
y3 npariy BojHnuke 6anpe, meBarbe Hitje 3abenmexxeno, 4 mucra [Taprurype. Jpama ce
y cTBapu 3Bana ,Munom O6mmnh® wm ,,Munom O6unuh - Boj na Kocosy*. IToctoju
U 1Of], Ha3uBOM ,,Ilafame cprckor napcrsa“! Takobe, ,,Banmep®, Apxus CAHY 6poj
75, je cacTaB/beH o Menopuja 13 ,Mutonra O6umrha® ITo munpery rocrofe Mupke
[TaBnosuh mecme us ,,Banmepa® cy umax us ,,3ugama PaBannie®

4. ,Ajayk Bemko“ Apxus CAHY 6poj 114, npama je namucana 1859. ropuse.
I[TnesyHrepoBa KOMIIOHOBaHa MY3lUKa je y3 mpariby BojHuuke GaHpe, IeBame Hije
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3abenexeHo, 2 mucra [Tapturype. [Ipamy ,Ajayk Bemko™ je Hamucao JoBaH Jpara-
mesuh (1836-1915), BojHn mucars ca 671CTaBOM BOjHIIKOM KapujepoM. buo je wran
Opymrsa cprcke cmoBecHoctn ([JCC, 1862) u notom CpIicke Kpa/beBCKe akameMije
(CKA, 1887.).

Kyxad je Mycino ga je To gpama ,Ajayun“ on Joana Crepuje [Tonosuha. ,Ajayk
Bemmko“ je myro Tpajao Ha cpIickoj mo3opuiHoj cuenn. Ilpumor 6poj 4 Ham roBopu 0
30-toM n3Bobemwy y beorpany, nop pupurentckoM nammnom Maectpa ITokopHor, u ca
mysukoM [llnesunrepa y rpehem mysnukom cermenty. Kako Bupumo, un [Junactudka
npomeHa y Cp6uju Huje 6MTHO yTHIa/Ma Ha MOMYTapPHOCT ApaMe, Ia je IpefcTaBa Ur-
paHa y yacT pobenpana IbKB npecrononacnennuka Hopba (Kapahophesuha).

5. ,Kpamesuh Mapko u Apanun IToctoje nBe Bepsuje y Apxusy CAHY: 6poj
115 u 6poj 116. IIpBa Bep3uja je KOMIOHOBaHA 3a LIECTOCBUP, Y3 IeBambe, 8 MCTOBA
[TapTuType; HOK je Apyra Bep3nja KOMIIOHOBaHa 3a Bojumuky 6anny, meBarme Hiuje 3a-
OeTeXxeHo, y3 MpaTky ,,IMMEeHNX CBUpasbaka‘, 4 micta [Taprurype. IpaMy je Hammcao
Aranacuje Huxonuh (1803-1882), a Illne3uHrep je My3uky koMoHoBao 1840. ropu-
He, a IIPBU ITyT je usBegeHo 1841. rogune.Takohe, moctoju u ,Potpourri® cacrasmen
ox Menopuja fpame ,,Kpamesuh Mapko u apammu®, Apxus CAHY 6poj 97, 3a mann
MIO30PUIIHY OPKeCTap.

Ckopo ucrosetHa [Tapturypa nocroju u ' y Apxusy Ilosopuursor myseja cpbuje.

6. ,3uname PaBanune”, Hegoctaje [laprurypa y Apxusy CAHY. Jleno je Ha-
1mcao, kao gpamy, Atanacuje Huxomuh. OBo feno ce cmaTpa 3a Hajsehe Illnesunre-
POBO OCTBaperbe.

Kao 1 y Komany ,,Cpaxenuje Ha KocoBoM mo/py*, HannasuMo Ha CHaXKHE HaIlNo-
Ha/IHe My314Ke MOTVBe, CPIICKY 11 O/IMCKO Be3aH 3a 3amyx6nHy Kuesa Jlazapall.

INpencraBa je HasMBaHa ,MeogpaMoM“ i KaoO TaKBa Ce UTPaa ¥ IPUKA3UBATIA.

9  Xajmyx u jyHax uyBeH y mecmama ,Pacmo mu je Gamem apBo“ u ,Boman mu mexu Kapa-Mycrada®.
Pogom us 3ajeapa (oxkonmHe?), caxpameH y HerorumHy, >keHa My je Owra dyBeHa YUyuyk CraHa.
10 Bupern ITpuior 6poj 2, Kyxaues komeHTap, kao 1 3a ,,Can Kpapesuha Mapka*“

11 Ipxsa je usrpahena 1375-1377, ,ca supuHaMa 1 ceam Kyal®
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7. »Kennpg6a mapa [Jyurana“, IToctoje nBe Bepsnje y Apxusy CAHY : 6poj 118
u 6poj 119. IlpBa Bepsuja je KOMIIOHOBaHa 3a IeBame 1 BojHMuKy 6aHgy, 21 nuct
[TapTutype; HOK je Apyra Bep3uja KOMIOHOBaHa 3a IIeBame U [71as0y, Tj. IpaTHy, 1
T0 XopcKy!

Ipamy je Hammcao Aranacuje Hukommh. Ilpemujepa je 6una y Kparyjesuy 1840.
TOfMHe, 1A je ,,KpeHyna“ 3a Beorpax. Aranacuje Huxonuh je y ,,JInuejy“ (Kparyjesarr)
raymuo napa JlyiaHa, a feno je mocBetno kHesy Muxajny! Majja mHcniupucas cpi-
CKOM HapOJfHOM €IICKOM IecMOoM 13 IIpeTKOCOBCKOT LIMKITyCa, KOjy je 3abenexxno Byk
Kaparmh o Temmrana ITonpyrosnha, Aranacuje Hukonuh je npamy Hamcao ca mormy-
HO HOBUM TeKCTOM (KacHuje ,,mubperoM” 3a IllnesnHrepa), y 1erOBOM CBOjCTBEHOM
CTITY VI HAIIIOHATHOM HYXY.

Taxobe, nocroje y Apxusy CAHY u koMnosuiyje ca MCTOM TeMaTUKOM: ,,Mapin
HOymana Credana®, nox 6pojem 41, n ,,Cpuckn nap Credane, i CumHn, 3a rac u
KJIaBUp, 0f 6pojem 112.

8. ,,Cmpt Cpuckor Kmasza Muxajna O6penosuha ITI“ Apxus CAHY 6poj 120,
3a jefiHO T'PI10, y3 rmacoBup, 3 mucra [Taprurype. Jeno je Hammcao Aranacuje Hukomuh.

[IInesnHTeEp je KOMIOHOBAO MY3UKY 1869. romHe, a youctso Kmasa Muxajma ce
moropuo 29. Maja 1868. roguse y Torrunpepy (beorpan). OBo je jennua Mysuka 3a Ko-
MaJj ca IIeBambeM KOji MMaMo Y IITaMIIaHOM M3[amy. Tpu mecMe cy mramiaHe, a Tpe-
6aso0 je ga 6ype LIeCT, KaKo je IPBOOMTHO 6MJI0 3aMUIIUBEHO 1 6110 y mpunpemu. Ky-
Xad CIIOMMIbe U Bep3ujy 3a jefHo rpio, 360p (Xop) u rmacosup (x1asup). Hotau mpu-
Mep, IITAMIIAHN, MIMa TPM Lie/INHE WIH ,,CTaBa“:

No 1 Moderato (F-Dur);

No 2 Andante (c-moll);

No 3 Adagio (f-moll).

[Tocnenme yetupu ppame je Hamucao Aranacuje Huxonnh. Beoma je 61o 6mu-
3ak ca [llnesunrepom, a Takohe je 6110 capagHUK ¥ IMOBep/bMBA TNIHOCT KHe3a Mu-
xajna u Vinuje Tapamannna. bro je npsu Pexrop u ocuHusay ,,JInmeja“ (1839-1842)
U CMeIbeH je ca Tor IonoXkaja gonackoM dunactuje Kapahopbhesuh na Bnact. Ca Jo-
BanoM Crepujom ITonosuhem je ocuoBao ,Tearap Ha Bympyky“ (1842) n [Jpymrso
Cprcke Cnoecroctu (1841), u mpuToM 3ajeSHUYKMM PajiOM HaIMCA/IM Y USTPagUIN
Craryt JICC.

YMecTo 3aK/byuKa :

Opnoc mysuke n mpame kop Illne3uHrepa y oBOM M3jIaramy IOCMaTpaay CMO
I7106a/THO M aHATIMTIYKM, Kao U Y OKBUPY oapehennx ucropujckux okonnoctn. Ocum
»1IHajgepckor kange* Joakuma Byjuha, koju je y >xaHpy KoMenuje, CBIX ceilaM IIpeo-
cramux Komapa ce mpeBacXofHO TeMaTCKU Be3yje 3a CPIICKM HAIMOHA/IHY UJIeHTUTET,
npe cBera Ha forabaje 13 cpIicke jyHauKe IIPOIITOCTH, a Ha TeKCTOBe JoBaHa Crepuje
ITorosuha, Aranacuja Hukonuha , JoBana [Iparamesnha . Takohe ce nsgsajajy ua exc-
IUIMLUTHY)M HaYMH CPICKHM jyHauy, Buresosu (O6mnnh), Xajoyun (Xajoyk Bemko),
Kuexxesu n Bmagapu (Kpamesrh Mapko n Muxanjo O6penosuh). JInunoct Kuesa
Muxajna Harmamasamo 360r merose npocseheHOCTH 1 M3rpajibe HALMOHATHOT II0-
3opuiuTa, KacHuje onepe. Pobe je y Kparyjesuy, youjen y beorpany. Aranacuje Hu-
konuh, ayrop Behune HaBeneHnx Apama je 6uo Beoma 61m3ak ca Kuesom. Tex moHOB-
HuM ponackom Kuesa Ha Bmact (makon Kapahophesuha, n cmptn xmwasa Mwusora),

A. Huxonuh je morao ga ce cno6onno Bpatu y Cp6wjy. lllnesnnrep je takohe 610
yXallllleH IIPU/IMKOM JI0/1acKa yCTaBoOpaHMTe/ba Ha B/IACT. IIOHOBO je IocTao Karer-
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Mmajctop 1856. rogune BorvoM IbKB Anexkcannpa Kapahophesnha. Munubeme je pa je
[Inesunrep 6mo 6mm3ak ca KwbazoM Mujoniem, MehyTnM He y TOj Mepu Kao Joakum
Byjuh. Illne3unrep je 6mo 6mmsak ca A. Hukonuhewm, jour us ,,HoBocazickor nepuopa“
pupurosama (1819-1829). Taxo je u3riegao BHEros CTBapaJadKy IyT, Y3 CPIICKY JC-
TOPUjCKM TIYT, Ca CBe JUMHACTUYKMM IpoMeHama. Illne3suHreposo mocnenme meno je
ypaso nocseheno Kresy kora je Boneo u momrosao. XuTHo ce Bpatuo y beorpap n3
Ocujexa (Aycrpoyrapcka MOHapxuja, faHac Pemry6mmka XpBaTcka) 13 mocere mpuja-
Tespy U mnaHOM 6uorpady — Ppamwu Kyxauy, Ha BecT 0 youctBy kHesa Muxajia. ITo-
clemBy Oy T je pupurosao Bojuom 6anmoM Ha norpedy Kuesa 1868. rogune. Cnepehe
rofyHe uM3Boau cBoj nocnepwy Koman, n Hapenne (1870) ymupe y Beorpapny. Vme
[Ine3uHrep je MOCTAIO CUHOHUM 32 KalleJIMajcToOpa U Mpo¢eCOHaTHOT My3udapa y
Cp6uju. CaxpameH je y3 BUCOKe BOjHe modyacTu y beorpany. Tauno mecto rpe je ca-
XpameH je 0CTaJI0 HelIO3HATO 13 TeXHUYKMX (CINCK) U pelIMINO3HMX pasjiora (y Jyna-
u3My je 3abpareHa U He [IOCTOj! eKCXyMallnja).

Mysuka u gpama y lllnesunrepoBum Mysmuko-cueHckuM Komamyma cy amco-
JIyTHO TeMAaTCKU, UCTOPYjCKY, HALIMOHATHO-TIATPMOTCKY, I1a YaK 1 MIEOIOLIKM obere-
KM CPIICKY MY3UUKY CLieHy fpyre HojoBuHe 19. Bexa. ,, 1o ce 6ope mucnu moje...
npeysehe Kopuennje Crankosuh, a gupurentcky naauuny Hukona Hypkosuh, na [a-
BOPVH JeHKO— IIPBY CPIICKM aKaJeMUK, Tpe MoKpamIa, ¥ TBOpaIl XMMHE, I1a CBe 10
nojaBe MoKpamueBOr Hac/eJHMKa bIMHIYKOT 1 cTBapama CpIICKe omepe.

JIMTEPATYPA

Apxus Cpricke Axajiemuje Hayka u YmeTHocTn.

Apxus ITozopumrsor myseja Cp6uje (Beorpar).

Apxus Cpbuje.

ApxuB JeBpejckor ucropujckor myseja (beorpazn).

Mysuxkonomxku nactutyt CAHY.

Hapopua 6n6nnorexa Cp6uje.

DOIVJIYM, 360pHuuim ca Hayunux ckynosa y Kparyjeswy.

360pHNUK pafjoBa ca 3HAHCTBEHOT CKYIIa OP>KaHOT ¥ HOBORY 150 o6/beTHMIIE pobera
Dpame Kcaepa Kyxaua (1834-1911), 3arpe6 20.—-21. crynenora 1984., JA3Y,

Paspep 3a My3MuKy yMeTHOCT, My3uKo/IowKy 3aBog Mysuuke akagemuje y 3arpe6y.
ITmanr 1926: V1. lllnawr, Jespeju y Beozpagy, beorpap, Illtammapuja M.Kapuha.,
Penpunt nspame, 2006.,beorpag,.

Kraju Bypuh 1971 : C. Knaju Bypuh, Hciniopujcku pazeoj mysuuke kyniiype y cpbuju,
beorpan, Pro musica.

Ipon 1952 : M. Ipon, M3 iiosopuwitia iipegpaiiine Cpbuje, beorpag, CpIcka KiVkeBHa
3azpyra.

»Buenay“ 1897, 3a6asu u moyn, Teuaj XXIX, ypemno Bartol Inhof, 3arpe6,
JInoHmyKa TCKapa.

wIeno“ 1897, Jluct 3a HayKy, KIbJOKEBHOCT 1 IPYILITBEHY XUBOT, [leTHaecra Kibura,
beorpap, [lapna pajukansa mrammnapuja.

Taon 2011 : A. Taon, 3namenuiniu Jespeju Cpbuje : buozpapcku nexcukon, beorpap,

Cases jeBpejckux ommtuaa Cpouje, mrranapuja ,,Crapunt®, batajunma.
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RELATIONSHIP OF MUSIC AND DRAMA IN PIECES WITH SINGING OF JOSEPH
SCHLEZINGER

Summary

The relationship of music and drama of Maestro Joseph Schlezinger is treated, in this research paper,
globally and analytically, in the frame of certain historical conditions. Among eight pieces with singing, only
»Tailor’s apprentice” by Joakim Vujic is in the genre of comedy. Remaining pieces are written after the texts of
Jovan Sterija Popovic, Jovan Dragasevic and Atanasije Nikolic and they are thematically related to events and
motifs from the Serbian heroic past. Topics include Serbian Knights, Haidouks, Princes and sovereigns. The
personality of Prince Mihailo Obrenovic is related to the construction of the National Theatre in Belgrade,
which was the condition for the foundation of the Opera. There is a certain ,,link“ between Schlezinger and
A. Nikolic, and, more further, with the Obrenovic Dynasty. Schlezinger conducted for the last time at the fu-
neral of Prince Mihailo, murdered in 1868. The name of Schlezinger became the synonym of Kapellmeister
in Serbia at this time. Musical stage pieces with singing by Schlezinger marked the Serbian musical scene of
the second half of 19th century. The lyrics of Prince Mihailo "Why my thoughts are battling..”, were accepted
by a lot of Serbian composers, successors of Schlezinger, up to the creation of Opera in Serbia, immediately
after the end of World War L. Unfortunately, Prince Mihailo, who set the corner stone for the construction of
Theater (Opera) hasn’t lived to see its opening ceremony. The ruler, who was an enlightened absolutist and
who received the keys of Belgrade, after centuries of slavery - rests in peace. I dedicate this research work to
my own brother, Djordje Spasic (1960-2013) who had the research spirit and the great knowledge of history,
but, unfortunately, despite medical treatment, he didn’t succeed in defeating the insidious disease. The work
was written in 2013 (A.L.), the year of celebration of Edict of Milan. ”IN HOC SIGNO VINCES”!

Key words: music, drama, Piece with singing, Joseph Schlezinger, opera, Kapellmeister, Mihailo
Obrenovic

Aleksandar Sasa Spasic¢
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Ama 3. Jlasapeuh!
Kpazyjesay,

IIOYEIIM "1 PA3BOJ POK KPUTUKE Y CPBUJI - HUKOJIA
KAPAKJIAJUR, PAOIVIO BEOTPAT M1 IIPUMEP YACOIIVICA
DZUBOKS

VicTopuja mom-pox KyAType KOJ Hac, HheHa MHCTUTYLIMOHA/NM3alMja M PasBoj CTpy-
YHe KPUTHKE Koja ce ioMe OaBuIa, HajBIUIIIE AYTYjy MeAMjIMA KOJU CY je IIPOMOBICA/IN /I 1
y4ecTBOBa/IN y HbeHOj eBomyLuju. Paju ce, HapaBHO, 0 Payno Beorpapny, kao Bogehem menujy
te Bpcte y COPJ, u 0 jefHOM Taja HOBOM, IITaMIIAHOM Mefujy — dacorcy DZuboks. VI 3a Pa-
nuo Beorpan u 3a DZuboks op orpomHor 3Hayaja 6ua je muanoct Hukone Kapaxmajuha.Hbu-
XOB yTHI[aj 61O je HeMep/bJB, IPVIMYHO UCIIPEIIETAH U JAHAC HaMa MOXK/IA TELIKO Pa3yMJbIB.

Kmyune peuu: Pagno Beorpan, Hukoma Kapakmajuh, DzZuboks, mHCTHTYIMOHAMM3AIIM]A
TIOTI-POK KY/IType ¥ KPUTKe

»llaHaCc KaJj je JOBO/bHO [ia HAa OBOj MCTOj M3MUII/BOTMHM 3BaHO] VIHTepHET HEKOINMKO

IIyTa KJIMKHETE, T€ BaM C€ IIOTOM OTBOPY MHOI'O BUIIIE€ OJf OHOT IITO CTE€ M TPAXKM/IN — A

Tako u cBa Moryha sHama o rock‘n'roll-y - Teuixo je o6jacHUTH f1a je, ¥ He TAKO JABHO, He-

KX ABafieCeT U IUTyC TO/iiHa YHa3a[, jeJII/IHI/I Ba/IlaH U3BOPp MCTUX TUX 3Haiba 610 je,uaﬂ

HOBMHCKU MarasmH n3 3€eM/b€ ]yrocnaBMje. Kao aa je K/IMK MUIIEM UCTO IITO U KIMKTambe

oy cpehe.*?

Hasepenn murar us rexcra ,,Cehama jegHOr 06MYHOr KOH3yMeHTa“ POK KPUTH-
gapa He6ojme Prctuha, o ,jennHoM BamnpHOM M3BOPY 3HaWma“ O POKEHPOTLY y Ou-
Biroj COPJ, omgnmnyaH je mpumep yobudajeHOr roBopa KOH3yMeHaTa OBOT M3BOpa
3HaWa O IErOBOM 3Hauajy. Hempecyursu ,,usBop“ o KoM je ped jecte (CBakako — pe-
K/t 611 mo3HaBaoly nomnynapue Kyarype Cpb6uje /ogaocao COPJ/ ox mrespecetnx ro-
IVHAa MUHYJIOT BeKa [0 #aHac) dacommc DZuboks. luckypc xoju je, TOKOM [eLieHuja,
¢dhopMupaH 0 OBOM MarasuHy Kao O IIOMEHYTOM ,,Mi3BOPY 3Hama", IOHEKIe je cuMbo-
JMYaH aan TadaH. be3 063mpa Ha HOCTAATMYHY HOTY KOja je, TOTOBO 6e3 M3y3eTka,
IPUCYTHA y TOBOPY U Hammcuma o DZuboks-y (a koja je Beoma mpyMeTHA U y LIUTATY
C II0YeTKa OBOT TEKCTa), HEOCIIOPHA je YMIbeHNIIA [ia ce 3axXBajbyjyhy oBoM dacomucy
3aJesia ¥ pa3BMIIa, IIpe CBeTa KPUTKA Be3aHa 3a POK KY/ITYPY, a 3aTUM U 33 CBE OCTa-
7ie MysudKe IIpaBlie ¥ KOHCTUTYEHTe Tajjalllibe TomynapHe Kynrype. Kao u mpumep
rope LUTHMpaHOr Kputudapa Puctuha (arpoHoMa IO cTpyLn), Tako je POK KPUTHKA Y
Hac CTapTOBaja TEKCTOBMMA IIPUYYEHNUX JTaMKa, MIa/IuX €HTY3MjacTa, HAYMTAaHUX JbY-
6uTespa... ANIM, KOjUM IO MIMEHOM UX HasMBAJIM, TO je Y MOTIIYHOCTU OUIIO Y CKIafy
ca IIOII-POK KYITYPOM, Kao I ca IbeHOM HEeMHCTUTYIMOHaNHomhy. ¥ cKIany ca oBUM,
Hallla MHCTUTYLMOHAIN30BaHa KPUTUKA O CKOpa Huje ce 6aBuIa IOMy/IapPHOM MY-
3MKOM, TIOITY/TAPHOM KYITYPOM, YaK HI ca pEeHOMEHETOIIKOT MU Ha IPUMEP, COLNO-
JIOLIKOT CTAaHOBMINTA. VI3 Tor pasyora, jenyHu ,u3Bopy" MHPOPMaIVja O pOK KPUTHU-
uu y Cp6uju u COPJ jecy mpe cera nmpumapHu — 1o ject, caM DZuboks, n cexyHpap-

1 anjalazarevic@yahoo.com

2 Nebojsa Risti¢: ,Prica o DZzuboksu - Secanja jednog obi¢nog konzumenta®, Dzuboks arhiva od
27.12.2004, www.popboks.com, pristupljeno 12. 07. 2011.
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HJI — OfHOCHO YITIAaBHOM HOBMHCKI WIAHIIN, TEKCTOBY Ha on line 6azama (IIOIIyT Www.
popboks.com),? y3 nojegune nsyserke.t

%

Vcropuja DZuboksa nodena je mpe detupu u 1o pereHnje. [Ipsu 6poj usamrao je
3. mMaja 1966. roguue. Ha HacmoBHOj cTpanu 6uia je ¢pororpaduja seh momymapamx
Rolling Stones-a, mrro je 6uo npsu 3HaK Aa he oBaj MarasuH Ha BeluKa BpaTa yBeCTH
POKeHpOI y Jyrocnasujy.

MarasuH je u3nasmo y fipa HaBpaTa: y IpBOM, Koju je Tpajao mo 1969. ropune,
06jaB/beHO je TprzieceT feBeT OpojeBa a nanasad je 6umo HUII [Jyza; 3a mpBor raBHOT
U OATOBOPHOT YPe[HMKA IOCTaBH-€H je MHTePHAIVIOHATHY IAXJCTa, HOBMHAP 1 IIPBU
IUCK-II0Kej Ha HammM mpoctopuMa Hukona Kapaxmajuh (1926-2008.). Kapaxiajuh
je CBaKaKo jefHa Of Haj3acIy>XHUjuX PUrypa 3a HaCTaHAK, CBECPHO IIpUXBaTarbe U
orncraHak MarasuHa DZuboks. Tenepanno rosopehn, Hukona Kapakmajuh jenna je o
Haj3acmyXHUjuX Qurypa y KOHCTPYMCamwy CPIICKe/jyTOCTIOBEHCKE POK CIeHe M JVC-
Kypca o MomynapHoj Mysunu. V3 Tor pasnora, BeoMa jeé BaKHO IPEACTaBUTYU Paf U
IOIPMHOC HOITYAPHOj MY3UIIV OCHUBAYA U ypegHuka DZuboks-a.

Y BpeMe HacTaHKa dacomyica, Hukona Kapaxmajuh 61o je BeoMa ImosHar 1 liemeH
BOJITE/b, HOBJMHAP a Ipe cBera Imaxucra. Iberosa emmucuja ,,Bede y3 pagno®, mpsor
nporpama Papno beorpapa, y kojoj je mesgeceTux rognaa XX BeKa IPOMOBICA0 POK
MY3UKy — IIPBM je 3allpaBO Ha Pajiujy 1o4yeo Ja Ipe3eHTyje M MYIUTa POK MY3UKY
Koja Jio Tajia Hyje O1Ia Geo 3BaHMYHOT PajiujcKOr IIporpaMa — Oula je KylaTHa. 3ax-
Ba/byjyhit 0BOj eMucuju, HaCTamy Cy U IPBYU CHUMI[M MY3UKe HAIMX KaCHUje, T03Ha-
tux rpyna: Cunyeiite, 3naminu geuavu, Lpnu 6ucepu, Enuiice...

Cruka 6p. 1: exnia emucuje ,,Bede y3 pagmo®

3 www.popboks.com jemuHcTBeH je cajr mocseheH nmomymapHoj Mysuuu. Ilopen HajHOBMjUX BecTn 13
cBeTa My3MKe, Ha OBOM CajTy IIOCTOje IOTIyHe apxuse yacomuca Dzuboks u Ritam (jour jegHor Beoma
IIOITY/IAPHOT ¥ 030WM/BHOT Yacomuca, nomyt DZuboksa).

4 Bupm: Vesna Miki¢ - ,Romantic Notions in the Popular Music Discourses — Several Examples from
Serbia® s.a.,s.l.



Awa 3. /lazapesuh

OBoj kynTHOj eMmucuju nperxoguie cy ase Kapaxmajuhese, jemHako ciyimane
eMucHje y KojuMa je Takobhe ImpoMoBucaHa IOM-POK KynTypa: ,My3udkn ayToMar” u
»CacTaHak y fieBeT 1 1eT". BakHo je McTahm 1 BeroBy aHra)KOBaHOCT KaO MY3UMYKOT
ypenuuka Pagno beorpapa y nepuony on 1957-1982. ronuse.

Y nHTepBjyy obaB/beHOM 25. hebpyapa 2006. rogute y emucuju , CIOPTCKU MI-
kpodou“ Pagno beorpana 1, Huxona Kapakajuh je, ocum o cB0joj ycreHoj maxos-
CKOj Kapujepu, Boputeby Mupocnasy Hemuhy u crymaonymMa rosopuo 1 o IpBoM
paino eMmuToBamy Iecama Beatles-a Ha mpocTtopy 6uBIIe JyrocnaBuje (y muTamy je
6una mecma Love me do, IpOMOBUCaby POK KyNType... Y OBOM TeKCTy LuTupahemo
fieo ToT pasroBopa, y KoM Kapakmajuh ropopu o 3aueruma MHCTUTYIMOHATM3AIIje
nonynapHe (pOK) My3NKe, POK HOBMHAPCTBA I CBera OHOTA IITO je KacHIje, Y TULAIO0
Ha HaCTaHaK U ypegHuitso DZuboksa:

M.H.: ,,Kako ce oBa em1cuja yommire Halra Ha mporpamy Pagno beorpapa, jep
Ce Ha POK I IeroBe 060XkaBaole I7Iefajio ca MOf03PemheM y TO BpeMe?

H.K.: ,Ilena cTBap je modena jour 1961... Tafia ce Huje HU 3HAJIO 32 POK MY3UKY,
HITHU Cé OHA TaKO 3Baja...a/l Ce M0jaBuIa eeKTPUYIHA TUTapa Koja je faja jefjaH I0-
ceOaH 3BYK [lecMaMa, 11 OHJIA Ce, IPOCTO, Ta MIaJla TeHepaluja y 1{eJIoM CBETY OfyIIe-
BI/Ia TUM 3BYKoM. ITomiTo caM ja yecTo myToBao y TO BpeMme 110 MHOCTPAHCTBY, BUJIEO
caM KOJIMKO je TO y3e/10 Maxa, u npemtoxnm Pagno Beorpagy (ogHocHO, Tag je 6mo
I[TpBu mporpam) Aa ce jejHa eMMcCHja OCBeTH Toj Mysuin. HapasHo, Ty cy 61 cken-
THIY, A/ 3aXBa/byjyhu ToMe mTO caM 61O LIAaXMCTa, IpBakK Jyrocmasuje, 61mm cMo
ommukoBany OpIeHOM 3ac/Iyra 3a HapoJ, — A TO CBe ,3By4n” (CMeX), OH/ja Cy PeK/In —
»Xajlle a ra IMyCTUMO ... ¥ TAKO ja Modex joll, 61. fa eMUTyjeM Ty MysuKy. Anu, oHAa
HIje 6110 TITOYa M OHJIa CMO CMMC/IVUIM Jla IMaMoO jelaH My3MYKM ayTOMaT, [ja MMa
MecTa 3a JieceT II/Ioda — 1 caff To Tpebamo fla mormryHuMo. Kako fja mormyHuMo — ,,HeKa
racajy crymaonu!; e, To je 6110 HeOOMYHO 3a TO BpeMe, KaKO CTyIIAoLH /ja cacTa-
B/bajy IPOrpaM?, a 1o I/I0¥a CMO JOMAsWIM Ha Taj HAUMH IITO 61 HEKO OTIYTOBAO y
MHOCTPAHCTBO, MM 6M TaTe ¥ MaMe ITyTOBasle Ta JobmIIe 3ajjaTak Off Jielle 1a KyIe Ty
U TY IJIOYY, @ CHOPTHUCTH CY Y TO BpeMe 61/IM MPUBIIETOBAHMY jep CY 4eCTO Iy TOBAIN.
Bopa ViBkoB’ je peunmo foHeo Jajary ITona Exke, OCIe je TO TOCTA0 BEMKM XUT I1a
je m Bopa 610 mosHar 1o Tome mTO Hac je yrosHao ca ITor Exkom (cmex).

M.H.: ,3anMM/bMBa je U IpuYa KaKo je eMUTOBAHA IIPBY Iy T IleCMa KacHuje 1o-
3HaTuX Beatles-a“

H.K.: ,E ma! To je 6uo Xyhxko, ogrocHo Pagusoje Kopah, xoju je 6uo pemos-
HI cTylnaialn te eMucuje. Jlonasno je Ha Hallle cacTaHKe, M JJOHece Ty IUIOYy M Kaxke
,»Ciy1iaj, oBo je MHOro fo6pa my3uka. He 3HaM kako ce 30Be, muiie Beatles-11, rnenao
caM y pedHIMKy 1 Kaxke Aa cy To Oy6e... amy Hitje BaXXHO, 3anamTy, Buaeher na he te
6y6e ma ce npouyjy. U Tako je u 6uo.

M.H.: ,,Hukora, KOnuKo je yro eMuTOBaHa eMuclja ,,Bede y3 pagmo?”

H.K.: ,Bunnre, 68. je To moveno, 6aur Ha gaH paanja, 10. HoBeMOpa, 1 ja caM by
BOJIMO CBe 710, 82. roguHe. Kag cam Ty Mysuky mymrTao npeko Jpyror nmporpama y
»CacTaHak y IeBeT I IIeT, OHZIa je To TpebasIo la Tpaje TPy Mecela ITa IOCIe /ja ce yra-
CH, a7y caM y To BpeMe 106110 OKo fieceT Xusbasia micama Heherte Beposari... OHpia je
[IPOTpaMCcKy 0E60P pajuja peKao ,Kaj je To TAKO — OHZia HeKa OCTaHe jout Mano‘. A To
jowI MajIo je 6110 ABajeceT meT ropuHal®

5 bopa liBkoB (1933) - Takobe HaII Mpoc/IaB/beH MIAXICTA.
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M.H.: ,Emucuja ,,Bede y3 paguo“ 6ua je n3yseTHo morryrapHa Kopj Hac, Mehy-
TUM Hb€Ha MOITy/IAPHOCT IIpelllia je YaK M I'paHulle Tajjallmbe Jyrocnasuje. O yemy je
3aIpaBo peq?”

H.K.: ,,.3Hare, My cMo y TO BpeMe ciyurany Pajno JlykcmeGypr,® Koju je uirao He-
rfie y monoh cy6oTom, 1 Tafia Cy ce Cryiuaje Te HOBE CTBApH, a KaJl je MOoYeso ca eMu-
ToBameM Ha [IpBoM mporpamy beorpaja, oHa ce To 4yso fla/ieKko, U ja caM Tajia Jio-
6ujao mcma u n3 Adpuxe, ca Jlanmexor VcToka, HeBepOBATHO KAKO je TO M3IIEHATIO,
a HapaBHO, OBe Hallle OKOJIHEe 3eM/be Kao ITo cy Byrapcka, Pymynuja, Mabapcka cy
TO BPJIO IaKO C/yIIajie, HapoYnTo byrapu saTo IITO MM je je3uK CIMYaH... 3HaTe, Kao
o ce JIykcme6ypr cyiao y EBpor, Tako ce Pagno Beorpap cryurao Ha Bankany

Kapakmajuhes gonputoc nak, He 3aBpiraBa ce opfe. OH je 6110 1 ypeaHUK IpBe
TeJIeBU3MjCKe eMICHje Koja ce TPeBACXOAHO 6aBuIa KYITYPOM MIafiUX M IOIy/TapHOM
MY3MKOM — ,KOHIiepT 3a MyIajjy IyAM CBeT', y KOjoj Cy HACTajalu M IPBU MY3UIKN
crioroBu fomahux rpyma.

Mormno 61 ce cacurypromhy pehn, fa cy ynpaso Halmpoko neweHa mmaHocT Hu-
koneKapakmajinhanmeros pagysoMeHy onynapHe My3nKe, JOIPUHETN MHCTUTYIINO-
Hanusanuju ose Mysuke y Cp61ju TOKOM IIe3eceTUX U CeflaMAeCeTUX FOAMHA IIPOLII-
JIOT BeKa, IIPBO KPO3 HeroBe eMICHje a 3aTHM, Kao BPXyHall, Kpo3 Marasun DZuboks.

Konuko je oBaj Mmarasus 6110 3HaYajaH, TOBOPIL I YME-EHNUIIA [ja je 6110 IPBU U HAj-
607bM My3IMUKM MarasuH Ha nmpocropyuma 6usire COPJ, asn v IpBU My3UUYKM YaCOIINC
Te 030M/BHOCTH Y Taflalboj EBport. Tako je ManTeHe off caMOr OCHUBaba Mara3uHa,
HacTao Kyt DZuboksa, xoju Tpaje 1o maHAlIBNX faHA. [0BOP 0 OBOM MarasuHy, Kako
Cy TOf{1IHE 1 JielleHuje Iponasuie, ,J0Beo " ra je o murta. OBaj MUT IPOARYOUO je jenan
Ipyru (eHOMeH, ca BUMe YCKO MOBe3aH — jyTOHOCTANTHja, Te 3ajeflHO TBOPe BEOMO
HIOTOJIHO T/I€ 32 HOCTA/ITMYHE, TIOHEKaJ, UCTUHUTE M KPUTUYKY OPMjEeHTICAHE HAIlN-
ce, a TIOHEKaJ T1aK, OHe Koje 10 (GOpMU U CafipXKajy He OAroBapajy HOBUHCKOM WIaH-
Ky 1 Kputuny, Beh npe pomany. Tako, untajyhu o DZuboksu (mipe cBera Ha MHTEpHETY
kao Hajsehoj 6asu momaraka o 0BOM Yacomucy) Beoma decto uutahere u o ,ambaca-
nop“ hebery, o ToMe Kako ce miTa 603a U MJIEKO Koje ce IPOaBasIo UCK/bYIUBO Y dria-
Iama, Kako cy ce 6eorpabhaHy mpeBosuIM y 3e/eHNM eHITIECKUM ayToOycuMa MapKe
»Jlejmann’.. Mame Bullle, TAUIKY pedeHO, IOHEKas, BaM ce Off OBAaKBUIX ,,peTPOCIIEKTH-
Ba“ yuuHu Kao fia crymare banera Bymbapa ¢ Kpaja cBake enmsofie Ky/JATHe CPIICKe UT-
paHe cepuje Ipnom y jazoge. CBaKM Off TUX TEKCTOBA OIMYHO OU ce YK/IOMMO Y AyXO-
BUTY 1 ceTHy Kisury COPJ 3a fionasmwaue [lejana Hosaunha.? VI kao mro tBpau Poman
BapT, o MuTa ce odeKyje HEIIOCPEFHO [ejCTBO, (acuMHaLNja — YKOIMKO OH KacHMje
Oyze 1 cpylLeH, iberoBa CHara He 6uBa ymMareHa.” Y3eBII cBe 0BO Y 00311p, HEOCTIOPHO
je MITaK fja je 0Baj 4acomuc 300T pealHNX OCHOBA TOMMKO ,,KuB“ y cehamnma renepa-
111ja Koje €y ,Ipaiue” pok, U yOIIIITe IonyaapHy Kyarypy Cpbouje, jep je mo maHac oc-
Ta0 HajCTPYYHM)jHU JOKYMEHT O TaJallb0j TOIy/IapHOj MY3UIIM 711 1 O je[fHOM BpEMEHY.

Y #pyrom mepuony, Kaga je o6HOB/beH, DZuboks je usnasuo og 1974-1985. ropu-
He. V3gaBayu cy 6uie Jeuje Hosure 13 Toper MumaHOBIfa @ YKYIIHO je U3[AaTO CTOTH-
HY fieBefieceT LecT 6pojeBa. DZuboks je Hajupe U3/asyo jefHOM MeCEYHO, a KacHuje

6 Radio Luxembourg - 610 je jefHa o HajmonymapHujux pagno cranuia Espore, a curypHo Hajmory-
napuuja y COPJ. V nepuopy op Hactanka 1933. ma o 1992. rogune u ,HoBor" pazguo JIykcembypra,
nmporpam je €MUTOBAaH y HOhHI/IM caTuma.

7 Vurepsjy npeyser ca www.audioarhiv.com , npucrymmeno 20.7.2011.

8 Dejan Novaci¢: SFR] za ponavljace, Beograd, STYLOS, 2008.

9  Rolan Bart: ,,Mit je govor®, y: Studije kulture - zbornik (ur. Jelena Dordevi¢), Beograd, Sluzbeni glasnik,
2008, 250.
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ce pUTaM M3JTaKera IIPOMEHNO — M371a3NO je /iBa Iy Ta MeCeyHo (Ha CBaKVX IIeTHAeCT
IaHa), ann je 6mo HewTo Marber o6uma. OBaKBOj ,[IOTPAKIHY“ HONMPUHEO je HeOCTIop-
HO cBe Behn 6poj unTaana 1 KOH3yMeHara IOMy/IapHe KY/ITYpe, alu U YMbEeHNIA ja
je oBaj marasuH 6110 6e3 030MbHUje KOHKYpeHLuje. Mehy HajsHauajHUje u HajIOIy-
JIapHMje ayTope KOMYMHU U TeKCTOBA yOpajajy ce 1 HeKa 3HavajHa MMeHa CpPIICKe MO -
poK cueHe u Kynrype: Momumno Pajun, Japko ImaBan, /byba Tpudynosuh, Cama
Crojanosuh ca py6pukom ,,ITncmo us JIoHFOHA y K0jOj je AMPEKTHO U3 eNmuIleHTpa
BOXHNUX POK porabaja m3BemTaBao jyrocIoBEHCKY NyONMKy, a Hapoduto Tpeba
ucrahm Iletpa Ileny Ilonosuha, jenHor of HalIMX HAjIIO3HATHUX POK HOBMHAPA, KOjI
je y jemroM meprony 61o u ypegHuk DZuboksa.

Tum DZuboksa cBakaxo je mpomeHno 1 Gpopmy caMe KPUTHUKE, Kao LITO je TpoMe-
HIO U CBe ocTano. KpuTuka momynapHe KyaType reHepaaHo, ocnoboheHa je cryTaHe
dopme, Te cy KpUTHKe [IOCTajle BeOMa MHTEPECAHTHE, ¥ eCeJUCTIYKOM AyXY, 3a0aB-
He 1 [yXOBUTe... CBAKAKO, 4eCTO 000jeHe BPJIO jaCHUM MJEOTIOLIKIM, VU/IN NaK, BeOMa
nmn4HMM cTaBoByMa. Ho, Kao 11 y cBeMy ocTanoM, Tako Hac je DZuboks joBeo y jemHak
II0/10Kaj Ca PasBUjeHMM IOIMy/JApHUM Ky/ATypaMa U IITO Ce Tude KpuTuke. Taxo ce
peun Cajmona @puta (eHITECKOT POK KPUTHYApPa 1 COLMOIIOTA MOMYyIapHe KYIType)
0 pok Kputuiyu y Benvkoj bpuranmju cemamaeceTx rofyHa IpoIIor BeKa MOTy 13-
pehn u 3a crame kpuruxe y DZuboksu: ,Kputudapu Bemndajy pox & por 360r mero-
BUX ceH3yanHux edpexara. To je mocTano yoOudajeHo y HOMYTUCTUYKIM aKa/JeMCKIM
IIPMKA3MMa IIOM KY/IType a CAMYHO je M Ca MHTeeKTya/HIM apryMeHTalujaMa o y3-
OyberuMa ceH3alMOHAMMCTUYKE KIbVDKEBHOCTH, €MOLIOHATHNIM YTHIajeM (uiMa 1
TB menonpame. !0 Tako Oput, 0o6asupyhu ce Ha KPUTHKY KPUTHKE TIOIyIApHE KY/I-
Type, CTaje y onbpaHy poK KpUTMKe Ha IpuMep, TBpAehn na je ,,HermpaTu BaKHOCT
BPEHOCHMX CY/I0Ba y MONY/TapHOj KYNTypy (MTHOCPUCATH XMjepapxuje IOMyIapHOr
yKyca) y HajMamy PyKy, auiemepHo. ! 3a pasmarpame kputrke DZuboksa unrepe-
caHTHa je 1 PpuTOBa MoOfeNa AMUCKypca KOjyu JOMUHMPA]y KyITyPHUM CY[OBMMA IIO-
Iy7IapHe KyIType jep YIpaBo JUCKypce Koje OH HaBOIU MOXKeMO IMPUMEeTUTH Y KpH-
TUYIKUM ocBpTUMa DZuboksa, ka0 0CBpTe KOjii Cy HapO4YMTO ,HeroBaHuU . Ilo memy,
TPU AVMCKYpPCKa JOMMHMPAjy KYITYPHUM CYROBUMA: 1) IUCKYPC YMeTHHOCIIY — YMeT-
HOCT je Hau¥H y3[M3atba U3HAJ, CBAKOJHEBHIIIE, HAIIYIITabe Tea; 2) oK JUCKyPC
- jep je mpmean KyITYpHOT MCKYCTBA uHiliezpayuja; 3) iloil RUCKYPC — IIOI MpyXKa py-
TUHCKA 3a/I0BO/bCTBA, MHTEH3MBHMja Off CBAKOJHEBMIIE, a/IN YK/IOIUbEeHA Y IheH pUTaM
Y IETUTUMIICaHa eMOTUBHIM 3a10BO/bCTBOM. 2 [lakyie, IIOIy/IapHa My31Ka IIPe3eHTO-
BaHa je Kao JIeTUTUMHA yMeTHIYKa (popMa, a TOCeOHO ce BOAMIO pavyyHa O IIPe3eHTO-
Bamwy foMahVX IrpyIa 1 BUXOBMX OCTBapemba (HaIlacuMo Jia je Toce6HO IIpe3eHTOBaH
pan rpyue Bjeso gyzme, 1BJXOB TaKO3BaHU ,IaCTUPCKU POK U IIOBE3aHOCT Ca €THO
3BYKOM) U O IJIXOBOM MHTEIPHCAY Y CBETCKM My3ndkn BpX. Takobe, ceampecernx
rogyHa DZuboks je ,,fo>XMBeo” HeKy BPCTy TpaHcdopMalyje — HauMe, Of Yacomuca
KOju je IIpe CBera IpaTuo POK U IOI KyATYPY, IOCTA0 jé Mara3uH KOjy je PeBHOCHO
00aBelITaBao YNTAOLE O HAjJHOBUjUM (UIMCKUM OCTBAPEHIIMA, O CABPEMEHNM aBaH-
rapfiH1M Komrosnuropuma (Ha mpumep o Ilony Kejiry) nmm onum Beh ofaBHO KaHOHU-
30BaHMM... DZuboks je mocTao MarasuH Koji ,IIpOIOBea“ IOIMyIapHy KYIATYpY, KY/I-
TYpY Koja CTOji paMe y3 paMe ca ,BUCOKOM“ KyITypoM u ymeTHouhy. loBogehn y pe-

10 Ymopepu ca: Sajmon Frit — ,Dobra, lo$a i osrednja: odbrana popularne kulture od populista®, u: Jelena
DPordevi¢ - Studije kulture - zbornik, Has. geno, 371.

11 MWcro, 363.

12 MHcro, 365.
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maxuujy GunimMcke Kputudape, ypesHUI cy ycrenu ga of DZuboks-a ctBope Tako3Ba-
H1 life style MarasyH — Kpo3 KOju Cy YMTAOL! YIIO3HABA/IM U KOH3YMUPAIH IIOMY/IApHY
KYITYPY, YMETHOCT a/u ¥ yMeTHOCT yomurre. IIpBu myT je To ypaheno 1977. ronuHe
y 35. 6pojy TekctoM ,Hekomuko pujeun o GUIMCKOj MysUIM — O UCTOPUjU PUIM-
CKe My3UKe“ Koju je 3ampaBo 610 caMo YBOJZ y OHO IITO je ycrenmno (Beh y mctom
6pojy). ajyhm nerntuMuteT puMemneHoj GUIMCKOj My3ULIM IOMIbabheM KOMIIO3H-
TOpa KOju Cy je cTBapanu, nonyT Xonerepa u Caruja, ayTop normucan camo xao JLJI,
[0 je3anpaBo JIETUTUMUTET U CaMOj POK MYSUIM jep je IeroB TEKCT CIEeNMO TEKCT
Boja IlInuponmha (XxpBaTcKor IpeBOAMOLIA, TIECHUKA U MyOINLIUCTE) ,, Y TUIIAj POK MY-
3uKe Ha caBpeMenn ¢uam”. Tekcr 3amounmbe crnegehnm peunma: ,,Ilocnenmux fece-
TaK TOAVHA CBEJOLM CMO HAIJIOT IIPOIIBaTa POK My3UKe. Y MCTOM HepUOAY U UM
je, TIoc/le CTAaHOBUTYMX KpU3a, TOBPATUO CBOj yryaen Meby my6/mKkoM, Tako fa Mo MHo-
CTIeIIbIX HEKOJIMKO TOfJHA CBEIOLV HAITIOT [IopacTa Ipon3Bofbe duimosa. Hensbe-
KaH je 610 u cygap pok Mysuke u ¢puaMa. OHa je TTOC/TeNBIX HEKONMKO TOAIHA, BEO-
Ma MHoro ytumana Ha puaM“3 Bes 063upa mito je cse wro je lunmonuh y tekcry
HaIICao TavHo, jep je MHOCTpaHa IIPOAYKINja, Ipe CBera JOKyMeTHapHMX (QUIMOBa O
POK rpymama, 6¥Ia y CTaTHOM IIOPACTY, @ Y UTPAHOM (U/IMY CYy Ce [0jaB/buBajIa 3Ha-
yajHa ocTBapema nonyTt CkopceseoBor Ilocnegres sanyepa y KOM ce MOjaBIbYjy MMe-
Ha nonyT bo6a Junana, Epuxa Kienrona, Puaro Crapa, Ban Mopucona,!* Tekcr je 3a
KpajibJi IW/b, YMHU Ce, IMAOo JaBaibe jefHaKe Ba)KHOCTI OBUM YMETHOCTMMA U IBIXO-
BOM MehycoOHOM yTuIjajy — HEIITO MOIYT OHOCA KIbVDKEBHOT Jiena (Kao mubpera) u
MY3UKe Yy OIepH.

UM Kao YMETHOCT, U BeroBa IOBEe3aHOCT ca MY3UYKOM yMeTHolIhy mocTanmm
Cy jemHa off pefJOBHMX TeMa MarasyHa KpajeM ceflaMfieceTiX, Te Cy TaKo Ha IpuMep,
1978. rogune untaony ob6asemraBany 0 PECT-y, o ToMe KOMMKO pok ¢puiMoBa 1MMa
U MMa JIY UX YOIIIITe.

Jomr jeHO YMETHMYKO ,I10/be“ Koje je 610 BeoMa IIOTOZHO 3a JIeTUTUMALN)y
poKa jecy 6uie mMKoBHe yMeTHOCTH. Y 38. 6pojy u3 1977. rofnHe 13aIao je WiaHak
Mowmunra Pajuna n Cro6onana Vinuha o usnox6u pok omota onpxaHoj y beorpany.
Y HepegHOM 6poOjy MarasuHa, OTUIIUIO Ce KOPaK Aasbe, Te je oneT Bojo IlInaponuh Ha-
I1CA0 TeKCT ,CeKC OMOTHU POK I104Ya“. Y OBOM TEKCTY He CaMo fia je pOK TPeTHPaH y
HOTIYHOCTHU Kao My3ndka (opMa JIETUTUMHA MCTO Kao ,YMETHUUYKA“ My3UKa , HETO
je ¥ pOK OMOT K06MO0 CBOje MeCTO y BU3yenHMUM yMeTHocTUMa. Hajbosbe je umutuparn
noderak [lnugomrheBor Texcra, He 611 /U Ce y HOTITYHOCTH 00jaCHIIIO KOIMKY BaX-
HOCT Cy OBAaKBM TeKCTOBM KojuMa je DZuboks o61moBao, uManm 1 3a cBoje ayTope n
3a untaoue. [lInuapomnh kaxe: ,, MHOTH eleMeHTHU Jby[iCKe KYAType, HAPOUUTO KEbY-
JKEeBHOCT, MY3JKa, TMKOBHA YMjeTHOCT Te y mocnenme Bpujeme cBe puure POTOTPA-
DOUJA, nobpum amjenom mpousunase 13 CEKCyanTHOCTH. Y YMjeTHUYKO] TBOPEBUHM
YOBjeK M3pa)kaBa CBOje eMolyje OMIO [ja UX IMOApaXkaBa WM UX IOAVDKE Ha BUIIN
U caBplueHuju cTerneH. !> Y 0BOM TEKCTY je BaKHO MECTO, HOpeJ; CBETCKM HajIO3Ha-
THUjUX My3KUdapa, JoOuaa 1 oMubeHa rpyna DzZuboksa cemampiecetux — Bjeno gyame,
3axBa/byjyhu oMoty 3a mnouy ,,Kap 6ux 6uo 6jeno gyrme®:

13 Vojo Sindoli¢: ,,Uticaj rock muzike na savremeni film‘, Dzuboks, 6p. 35, 74.
14 O osom ¢unmy Mapruna Cxopcesea DZuboks nuiue y Texcry ,,Pok nerenjie Ha guamy*, y 6pojy 47.
15 Vojo Sindoli¢: ,,Seks omoti rock plo¢a®, Dzuboks, br. 39, 34.
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{
kad bi bio bijelo dugme

Crnuxa 6p. 2: Omort mnode ,,Kaj 6ux 6uo 6jeno gyrme” Bjenoz gyemeinia

BpxyHail je mak JOCTUTHYT y TekcTy Momunna Pajuna us 41. 6poja, ,ITom apt
U POK OMOTH — WU HOBE3UBAME ,eMUTHE 1 ,MACOBHE YMETHOCTI y KOM CY HeKe
OCHOBHe IpeMIICe TIOII apTa II0Be3aHe Ca POK U YOIIIITe, HOIy/IaPHOM KyITypoM. Ja-
KJIle, He CaMo fja Cy TeKCTOBM O YMETHOCTH ¥ IOIYIapHO] KyATypu 6min O6pojHn un
0361/bHY, Beh cy TeMe m3nasuie 13 OKBUPA YMETHOCTI U OaBU/Ie APYLITBOM, COLMO-
JIOLIKVM IIUTAbMMA T1a ¥ HEKMM 3a TO BpeMe, IPJIMYHO MHTUTAHTHIM TeMaMma.!© Je-
laH Off TAKBMX TEKCTOBA jecTe ,POK M Mac Menuju: 0 UpKBM U poKy“ (y 6pojy 62, n3
1979. ropuHe). 3aTUM Ty je M POJHO INUTake — IIUTabe M0/I0Kaja JKeHa Y cBeTy (1pe
cBera IIOI U POK) MY3JKe, Te je e jeaH 6poj oBor MarasuHa (6poj 44. us 1978. ropu-
He) 6110 ocBeheH IIPBEHCTBEHO OBOM IUTAMY.

Kapa je mak, y muramy ,,4icTa“ pOK KPUTHKA, CTBAPK Cy BEOMa jacHe U jefHO-
craBHe. [lopen Tora mro cy HoBuHapu u kputndapu DZuboksa, y oHo Bpeme 6e3 Me-
AVja IOIYT MHTEPHETa MM OBaKO pasBUjeHe TeJeBU3Mje M JIPYTUX CPEHCTaBa MH-
¢dopmMucama, yCrieBanu ja PeBHOCHO U IPUINYIHO OOjeKTMBHO 0OaBeIITaBajy o Haj-
HOBMjMM IIIOYaMa, KOHLEPTVMa, MPUOIIDKaBalIu Cy YMTAOLMMa caMe Mysudape y
eKCK/Ty3VMBHMM MHTEPBjy/Ma MM HaK 0OMMHIM WIAHIMMA O )KMBOTUMA HajIOIIy/Iap-
Huju cynep-3seszia. llIto ce Tude gomahe criene, oHa je yBek 6mma 3acTyIUbeHa Ma-
Kap MCTO Kao ¥ CTPaHa, a y MHOTYIM CJIy4ajeBMUMa U 3acTyIUbeHuja. [IpefcraBmbane cy
MiIaje Hage gomaher poka, mucano ce 0 HOBUM (eCTUBaIMMA ¥ KPUTHKA je OPIDK/bU-
BO pasMaTpaja crame goMahe pok clieHe 1 OHEKa AMCKPETHO, ITOHEKay| He, AaBaja
TOj UICTOj CLIeHM IyTOKa3e 3a Ja/by pasBoj KOju OM je CIIpedmIn CUTYpHe IPOIacTI.
OBo je IIOCTaI0 HAPOUYUTO 3aCTYIUBEHO Y APYToj IOTOBUHN CefaM/ECeTUX FOfiIHa, a
IIpUMep Cy TeKCTOBM MOMYT ,,1ITa je oTymeno pokenpon? Mep mmu xxy4? (6poj 20. u3
1976.) n ,,bynyhu pox“ (6poj 30. u3 1977.roguse). Vnax, mojeguHe rpyme 1 My3nuda-
pu 6unu cy sacrywsHuju of apyrux (Kopuenuje Kosaw, Mngexcu, Cuax, YU grupa),

16 Ha npumep, TekcroBn ,,Rok koncert i njegova drustvena funkcija“ (6poj 29. n3 1976.), ,,Mas mediji i rok
— upali radio!“ (6poj 34. u3 1976), ,,Isto¢ne filozofije i njihov uticaj na rok muziku - o intelektualnom
snobizmu® (6poj 35. u3 1976), ,Intervju o fenomenu rok muzike u nas — rok ne kvari djecu” (6poj 43. u3
1978) 1 MHOTH [IPYTHL.
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TIOK je bjeno gyzme of cBOT HacTaHKa 1974. TofHe KOji ce CUMOOITIHO MOKIOINO Ca
ropuHoM o6HOoBe DZuboksa, cBoje MeCTO MMaIo y TOTOBO CBAKOM OPOjy OBOT 4acoIIy-
ca. Mako cy rpyne nonyt Mngexca, Cmaxa v BjenoZ gyemeitia CBaKako 1 JaHaC HeKe Of
HajOO0/bMX IIPEeACTaBHUIIA jyTOCTIOBEHCKOT POKa THX FOfMHA U JeleHuja, fopan bpero-
Buh a ca wuM u Bjesno gyeme MOCTaB/baHN Cy Ha MMjefieCTal, YNHU ce, 6e36poj myTa.
Je3uk KojuM je oBa IpyIlia IpefcTaB/baHa (II04e, KOHLePTH, TypHeje, MHTepBjyn) 6110
je yCMepeH Ka TOMe Jja IIPUKaKe HUXOBY ,OPUTMHATHOCT 1 ,,dy TEHTUIHOCT , OyH-
TOBHHILTBO, CBEXIHY I €HEPTHUjy, jefHOM pedjy — 6110 je pOMaHTUYAaPCKH, OHAj KOMe
MamKa KpUTHKa.

3a 0Baj MarasuH, fja ce 3aK/by4NTH, PAJVIIN Cy CAMO TaJallliby HajOObI ,,CTPYIIba-
1y (OfHOCHO HOBMHAPM M KPUTKUYAPH) 3a HOIynapHy My3uky. DZuboks je, Moxemo
pehm, y mepuopy kazia je oMmnajyHa 6uia ,I1agHa“ 3Harba O HOBOj KY/ITYPU 1 TOM HO-
BOM CTWJTy KMBOTA KOjU jeé POKEHPON HOCHO COOOM, MMAO IIPOCBETUTEIBLCKY YIIOTY.
OBaj MarasuH je IOCTaBMO CTaHAapfe KOju OICTajy u gaHac. Vimak DzZuboks je ypa-
MO ¥I MHOTO BMIIIe — KPO3 CBOje TpMKase GpUIMCKe, TMKOBHE ¥ MY3UYKe YMETHOCTI
MHTETPIUCAO je MOMY/IapPHY KYITYPY Y cdepy ,,Bucoke” ymeTHOCTH. ,,[{m/baso ce Ha 06-
JIMKOBalbe yKyca YMTajIalia a1 M Ha KAHOHU3AIMjy jyTOC/IOBEHCKe/CpIICKe IOIy/IapHe
mysuke.“!” Pasmarpajyhu cutyanmjy y cBety y mepnopy mesgeceTrx u ceflaMaece TUX
TOAYIHA, OAPOGHO omycany y kiusn Poja Illykepa,'® u ca gpyre crpane mocmarparu
KaKo je HacTajaja 1 KaKo ce pa3BMjaja poK KPUTHKA U KPUTHKA MOIYyIapHe KYITypa
Ha OBUM IIPOCTOPUMA, MO>KEMO 3aK/bYIMUTH CaMo jenHo — DZuboks je jemHum menom
3aC/Iy>KaH 3a TO LITO je Hallla MOIYy/apHa Ky/ITypa MIIJIA Y KOPAaK ca CBETOM, a IIOHe-
KaJl I KOpaK VICIIpe.

JIMTEPATYPA
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Awa 3. /lazapesuh

ORIGINS AND DEVELOPMENT OF ROCK CRITICISM IN SERBIA - NIKOLA
KARAKLAJIC, RADIO BELGRADE AND EXAMPLE OF JOURNAL DZUBOKS

Summary

History of pop-rock culture in our country, its institutionalization and the development of profession-
al critics who dealt with it, owes most to the media who promoted and participated in its evolution. It is, of
course, Radio Belgrade as the leading media of its kind in the former Yugoslavia, and then the new one, the
print media - magazine DZuboks. As for Radio Belgrade, also for he DZuboks, of great importance was the
personality of Nikola Karaklaji¢a. Their impact was immeasurable, quite intertwined and today, for us, may-
be hard to understand.

Key words: Radio Belgrade, Nikola Karaklajic, Dzuboks, institutionalization of pop-culture and
criticism

Anja Z. Lazarevi¢
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Jenena JI. Beouanun Mujanosuh!
Ynueepsuiteii y Kpazyjesuy
Dunonowko-ymeHu4KY Paxyniieid

MUIIJBEILE Y ®YHKINJU TAYHE BOKAJ/THE
VIHTEPIIPETAIIUJE

Mako mpepicTaB/ba BeoMa BaXKHY ICUXMUKY (yHKIMjy y Tporecy ydema condeba,
MMIbere Ce 0 Cajla Y MeTOANYKOj IMTEPATypy HAaTasuIo y CEHIM jefiHe JpyTe ICUXMYKe
dyskimje — omaxama. Crora, /b pajia je AeduHUCabe OBOT CIOKEHOT 10jMa Ca CBUM Ibe-
rOBMM eleMeHTuMa (II0jMOBMMA, CHMMOONMMA, IIpefcTaBaMa, acouyjaljujaMa, pasmuuuTUM
BPCTaMa MUCAOHMX OIlepaliuja), pe CBera y Be3u ca BOKATHUM M3BODermeM HOTHOT TeKCTa.
MCTpa)KI/IBaH)e je 3aCHOBAHO IIPBEHCTBEHO Ha OIIITVM HOCTyHaTI/IMa TICUXOJIOLIKE HayKe, ann
HaziorpaheHo eMImpmjcKuM MCKyCTBOM ayTopa y HacTasy condeba v Teopujcko-mpakTHaHNM
ocHoBaMa MeTopuke HactaBe condeba. Bygyhuoct y Hayim he Mysuyukum nefarosyuma foHeT!
Behe pasyMeBarbe Cl)yHKLU/IOHI/ICaH:a KOTHUTMBHOT arnapara Koj, y‘{eHI/IKa n CTy]I[eHaTa HEro UITOo
je TO TIOCTUTHYTO /10 laHac.

Kmyune peuu: neBare, MycaoHe oIepalyje, II0jMOBH, acOLjaLjyje, CUMOOIN, PefCTaBe

YBOJI

Munuberbe IpefcTaB/ba, 3a CBe 0O/INKe JbYCKe NeaTHOCTHU, BeoMa OUTHY IICH-
xuuKy QyHKIyjy. OHO ce 3aCHUBA Ha CBECTHU M/IU 3HAIY O TOMe IIITA je BaXKHO U KOjU
Cy OJJHOCY PeIaTMBHO KOHCTAHTHU Y CTBAPHOCTM; MIUIUBEbE [PeBas3nIasy Iepliel-
TUBHJ HMBO JJO’KMBJbaja CIIO/bHOT CBeTa. Pa3Boj MuIberba JUPEKTHO 3aBUCK Off pa-
3BOja TOBOPA; Pa3BOj MY3MUYKOT MUIIUbEA AHATIOTHO je YCIOB/bEH PasBOjeM ,MYy3Ud-
KOT TOBOPA‘, Tj. pa3BojeM aKTVBHOCTH [IeBakba MLV CBUPAbA.

Y pedHmKy Mysmyapa, CMHTarMa MYSMYKO MUIbeHe OOMYHO O3HauaBa
MII/bebe KOMIIO3UTOpa (cafpikaj, TPORyKIujy u GopMy My3udkux mucin). Takobe,
MHTEPEeCaHTHO je Ia IUCLM HaCTaBHe JuTeparype 3a condeho, 10 0ocHOBHOj BoKarmjn
— KOMIIO3UTOPH, MMajy CKJIOHOCT Jia Y METOJICKMM HallOMeHaMa CBOjUX Iy O/IuKanuja
rOBOpe 0 KOMIIOSUIIMOHNM, a He KOTHUTUBHIM TeXHMKaMa, pelleBaHTHIjUM 3a 3a/jaT-
ke HacraBe condeha. Mebyrnm, My3uuko Mumberme cTBapaola — KOMIIO3UTOPA, C
jenHe crpane 1 nsBobada 6uo xor mpoduia, ¢ Apyre, Beoma ce pasnukyje. Ha gaco-
BuMa condeba (Tpebano 6u fa) ce — mopex ocranor — GopMypa MULUbERE Y BE3U ca
TAYHUM ITIACOBHUM M3BODhEeeM HOTHOT TeKCTa.?

Y kOHTeKCTy 3afaTaka Hactase congeba, [lekaproso (Descartes) ,Mucinm, fga-
KJIe IIOCTOjUM ; IOPEL ,,canto — ergo sum’ mpeBen 61CMO, I Y: , MUCIUM, TAK/Ie IeBaM
(tayno)® ITpema uHTOHAaTUBHO] Teopuju bopuca Acadjesa (Acagves), doBedje MHTO-
HMpambe je CBOjeBpCHAa MaHMdecTaluja MUCIH, T€ ,O0UTH Y TOHY, Tj. IPaBUIHO MHTO-

1 jelenasolfeggio@gmail.com

2 TIpema Kapnunckom (Karpinski), 0Bo je pasnuka nsMel)y Mulibersa o Mysui 1 MULUbeba Y MY3ULIN
(Kapmmucx 2000: 4).
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HMPATH, jeCTe 3aKOH MHTOHAIMje Kao MCKasyMBama MUCIHN 1 ocehama y /byICKOM Wn
MY3I9KOM TOBOpy >

Munueeme y QyHKIMjU TauHe BOKalHe MHTepIpeTaluje MpefcTaB/ba CBECHO
WV HECBECHO OIlepICaEbe CBIM IIapaMeTpyMa MysIIKor jesuka.* Ha wacoBuma corn-
¢eba crude ce BemtnHa 6p3or 1 (IEKCHOMTHOT YMHOT CaB/IafaBama U IIOTOM BO-
KaJIHOT M3BODema pasmnanTyx Mysudkux obpasana.’ ¥ caydajy sgpaBor ITaCOBHOT
U OTTaKajHOT arapara, Mo3aK, OffHOCHO MHTOHATVBHO MUIIbetbe, Ma TIPECYAHY YI0-
ry. Hapounro 360r cBecHOT WM HeCBECHOT OUeKMBama (ameplierninje), Koje My3IIK
TOK 4ecTO IeMaHTYyje, PYHKIMja MUAIIbehba MOPa IIePMaHEHTHO OMTHU aKTUBHA, IIpe
usBohema u TokoM mera. ITomazehn o Muiberma (a He caMo Off HEOCMMILJBEHOT PY-
TMHCKOT TIOHAB/baMba, ,,APIIA“), IyTeM KOHTUHYNPAHOT BeXXbama, CTBapajy ce HeoIl-
XofiHe pedieKCHe peakiuje.

[TpemycnoBy edeKTHOr MY3MYKOT MUIIbeHa (KOje pe3yaTupa TaYHOM BOKal-
HOM MHTEPIIPETAIjOM) Cy 3[PaBO 1 OITUMATHO (PYHKI[MOHMCAE APYTUX ICUXU-
YKMX QYHKIMja: Oma)kama, TaMhema, aXKibe, MHTEIUTEeHINje, eMOlHja, BObe, a 3a
nocturHyha BakaH je U ofroBapajyhy MHIMBMAYa/JTHU CTWI y4era I HerOBaH IJla-
COBHU amapar.

3Hayaj MUIIbEbA 32 TAUYHO TeBalbe jaCHUjM je YKOIMKO MMaMoO y BUJY TEeXIbe
»aKTVBHE IIIKOJIE, Tj. CABPEMEHNMX TeHJIeHIIIja AKTUBHOT y4era I oydYaBama (aHTn-
0fja T3B. TPAANIIVIOHAJIHE 1IIKOJIE Y KOjOj jé Y4eHUK OMO aCHBHY PeLUINEeHT IIpe3eH-
ToBaHNX MHPpopManyja). C TMM y Be3u, oBa ICUXMYKa QYHKIIMja BaXkKHa je U ca CTa-
HOBUIITA IpYMeHe IMIAKTUYKUX IIPYHIUIA: 1. CBeCHe aKTMBHOCTY (IIpe IeBama C
7MCTa TTOTpebHa je He caMO TeOopMjcKa aHaan3a, Beh MPBEHCTBEHO MeBambe ,y cebu’,
Tj. aKTMBUpabe YHYTapier clyxa) U 2. MPUHIUIIA T0BE3aHOCTU Teopuje U IpaKce
(HIIp. 03By4YaBarba TEOPUjCKUX II0jMOBA ITyTeM IIeBarba M CBUpamba).

bpoj Mucaonux omnepanyja BaXKHUX 32 TA4HY MHTEPIIPETALNjy HEMO3HATUX MY-
3MYKMX CaJp>Kaja KOHTMHYMPAHO PacTe, TIOYEB Of IMPEJIIKOICKOT y3pacTa, Kajia ce
3Hama U BEIITHMHE CTUYy HecBecHo. Hanme, pax Ha marpajmy My3UYKOT MULUbEHba
(Tpeba ma) Tpaje TOKOM YMTABOT IIpolieca yuema condeba, a y 3aBucHOCTH Off eneMe-
HaTa My3MYKOT je3uKa 3aCTYIUbeHUX y IpaguBy. IlITo je HOTHM TeKCT MO3HATHUjU, MU-
caoHe QYHKIMje ce Malbe aKTUBUPA]jy, a TO IIOApasyMeBa U Mambe yIaramba eHepruje
Off CTpaHe yYeHIKa; HETIO3HAT TEKCT M3UCKYje Behe MeHTalTHO aHTa)XOBabe. 3aXTeBI
npensubeHn HacTaBHUM IIporpamMyMa npunarohasajy ce MEHTaTHUM KaIlal[UTeTNMa
yspacrta.® IIpu Tom, ofroBapajyhu cucteM MUNIberba 3a TOHAIHY UjATOHMKY, He II0-
IyZapa ce ca pelleBaHTHMM 33 MOJIa/IHY [IYjaTOHUKY, XPOMATI30BaH TOHA/IUTET, MOJY-
JIaLjyje U Mosbe MabIHOT TOHAIMTEeTa I aTOHATTHOCTI. AcadjeB je cMaTpao fa ,IITo je
My3UKa cafipXKajHMja, MHTENIEeKTya/lHIja, ’eHO MHTOHMPALE jeé CTPOXKE, jep Ce CBAKNU
CTafiujyM My3nuKe HHTOHAIMje, Kao cepa KOMIIO3UTOPCKOT MUIIJbEHba, YCII0XKaBa 1
ycknabyje ¢ MUCIMMa 1 €MOLMOHATHUM TOHYCOM. 7

Munybese yKbydyje cafiejCTBO BIILe eleMeHaTa, a TO Cy: CUMOO/N, IpefcTaBe,
aconmjaiuje, MOjMOBM U MUCaOHe omnepanuje. 3ato heMo pasMOTpUTH CBaKM OF BHIX,

3 Ym.Jokuh 2009: 377-382.

HecBecHa nnpuMeHa MuIIberba fielliaBa ce y paHOM y3pacTy, TI0J| CIPeTHUM BobherbeM HacTaBHMKA, NN
TOKOM HOBe (ase pajja Ha IPafUBY, Kaja je JOCTUTHYT HUBO ayTOMAaTHU3aLluje.

5 MenranHe onepanuje nmokpehy ce Takohe npumMkoM CIyUIHOT omakama, iy TO He YIasy y OKBUpe
OBOT pajia.

6  JIMmakTMYKy MPYHINIT OfMEPEHOCTH IIpeMa y3pacTy.

7 Joxuh, 2009: 382.
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ca cTaHOBMINTA TeMe. [IPeTXOHO HAIIOMMEbEMO 2 OBUM pafioM Hitje o6yxBaheHo my-
3MYKO MUIUbEE BeOMa PETKIX 0coba aKTMBHOT aIllCOMYTHOT crmyxa; MehyTum, jecte
OHIIX Ca HeTOBUM ITACUBHIM BUJIOM, jep He MOCEYjy jefHaKO TayHy CHOCOOHOCT MH-
TOHMpaba TOHCKMX BUCKUHA. Bepyjyhn y cBoje mpuponte cioco6HOCTH, HECBECHU BU-
XOB€ HEIIOTIYHOCTH, OB JbY/IM CY HEPETKO MHEPTHU 110 MUTakby U3TPaJithe CONCTBe-
HOT CMCTeMa MY3M4YKOT MUII/bEa.

CMBOIN

DyHKIMOHMCabe My3UYKOT MUII/beba MPUIVKOM IIeBakba MO3HATOT MU HeIlo-
3HATOT MY3MYKOT CafipKaja Hajuemhe momasu off rpapudkux cumMborna (M eBeHTyamHO
MOTOPMYKMX CMOO/IA: MaHYeTHUX [TOKpeTa HaCTaBHMKA, HITP. poHOMUMIKE). Y TIO-
4eTHOM 06pa3oBamwy cMMOOIM TOHCKUX BYCHHA MOTY 6UTH Kpy>Xuhm u mpaBoyrao-
HUILIV pasInauTyX 60ja, mopehann cTeneHacTo (aHaJIOTHO TOKY MeIOANje), a CUMOON
3a Tpajama (PUTMMYKE BPETHOCTU) — IIPOCTOPHE AYXXMHE UCTUX. Y NTUTEpaTypu 3a
IIOYeTHO MY3M4KO 06pasoBame 3ByK CUMOOMNU3Yjy U ApYyTe, pasHe WIyCTpalje Koje,
y3 jacaH 00pa3oBHM LMJb, X aHUMMPajy geny. C I04eTKOM OCHOBHE MY3WYKe ILIKO-
Jie, €BEHTYa/IHO paHuje yCBOjeHM CUMOO/II IIpeobpakaBajy ce y HOTe, TO3NUIOHMpa-
He y IMHMjCKOM CHCTeMy, ofpeheHnx Tpajama 1 pacropefa Harmacaka, IpenysupaHe
npensHanyMa. Ibuma ce mpuk/bydyjy ApyTM eneMeHTV My3ndke opTorpaduje: o3Ha-
Ke 3a apTUKY/IALWjy, JUHAMUKY, arOTHKY, alIMKaTypy (mpcropen)... Takobe, y moje-
IVHMM IEJarolKUM CUCTEMVMA Y MHOCTPAHCTBY, Y My3U4KOM 00pasoBamy HeKaja
BpJIO 3HaYajHM OPOjeBN Ce U JaH-JAHAC KOPYVCTE Kao CMMOO/IM TOHCKUX BuCKHA. To cy
aparcKu Wi puMCKuM 6pojesit, 061aHO mopehanu XOpr3oHTaIHO. Y CYIPOTHO] Ba-
pujaHTH, 6pOjeBM Ce IOCTABIBajy Y JOCTOBHY, WIU Ta/lacacTy BePTUKAIY, IO CUCTEMY
Oyrapcke ctibure.

Kao cum6071 KopucTu ce 1 CIMKa KIaBujaType, Ha IBa HaUMHA: yIEHNK [T0CMATpa
onpebeHe aupKe Koje HAaCTaBHUK WIM JAPYTM YYEHMK IIOKasyje, MIM aHATOTHU
rpaduuky npukas.t

Aneatopuuka cumbonmusaija ca rpaduUKMM IPEACTaB/bambeM TadHUX
U 7pubnuxHux BUCUHA TOHOBA TOTOBO HMKaja HMje IIPUCYTHA Ha HACTaBU
condeba, 6yayhm fma je OCHOBHM, TeXXaK IM/b OBOT IIpPefMETA — TAYHO U3BODeme
KOHKPEeTM30BaHMX HOTHUX 3aIICa, KOjI1 alICONMYTHO mpeosiabyjy y ucropuju mysudxe
ymeTHOCTH.

IToce6bHM cuMOOMM Be3aHN 3a TAaKTWIHY IEPIENIHjy, KOPUCTE Ce Y My3UIKOM
obpasoBamy crenux nmuia (bpajesa azbyka).

IIPEJICTABE

DyHKIMOHNCabe MUIIbEHhA TOKOM NPUIIPeMe 32 IeBame y AUPEKTHOj je 3aBU-
cHocty of mamhema, TauHMje O MOCTOjarba OATOBapajyhux MeHTaTHUX perpe3eHTa-
nuja (mpepcTaBa). Y My3UYKUM IIpeficTaBaMa CjedMIbYjy ce OIIITe — BAaHMY3UYKO U
MY3UYKO UCKYCTBO, @ KAO OCHOBA HECBECHOT U CBECHOT MYSWYKOT OIaXKama U yjef-
HO [ie0 IINper IIojMa — YMeTHMYKMX IIpPeNCTaBa, OHe YVMHEe paHuje YTUCHYTe MY3U-
yKke MHQpOpMalMje, JOCTYIHe 3a IOHOBHO IIpou3Bobheme (IeBame) IMyTeM aHIa)o-
Bama QYHKI[Mja MUII/beba 11 TaMhema.

8  B. Kpmnh Cexymh 1990: 182-190.
9  B. beouanun-Mujanosuh 20086: 46-48.
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3By4He IpeficTaBe ce y namherpy 3afjp>kaBajy y pasinduTOM CTEIeHy IIPUIIPaB-
HOCTH 3a IIOHOBHY KOTHUTUBHY 06pajy. Yenthe mpucehate u 11acoBHO 0OHaB/batbe
nosehaBa BepoBarHohy pacnionoxnsoctit.!? IIpyu TOM, METIORMjCKI MOTHB CKOPO OIIa-
KeH, TOCTYITHM)I je Off MOXpameHuX y AyTroTpajHoj MmeMopuju. borar onp pacnono-
KMBUX MY3WYKIX TIpefiCTaBa pe3ynTupa u Behum HMBoOM prreKcOMIHOCTY IpUIn-
KOM BOKaJIHe MHTepIIpeTaluje, IoCeOHO HeMO3HATOT TEKCTa.

ITpe 1 TokOM Mysu4Kor 0Opa3oBara, BehrHa 3By4YHUX IpeficTaBa yrpahyje ce 'y
OCeOHO BaXKHY 1 KOMIUIEKCHY 3BYUHY IIPEfICTABY O TOHAJIUTETY KOja Ce aHaIUTIIKO-
CUHTeTMYKuM IyTeM ocBenrhyje. OBe 3By4YHe MeHTa/He pelpe3eHTalllje y KOHTeK-
CTy OffHOCA KMHETHKe I CTATIKe, K/by4He CY 3a OLIePaTHBHO MUII/bEIbe TOKOM IIeBatba.

Jlakse, yCIIEIIHOCT Ta4yHe MHTEPIIpeTanyje, Kajia je ped 0 My3UYKIM IIpefCcTaBa-
Ma, 3aBJICH Off BbUXOBOT: 1. 6poja 1 2. cTabMIHOCTH.

ACOIIMJAIINJE

Aconyjanuje npeacrasbajy 6110 KOjy YCTaHOB/beHY Be3y usMely nBa nm Buiie
JIO’KUB/bEHNX €7IeMeHaTa. Y MUILbEbY, IPUINKOM IPUIPEMe 3a ITTACOBHY MHTepIpe-
TaIUjy, IPBY €leMEHT je 06M4HO ounrnefaH (Hajuenrhe HOTa Kao BU3YETHU CTUMY-
JIyc), @ APYTH je Y MEMOPMjH IIOXpatbeHa 3ByYHa MpeCTaBa.

Y MysuukoM o06pa3oBamy yoIlITe, HOJa3He acolyjanuje Tpebamo O6u ma ce
3aCHMBAjy Ha MO3HATMM, BAHMY3UYKUM IpefcTaBaMa (Kao LITO je TOKpPeT MapIly-
pama 3a JBOJE/MHM MeTap); pasmMdnTe BAHMY3UUKe acoljaliije AparoleHe ¢y u Ka-
cHuje (HIIp. CPOACTBO OIfa ¥ CMHA Kao MPYKa3 OffHOCA TTapa/ieTHNX TOHANTETa).

Aconnjanuje Ha cumbo0re MOTy 6UTH ayTOMaTcKe (MOMEHTAJIHe) WM OCPEefHe.
Tako y cucreMuma ca pelaTMBHMM VMMEHOBambeM TOHOBA IIPOIlEC acCOLMpamba MOXKe
6uTy Maso ycropes, 6ygyhn ga saxteBa BpeMe 3a ,IIpeBoheme” cumbona y gpyru Ha-
3uB.!! ¥ ancomyTHOM cyucTeMy IOMYT HALIET, A0 CIeLU(pUIHOr PEKOfOBaba Ha3uBa
MCTOT TOHa, ITyTeM acollMjaliuje HIIp. Ha CIMKY K/IaBMjaType, HOMa3y IPUIMKOM €H-
XapMOHCKe 3aMeHe (HIIp. eC y JIC).

3apaj cTBapama acoOLMjaTMBHOT pearoBama Ha ofpeheHe mysmuke obpaciie, y
CPIICKO] (TIMCaHOj ¥ MPUMeeHOj) MEeTORUIN IPUCYTHH Cy crefiehu Mysudku mpoTo-
TUIIOBM: 1. IecMe-MOJIe/ 3a HOCTaBKy OCHOBHUX TOHOBA, 2. K/IMIIEN 33 HOCTABKY Me-
TPUYKMX BPCTA, 3. KIMIIEN 32 IOCTABKY PUTMUYKUX Ipyna u ¢purypa,'? 4. mogenu 3a
MIOCTaBKY CTYIIEbEBa U alTepaluja, 5. Mofenu 3a ofipeheHe Menonujcke mokpere (CKo-
KOBe y CTYIIeBe, aNTepaliyje, MHTepBaje 1 akopfe) U 6. mecMe-MOJIeNN 3a MOCTABKY
60je ToHaMMTETA.

Y meparoruju condeba nmpumemyjy ce u Apyru cucteMm acounyjanuja. Tako je
3a TOHA/IHY AMjaTOHMKY HeKajia Omia 3acTyIUbeHMja MHTEPBA/ICKA MHTOHALM]A, ajIlt
je KacHMje QYHKIMOHATHO CXBaTame K010 mpesary. V maHac ce 4ecTo CympoTcTa-
BJbajy CTABOBMU KOjJI Ce TMUY npedepeHIja oBa ABa nmonapurera.'s

10 Beouanun Mujarosuh 20086: 46-48.

11 Ha npumep, y Komamesoj (Koddly) meparonikoj KOHIjeNIuju, y OKBMPY TOHanHe ocHOBe Ec-mypa
JIMEHOBatbe HOTe e¢ Kao ,,pe‘.

12 PuTMMYKM KIMIIEN YK/bYdyjy ToBOpHe GOPMyIIe, PeLMO 3a HeIPaBUIHEe PUTMUYKE IPYIIe.

13 VHTepBancko MUIbere NOAPAsyMeBa IeBake Off TOHA [0 TOHa, 6e3 JIoruMKe KOHTUHYUTETAa MY3M-
YKOT TOKA ¥ PAKTUYHO je — IIPUIMKOM TyMadelba HEeIO3HATHX TeKCToBa — HeMoryhe y 6pixeM Temiry.
Vnaue, Beh oKo jiBe fenieHnje y fomahoj mirepaTypu 1 mpakcu MeCTUMMYHO Ce 3allaka jefiHa TOTMYKa
rpellKa: u3jefiHayaBame ojMa o6pajie MHTEPBajIa Ca MHTEPBAICKMM MUIbEHEM.
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V36op acouujanuja TUIMYAH je MOBOJ CTPYYHMX Hoiemuka.'* Buran kpure-
PUjyM IIPUIMKOM TaKBOT Offabupa Tpebano 6u fa mpefcTaB/ba KalaluTeT 3a YCIOCTa-
B/babe ayTOMATCKMX peakiiija Koje ce He IOCTIDKY YKOIMKO y JIaHIy acoLjarija
[OCTOjU TPY ¥ BUIIle KapyKa.l®

Kako y OBOM pajy pasMaTpamMo MMUIIbee afeKBATHO 3a MHTEpIIpeTanujy —
HIMBO KOMIUIEKCHjU Y OFZHOCY Ha usBobeme onpebeHor HoTHOr Tekcra (u3Bobeme
KOHOTVpa MUHVMAJIHO IIOIITOBalbe OCHOBHNUX MY3MYKMX MapaMeTapa), jacHO je Ja
TAYHO MHTEePIIPETHPatbe 3aBUCH VM Off acOLMjalMja Ha KOHTEKCT My3MYKOT JieNa, IIp-
BEHCTBEHO HeroB CTIJL, Tj. O (POHIA My3MUKIX IIPeACTaBa KOJ [0jefJHIIA I HerOBOT
JOXXVB/bEHOT MCKYCTBA Y N3BODEmY UCTOT.

IIOJMOBMA

ITpexo omaxkama cuMbO/Ia, CBECHOM WM HECBECHOM IPMMEHOM aCOLjaIuja,
yde ce Mysudku mojMosu. IlojMoBu moppasymeBajy HUBO pasyMeBarba IIPETXOLHO
HepPLUNPAHNX, OXXIB/bEHNX MY3UIKNUX HojaBa.'® OHM ce OFHOCE IPBEHCTBEHO Ha:
1. eeMeHTe MY3MYKOT je3MKa (TaKT, IECTBUIA, TOHAJIUTET, PUTMIYKE BPELHOCTH, IO~
JTyCTeIleH, CTelleH, CTyakh, TOHNKA, Bohulla, MHTepBaIl...) 1 2. aKTUBHOCTH (CBUpabe,
TaKTUpabe, IeBabe, 3a/CHBambe, TPAaHCIIOHOBAME...).

MICAOHE OIIEPAIIMJE

IIpe m TOKOM BOKalHe WHTepIpeTanuje Tpebamo 61 ma, MO NOTpedH,
(GYHKIMOHMITY IPAaKTUYHO CBe MUCAOHe Ollepaliuje: aHa/Ii3a, CMHTe3a, KOMIIapalyja,
ancTpakija, KOHKpeTusalyja, reHepannsanyja, MHAYKINWja, JefyKIuja, celeKuyja
acoumjanuja, CTBapame Xumoresa, GopMupame CyIoBa I JOHOIIehe 3aKkbydaka. '’

AHAJIVM3A mpepcTaB/ba MIUCAOHY OIepalMjy pas/iarama Ha cacTaBHe eleMeHTe
U Ba)KHA je 3a youaBame CBUX JleTajba y TeKcTy. Y condeby ce kombuHyjy Teopujcka
M MHTOHATMBHA aHamu3a. TeopMjcKy aHaaM3y HOTHOT TeKCTa IIpe IleBamba C JINC-
Ta [IPeNopydyjy CBU Iefiarosi, 6e3 13yseTka, aan je MoCeOHO BaXKHO ,MICAOHO IIe-
Bame", Tj. aKTUBUpabe YHYTapmer CIyXa. VIHTOHATMBHA aHa/IM3a YC/IOB/beHA aKTUB-
HMM 3aMUII/batbeM 3Bydara HOTHOT 3amuca (YHyTapmbMUM CIYyXOM), IpUMemyje ce,
Ha IpuMep, KaKo 61 MHTEePIIPeTaTop MPpaBOBPEeMEHO PETVMCTPOBA0 MOTpedy NMpyMeHe
OKTAaBHOT IpeJIoMa, YC/Iell HellOK/Ialama aMOuTyca Melofuje 1 06uMa CONCTBEHOT
rmaca. JIHToHaTMBHa aHammM3a omoryhaBa IIpMMeHYy TIIO3HaTUMX KOTHUTVBHUX
CTpaTeruja 3a pelaBarbe T3B. IPoOIeMaTHYHIX MeCTa y TeKCTy. '8

CHMHTES3A mnpepcrapmba cjeiyibaBambe, Tj. MICAOHO TPyNMCambe BU3YETHO OIla-
JKEHMX e/leMeHaTa y LienuHy. bes akTuBU3anuje CMHTETYKOT MUIIJbea HeMoryha je
¢bnyenTHa BoKamHa MHTeprperanuja. CIpeTHO MMCAOHO TPyTMCame HOTHOT TeKCTa

14 TlojaBa fja mearor MeXaHMYKN TpeysnMa cTaB(0Be) ayTopuTeTa, 6€3 jacHe apryMeHTalje 3aTo Hije
no6pa 6ynyhu fa ayropurern (mpodecopu, mucLy LMIKOJICKe IUTEPaType) MOHEKaN CTBApajy HOTMY;
HacTaBHULY 61 Tpe6aso Aa MMajy GOpMUPAHO KPUTUYKO MULUBEIbE.

15 Kao y cryuajy omiuje ,,KBUHTA ITYC CEKYHAA“ 32 CEKCTY MM 3aMUII/barba PEOM CBUX TOHOBA Pasio-
JKEHOT MaJIOT Ay PCKOT CeNTaKopAia 3a y3/IasHy Majly cenTumy. TeqHo meBatbe (10ceGHO y 6p30M TeMIry)
He MoXe ce mocTuhiu Ha Taj HauMH.

16 3ByuHM JOXMB/BAj IOBO/bAH je CAMO MY3MUKMM JIaMIMMA, JJOK My3MYKO 00pasoBame IOfipasyMeBa
HepLENTHBHA U M3BOHauKo-MOTOPHY HUBO Kao 6a3y, Koja ce ocBelnhyje TeOPMjCKIM CasHAbUMA.

17 Mapuh 2001: 27-28.

18 B. Byjosuh, borynosuh 2012: 1106-1111, http://icmpc-escom2012.web.auth.gr 20. cenrembap 2012.
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oce6HO je 3aXTeBHO y C/Iy4ajy: 1. HoTorpadcky HeOBO/BHO 0OpO ypeheHor TekcTa,
2. IeBaYKUX JIEOHNUIIA T7je CY CUTHE HOTHE BPeZHOCTH, 300T CHIAOMYHOT TPeTMaHa Te-
KCTa, IpMKas3aHe 3ace6HO (HIp. ¢ 6apjaunhuMa a He crojeHO HOTHUM pebpuMma) u 3.
ca/ip>Kaja KOju M3/1a3e U3 OKBMPA TOHAINTETA.

KOMITAPAIIMJA. ¥V HacraBu condeba, a moce6HO y MpeIIKoICKOM 1 paHOM
IIKOJICKOM HePUONY, IPATOLIeH) Cy MY3UYKH IIOjMOBH Y IYaTUCTUYKOM OJHOCY, 4nje
ynopebuBame yOpsaBa 1 mobosblliaBa pasyMeBame My3WUKNUX IIapaMerapa. Tako,
ce OBU MONAPUTETY TUUY: BUCHMHE (BMCOKO — HICKO), Tpajata (KpaTko — Ayro),
AMHaMuKe (THXO - jako), Temma (6p30 — CIIopo), TOHCKOT pofa (Ayp — MOI), )XaHpa
(Mapm u KaHTWIeHa), KacHMje (akrype (xomodone u mnommudone), uspobhayxor
MefujyMa (BOKQHO M MHCTPYMEHTA/IHO), IIOCTOjalba TOHATHOT IieHTpa (TOHATHO
- aroHanHO) uty. IIpMINKOM IOCTaBKe HOBMX METPUYKMX BPCTa, KOMIIapaluja ca
TIO3HATVIM je Of CYIITMHCKOT 3Hayaja (Ha mpuMep, IPWINKOM ydema TakTa 3/1 maje
ce 3BYYHO MJIEHTMYHA MeIOMNja, aM 3aliCaHa y MO3HATOM TAaKTy 3/4 M HOBOM —
3/1). Ilopeberme HOTHUX 3amyca C pa3IMYINTHM TIPEf3HALVIMA, jeflaH je Off MPeycIo-
Ba YCIIEUIHOT CaB/aJaBamba PasHOMMKUX JIECTBUYHO-TOHAJIHUMX OCHOBA M OJHOCA
(momyt myTaruje). Kommapanuja mpencTa/ba Takohe HEOIIXOLHY MICAOHY OIIEPALijy
IPWIVKOM TPaHCIIOHOBaMba.

KOHKPETM3AIIMJA je wuspBajame jefHOr Hena M3 CIOXKEHe LeMnHe U
pasMulbambe caMoO O TOM CerMeHTy. BayKHO je 1a oBa M1CaoOHa ollepalja He 3aXTeBa
VICYBMIIE BpeMeHa HPWIMKOM IIpumpeMe 3a M3pobherme. YouaBame 1 U3JBajarbe
e/leMeHaTa MOMyT OApeheHOr MHTOHATUBHO ,TeXer CTYIHa, PA3TIOXKEHOT AKOPAA,
ajiTepanyje, TOHCKOT HU3a, PUTMUYKE IPYIIE... OZIMYHO je CaMO aKO KacHMje He IITeTH
pasyMeBamy U U3BODewy My3U4KOr KOHTUHYUTETA.

TEHEPAJIMBALIVIJA unu yonrasame je pasMUIL/babe O CI0XKEHOj M0jaBy Kao
nenunan. Hanme, yoniraBame [OXKUB/BEHNX 0COOCHOCTI jeHOT CTIIA TIOMaXKe KBa-
JIMTETY MHTepIIpeTalyje MOojefTHAYHOT Je/Ia M3 TOT KOpIyca. YOIIIITeHO, a KBaINTeT-
HO MUIUbee Moryhe je YKOIUKO je u3Bohay paHuje caBlafao CBe HeTasbe, I0jefu-
HauHe elleMeHTe, Te My OHM He IpelCTaB/bajy npempeky. Ca nmosehawem nssohaukor
UCKYCTBa, moBehaBa ce 06MM IaXkibe, ITO OJTaKIIaBa CXBaTambe IennHe. Hajsap, rexe-
pamsaruja je JaKiia y clIydajy My3n9KOr TeKCTa Koju Imocegyje ocobute gobpe ¢op-
Me, TI0 TeIITANTY.

ATICTPAKIIMJA npencraB/ba 3aHeMapuBambe CIIOPETHIX, CTyYajHUX VIV Marbe
OUTHUX fleTa/ba pafu OO/ber IpoydYaBamba [IABHOL TaKo je, MPIIMKOM MHTepIIpeTa-
nuje Menopuje y popmu abal, moryhe ancrpaxosare fieTapa 1o KojuMa ce feo al pas-
JIMKYyje Off fiefa a, CBe Y IW/bY IIOIITOBAba JIOTHKe IIe/IMHEe MY3UYKOT TOKA.

VHAOYKIUJA. Ilpunvrkom MHAYKTMBHOT 3aK/byuMBama, Tomasehn ox mojemm-
HAuHMX TOfaTaKa MM yTUCAKa, TeHepaaM3aIfjoM 0coO1MHA YNTAaBOT Y30pKa, OMa-
3UMO JIO OIIIITET 3aK/by4Ka. JaKo MHAYKTHBHO MUIIbee MOXKe TOMONY MPUINKOM
3aK/by4VBamba, HICY PeTKM HU CYIPOTHU Cay4dajeBu. [IpuMep MHAYKTMBHOT Mozesa
MMUII/belba Y METOAMIM HacTaBe codeha Hamasnmo Koy HoOOpHMKA MHTePBAJICKe NH-
TOHAIMje, Tfie ce Ha IPMMep 3BYYHA IIPefiCTaBa O aKOPAy He I0CTaB/ba Kao feo Behe
LenuHe (KajeHIe, mecMe...), Beh modes off enemMeHTa HIDKET pefla — MHTepBaa (Tepie
u/ wnm xBapte). Ipyru nprMep MHAYKTUBHOT MUIUBEHA KPO3 MHTEPBAICKY MIHTOHA-
LVjy jecTe IOCTABKA 3BYKa Teplie IPeKO HACTI0jaBatba IPETXORHO HayYeHNX ceKyHaa. !

19 Peu je 0 MMCAOHO] CTpATErMju y KOjoj Cé NPMIMKOM IOCTaBKe TepIie MOIa3N Off CEKYHIHOT TOKpeTa,
a I1ocIe fjoflaje aKOPJ; Kao acoLMjaTHBHU MOJIeN y CMUCITY Apyre (He 1 o6aBesHe) onuuje (B. Pajgnyesa
2000: 152-153).
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3aruM, He y3umajyhm y 063up dunamnc (koju je Hajyemrhe IIpBM CTymam), CaMo Ha
OCHOBY IIpefj3HAaKa IMPUCYTHOI Y IPBUM TaKTOBMMa Me/OfiNje, MMOHEKaJ Ce Iorpe-
IITHO M3BOJY 3aK/by4aK O TOHAMUTETY. Taga ce Kao moceuIia MCIo/baba MHTOHNpPabe
MITYMa TAPAJIeTHOT WM JIPYTOT, 3a HaTU MY3WYKM CafipyKaj, HeTauHOT TOHA/IUTETa.
TOEOYKIIMJA je mpoljec CympoTaH Of MHAYKI{Mje M CTOra OMVKM 3aKOHMMA
remrranta. [Tomasehn o menvHe, OTHOCHO OF jefjHe MV BUIIE ONIITHX ITPEeMICa, TIPU-
JIMKOM JielyKIfHje JOMasyMO 70 CXBaTarba MojeHavHOT. TakBo je, Ha IpUMep, yueme
TOHCKUX OffHOCa mosasehn off crio3Haje 0 XapMOHCKOj yHKIju (IpuMep je HocTaBKa
MaJle CeNTUMe OcCamajyhi ce Ha MO3HATH 3BYK JOMMHAHTHOT CENITAaKOPHaA).
CEJIEKIVJA ACOLVMJAIIMJA BakHa je onepanyja MUIUbeba IPUINKOM IIPH-
IIpeMe 3a BOKa/Hy MHTepIIpeTalnjy HeIIO3HATOr TeKCTa, Oyayhn ma eseHTyanHa 6yju-
I[a MUCTIM O CIIOPeIHNM fieTa/bUMa Y HOTHOM TEKCTY, WM IIpeoByIafiaBatbe BaHMY3U-
YKIX acollujaliija HeBe3aHNX 3a CajipyKaj, MOTy TOPeMeTHUT N3Bobhere My3IJIKOT TOKa.
CTBAPAIBE XMITOTE3A npunmkoM cyodyaBama ca HEIIO3HATUM HOTHUM TeK-
croM pmoraba ce crmoHTaHO U Bol)eHO off cTpaHe HacTaBHMKa. Te XumnoTese (mperro-
CTaBKe) MOTYy OUTHU O CTWITY, O M3BODAYKOM MENMjyMy KOMe je IIMTAaT HaMeHeH I
C/IMYHOM, a/Ii IPBEHCTBEHO O Haje(eKTHUjUM CTpaTernjamMa pelaBarba MHTOHATUB-
HIIX 1I3a30Ba.
OOPMMPAIBLE CYJOBA npencrasba popMupare Bese, ogHoca n3Meby isa 110j-
Ma. DakTopu Koju yTUUy Ha Ipoliec cybhema cy: 1) kapakrepuctuke objekTa (penme-
Ta WM T10jaBe) O KOjOj ce JOHOCHU CYH U 2) KapaKTepUCTHKe MepPIeNTHBHOT ¥ KOTHUTH-
BHOT cucTema cy6jexra. CyoBu ce, IpUINKOM M3BplIaBara condebujckux 3agaraxa,
IoHOCe 06MYHO: 1. 0 HUBOY TeXXNHe 3a n3Bobeme (Ha npumep: “Ilpega MHOM je 3a me-
Bambe IpeTellka Melofnja“) u 2. 0 eCTeTCKOj BpefHOCTH (,3amcTa IuBHA Memopuja‘“).
JOHOIIEILE 3AK/bYYAKA nnn 3ak/pydnBame MpefcTaBba ,IIpoLec y KojeM
ce Ha OCHOBY ITO3HATOT JJ0JIa3M IO YBU/A O HEUYeMy ILITO Hije IIO3HATO, a/ll ey U3
nosuaror.“?’ Jloraba ce mytem omeparnuja MHAyKIMje, ZeLyKLMje WM yOUaBarba aHa-
noruje (CIMIHOCTY) KPO3 acOIMparbe; CBe OHE MOTY /ia yIIyTe Ha TadyaH 3aK/bydaK, ajm
u ofiBeny y rpemiky. Hayka mosHaje u T3B. MHTYMTUBHO 3aK/by4uBaibe [fie IpeMuca
jemMHOBpEMEHO MpeJCTaB/ba M CY/ ¥ 3aK/bydak. [IpyMep MHTYUTUBHOT MULIJbeHba jecTe
Bohere MHepIIMjoM CITyXa KOja MOKe jeTHAKO JOBECTY /IO TAYHOT ¥ HeTaYHOT Pe3yNTaTa.

3AK/bYYAK

Haunam nsrpajiie MHTOHATUBHOT MUIIUbEba OPOjHI Cy M Pa3HOBPCH, a IepMa-
HEHTHI 3a/laTaK MeTOMKe HacTaBe condeba jecte ycraHOB/baBambe HajePeKTHUjUX MU~
CAOHMX CTpaTeruja. YIpaBo TO MOJieNMparbe Ipolieca MHTOHATUBHOT MUII/berba yde-
HIIKa jeJTaH je Of] Hajo[rOBOPHNjMX 3ajlaTaKa HacTaBHMKa condeba. [Tpumena mornanmx
u e(pMKACHUX CTPATeTHja ONTUMAIN3Y]je IIPOLieC pajia U Ipy>ka KBaTUTETHHUje pe3y/Ta-
Te y OJIHOCY Ha T3B. P, MU Bexxbarbe 6e3 OC/IOHIIA Ha jaCHe acOLMjaTUBHE CUCTEME.

Mucaone omeparnuje y4eHNKa, CHUCTEMAaTHYHO HErOBaHe Ha HacTaBu condeba y
OCHOBHOM MY3IYKOM 00pa3oBamy, 0BaIuIohyjy ce KacHUje y pasyMeBamy TeOPUjCKOT
rpaguBa. HacympoT MysM4Koj CXOMacTUIM Ifie ce yYerhe My3MKe 3aCHMBA CaMoO Ha
HV3Y TIPaBUJIa, Tj. TEOPMjCKOM aHATUTUIKOM MUIUBEbY, TPABUTHO HeToBame (1) MH-
TOHATUBHOI MUII/bEHba ¥ CaiejCTBY ca APYIUM HOMeHYTuUM (aKTOpKMa, pe3ynTupa
TaYHOM BOKa/THOM MHTEPIIPETAIVjOM, UICTOBPEMeHO MOfpyKaBajyhu UCTUHCKM XMBOT
MYy3MKe, IPBEHCTBEHO Y JbY[ICKOM YMY IIOj€[IVHIIA, & 3aTUM I y 1heTOBOM OKPYKEIby.

20 Kocruh 2006: 367.
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THE FUNCTION OF THINKING IN ACCURATE VOCAL INTERPRETATION
Summary

The function of thinking in accurate vocal interpretation means conscious or unconscious operation of
all musical language parameters. Preconditions of effective musical thinking are optimal functioning of oth-
er mental functions: perception, memory, attention, intelligence, emotions, and willingness, while for the top
achievements the appropriate individual style of learning and the_cultivated vocal apparatus is important. Al-
though it represents a very important mental function in aural skills learning process, the thinking has been of
secondary importance in the Serbian methodical reference up to now since the priority was the other mental
function — perception. Since, itis closely connected to audio and visual perception, thinking has the important
role while singing musical contents, but while listening and writing (dictation). In practice, intonation think-
ingis defined by all the elements of the mental function (concepts, representations, symbols, associations, cog-
nitive operations). The search is based on the general postulates of psychological science, but it is built on the
empiric experience of the author in solfége teaching and theoretical-practical bases of aural skills pedagogy.
The solfege teacher is obliged to offer the student the biggest possible number of stable music conceptions
and effective thinking strategies. However, the number and kind which the student is going to apply during
vocal performance, depends on her affection and on the ability of his mental engagement. In addition, the
level of the accurate interpretation as higher than the accurate performance, means the existence of the mu-
sical notions of the musical work style, activated by means of associations.

Key words: solfege, concepts, representations, symbols, associations, cognitive operations
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Iauujena [I. 3npasnh Muxaunosuh!

Ynueepsutnein y Huuty
Daxyniiieiti ymeiHOCHIU

ECTETCKO BACIIMTAILE Y KOHTEKCTY HACTABHE
ITPAKCE CPEJILE MY3NYKE IIKOJIE

Y 4maHKy ce pasMaTpajy cafipKaj, TPUHIUIIN M METOJIE CaBPEMEHOT eCTEeTCKOT BaCIMTamba
U HUXOBA IIPUMEHA Y HACTaBHOj IPaKCH Cpefmer obpasoBama Mysnuke crpyke. Hamepa je
Jla ce yKaXKe Ha YMIeHMITY Jla Cy IOjefMHN IIPUHIMIIN U MeTOJle Cafip>KaHM Y CaMUM HacTaB-
HUM TIPeIMeTVMA, OFHOCHO TIpeiBuheHy HaCTaBHMUM IIAHOM U IIPOTPAaMOM, ajiu Jia CY, C ipy-
re CTpaHe, MapIMHAIM30BAHN IOje[IVHM BaXKHY e/IeMEHTH eCTeTCKOT BacimTama. Takohe, b
OBOT paJia je 1 Jja e CKpeHe IaXKiha Ha BAKHOCT METOJle eCTeTCKe aHa/IM3e Kao K/bYYHOT (HaKTo-
pa BacmmTama ¥ CAaMOBACIIMTalbha YUIEHNKa.

Kmyune peuu: ecteTcko BacIiTarme, IPUHIMIN, METOJIE, CPe/liba My3/MdKa ITKOTIA

ITojam ecTeTcKOr BacIuTama ce y IMTepaTypu OINCYje Kao ,,OpPTaHU30BAHM IIPO-
IjeC pasBMjara CIIOCOOHOCTM OMaXkamba, MOXKNB/baBalbha M CTBAParba JIETIOT, IIPOIlec
pasBHUjama eCTeTCKOT OfHOCA IIpeMa cTBapHOCTH 1 ymetHOCTH ([Tegaromka eHIfuK-
norrenmja 1989: 190). Takobe, ykasyje ce Ha 1eroBy 6UTHY KapaKTepUCTHKY, a TO je ja
je OHO cacTaBHM JIeO CaBPEMEHOT BaCIMTamba KOjJ Ce CacTOj! y pasBUjary CIOCOOHO-
CTU 3alla)Kamba, PasyMeBalba, NOKIB/baBalba VI OlLehMBalba JIETIOl Y IPUPOAM, YMET-
HOCTY U JIPYIUTBEHOj CPElMHY, ali ¥ CTBapama M YHOULIEHA JIENIOT Y CBAKOJHEBHNU
xuBot (Ilegaromku peanuk 1967).

CBeoOyxBaTHM yTHUIIaj €CTETCKOT BACIINTakba Ha YOBEKA CACTOjI Ce Y BACIIUTAY
mucn, ocehama, enoBama 1 CTaBpalavykor ofHoca, 6ymyhn fa ce ecTeTcku ofHOC
JoBeKa ITpeMa CTBAPHOCTU MaHMeCTyje Y CjelMbeHOM Je/IoBamby CBeCTH, eMOINja,
yb6ebema n femarnoctn. Takobe, ecTeTcku oHOC ce OITIeia M Y pa3Bujarby OBHOCA IIpe-
Ma eCTeTCKM JIETIOM y CBMM CETMEHTVMa YOBEKOBOT JIe/I0Balha, OJHOCHO Y CBUM H>€T0-
BIM Be3aMa ca 00jeKTMBHIM CBeTOM (OfHOC IpeMa IpUpPOAH, ITpeMa IIPOM3BOTHOM,
HAYYIHOM VIV HEKOM APYroM OOMNKY pajja WK IaK, FbeTOBOM OffHOCY IIpeMa yMeT-
HMYKOM CTBapayaliTBy). VI3 oBora maspe Claefy Ja je eCTETCKO BacINTame MOBE3aHO
ca IpyTyMM o6/acTMa BaCIIUTakba I IJIXOB je CACTaBHM JIeO; Ca MHTENEeKTYaTHUM Ba-
CIuTameM, jep IIoOMaKe Jia Ce I0jaBy U pa3Byje HU3 MHTEePECOBama, [ja Cé CBeCTpaHMje
pasBHUjajy MHTENEKTyaTHe CHOCOOHOCTI, Kao U Jja ce yTu4e Ha Pa3BUTAK YOBEKOBOT
nornesia Ha ceeT. OHO je Takohe y TecHOj Be3au ca MOPalHMM M PaffHVM BacCIIUTabeM,
jep CcBOjUM cafpiKajuMa IOMaXke CTHIIaFbe MOPAIHMX CyfoBa U yoehema, gompuHo-
CM M3a3MBaBy U PasBUjamby pPasHOBPCHUX MOPATHUX ocehama, oMoryhyje ma qoBek
pasyMe cMIcao U JIenoTy /pyackux ofHoca (Ilegarormja 1: 440). Oppebeme cappxaja
€CTETCKOT BACIIUTAaba JJOHEKJIE je OTeXAHO INMIHEHNIIOM [ja He OCTOju 3acebaH mpef-
MeT Koju ce OBUM InTamyMa 6aBu. C [pyre cTpaHe, CBaK) HACTaBHMU IIPeIMET MOXe
OUTH IOTOfjaH 3a CIIPOBOhere eCTeTCKOT BaCIMTamba.

VHTepecoBama Iefarora 4ecTo Cy Be3aHa 3a IUTama eCTEeTCKOI BacIUTama y
OCHOBHOM 06pasoBamy (MumukoBuh 1997; Ipannnh u 3yxosuh 2004) mmu ce ecret-
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CKO BacIMTambe I0CMaTpa y LIMpeM KOHTEKCTY, YKasyjyhu 1 Ha IeroB 3Hauaj y LIKO-
mm (3yposary 1997). Iojeanuu meparosu nocsehyjy Buille maxkie yIo3u yirbeHnka y
ecreTckoM Bacnuramy (bojoBuh 2009), dopmuparmy mojma nemnor kox yuenuka (bojo-
Buh 2004) wy, nax, pasBujamy cMucia 3a neno (lajuh 1996).

Kapa je ped o ynosu Mysuke y eCTeTCKOM BacCIMTamby, MEJAr031 Cy IPETeXXKHO
¢dokycnpanu Ha Mmabe paspefie OCHOBHOIIKOJICKOT y3pacTa, IIpU YeMy ce My3MdKa
YMETHOCT TpeTHpa Kao CPefiCTBO eCTeTCKOr Bacmmrama (Xopmwak 1983; Hopbesuh
2008; Finney 2002) un ce ckpehe maxksa Ha TO Ja My3MKa MO)XXe OUTU APAroueHo
CPEJICBO BAaCIUTama y KOpeMaluju ca ocTanuM HactaBHuM npeaMeTuma (‘Hophesuh
2011), yuMe ce CBaKaKO IIOCTIKE CHAOKHMjU JJOKUBIbaj onpebeﬂmx HaCTaBHUX TeMa,
noce6HO Kaja ce pagu o HacTaBu CpIickor jesuka unu JInkosHe Kynrype. Kaga je y
HNUTalky CTPYYHO MY3MYKO 06pasoBarbe, MOXKe ce YBUAET Ja Cy pasInyuTa MCTpa-
JKUBamwa yIIaBHOM IpenMet ncuxonora (borynosnh 1997, 1988, 2006, 2008; Pagour
1993; Mupxosrh Pamorn 1983, 2010), a o6yxBaTajy mnTama TaJeHTa U YCIEIIHO-
ctu, mocturHyha, mamhema nta. I[lopen unmeHNIe fla Cy TOjeAVHA BayKHA IINTakba He
caMo OTBOpeHa, Beh U 3HavajHOj Mepu MCTpakeHa, UMAK ce MOpa KOHCTATOBATH Jia
cy u 6pojHa IMTama U3 0O/MIACTY My3UUKe IIefaroryje y HaIlIOj CPeANHY MOTIYHO 3a-
noctasbeHa. Kako Kcennja Pagorn (2010) jacHo ykasyje, HeonxonaH je Behu cremnen
capajibe IICUXO0JIoTa U Meflarora Kajja je Mysuka y uTamy. Taj ofHOC OHa OIucyje Kao
fla ce NCUXOMO3U-UCTPAKUBAYM M MY3MUYKM IIe[laro3yt MUMOWM/IA3e Ha 3ajeJHMIKOM
HyTY, WIN ULy TTapajieTHUM ITyTeBUMa Ka MCTUM IM/beBMMa, cycpehyhn ce Ha nctum
HpempeKaMma, a ia ce HUKaf, 3anucra He cpetHy. Kao mocmesyia Taksor ogHoca, 6poj-
HJ OTBOPEHN MPo6IeMIt 0CTajy OTBOpeHH, a Moryhe pelireme mpema Pajomesoj jecre
jEMHCTBO MICUXOTOMIKO-YCTPa)KMBAYKOT U MEJATOIIKOT IIPUCTYIA Y IPOy4aBalby My-
3MYKe JIe/TaTHOCTH.

3a ycrenHy peanusanujy eCTeTCKOT BacIlUTama HOTPeOHO je CHHXPOHO CIIPO-
BoDeme 3ajjaTaka, MPUMHLUIIA U METOAA eCTeTCKOT BacIuTama. [lopeln momToBama
OCHOBHUX IPMHLUIIA KOjU Cy [ie0 BacIHMTHO-0OPa3sOBHOr Ipoleca, MOTpebHO je
ucTahu 1 OHe KOj¥ Cy BaXKHM eJIeMEHTH pealusaljyje eCTeTCKOT BaclUTamwa. Y JuTe-
paTypu Koja TpeTHpa IuTama ecreTckor Baciurama (Ipanguh 2001) HaBOzU ce He-
KOJIMKO HMPUHIIMIA: IPUHIUII Peau3aliije eCTeTCKOT BaCIMUTamba Ha OCHOBY ayTeH-
TUYHUX BPEJHOCTY, IIPMHLMII BaCIIMTHE BPEJHOCTY CajprKaja M CpelcTaBa y ecTeT-
CKOM BacCHUTAabYy, IPMHINII IPUCTYIAYHOCTH CafpyKaja M CPefiCTaBa y eCTETCKOM Ba-
CIIUTaKY, IPUHIUII MHTEPECA 3a €CTETCKE CafpyKaje, OUUINENHOCT, CUCTEMATUIHOCT,
IPUHIUI aKTUBHOCTH, IPUHIMII HOCTYITHOCTH, IPUHIMII MHOTOCTPAHOCTHU, MHIM-
BUyanusanyja, IPMHLINII KPEaTMBHOT yCBajamba €CTeTCKUX BPEJHOCTM M IPMHIUII
CXBaTarba U KOHTEKCTYaTHOT CUTYUPalba.

Behu meo mpuHIMIIa 0 KOjUMa Ce y IUTepaTypu TOBOPH, 3aCTYI/bEH je Y HacTa-
BU Cpefilbe My3WUKe IIKOJe, jep je TMpefBubheH HaCTaBHMM IUIAHOM ¥ IIPOTPaMOM.
KoHKpeTHO, KBalIMTET CajpykKaja U CPEACTaBa y €CTeTCKOM BaCIUTaky, IPUHIUII
BAaCNMTHE BPEHOCTH CafpyKaja M CPefiCTaBa ¥ IPMHINII IPUCTYIAYHOCTH CajipKaja
U CpeJiCTaBa, IpeficTaB/bajy Beh yTepheHe mpuHIIe, Koju nuMajy onpehern koHTUHY-
ureT. Hanme, mpenmopydenu cagpikaji y HaCTaBHUM IIJTAHOBMMA YIIPaBO jeCy yMETHM-
YKa flefia TOTBphHeHOr yMeTHMYKOT KBA/IUTeTa; IPUHIUII peannsaljuje eCTeTCKor 06-
pasoBama Ha OCHOBY ayTEHTUYHUX BPeTHOCTH, Ha Koju ykasyje Cran (Cucos mpema
Cran 2007), Ka0 U KBaJINTET cafipXKaja ¥ CPeACTaBa, BACIMTHA BPEJHOCT U IIPUCTY-
MAYHOCT CajipKaja I CPefiCTaBa, MPefCTaB/bajy TeMe/b HACTaBHO-00PasOBHOT CHCTEMA
cpenme Mysuuke mkone (yrnop. Cnyx6enn rmacHuk Peny6muke Cpoéuje. IIpocsetHn
mracHUK 1996). To ce Moxxe pehm ¥ 3a IPMHIUII TOCTYIHOCTY M CUCTEMAaTUYHOCTY;
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OBJ IIPVHIVIN CY OIIITe IPUCYTHYU Y Iefaroruji, a y Cpefrboj My3M4IKOj KON CY
3aCTYIUbeHN Ha Taj HAUMH IITO Ce Ipe CBera IOCTYIIHO, U3 TOfIHe Y TOANHY, oBeha-
Ba 6pOj CTPYYHUX NpEAMeTa, a/lii CY M Y OKBMPY CBAKOT Off HACTABHUX IIPefIMeTa 3a-
CTYIUbEHY AMFAKTVYKI IPMHIVIIN OFf OJIVDKET Ka Ja/beM, Off jeTHOCTaBHOT Ka CJIOXKe-
HOM, Off JIAKIIET Ka TeXeM, Off II03HATOM Ka HeIl03HATOM, Off II0je[[THauYHOT Ka OIIII-
TeM, Off KOHKPETHOT Ka aliCTPaKTHOM.

3a yCIelIHy peann3sanyjy HaCTaBe y Cpeiib0j MY3MIKOj IIKO/IY BaXKHO je pasBuja-
TI IPUHIUII NHTEpeca 3a eCTeTCKe cafjpykaje (M/IM HacTaBHe CafipXKaje yomuire). Jep,
Y OCHOBM pajia Ha €CTEeTCKOM BacCIIUTamy 11 06pa3oBamy Tpeba 1a je paj Ha Oyhemwy u
pasBMjarby MHTEpECOBalha YYeHIKa Ka0 OCHOBM Ha KOjOj Ce JlaJbe MOTy pas3BUjaTy 3a-
[ally eCTEeTCKOT BacHuTama 1 obpasoBamwa. Koy ydueHnka tpeba pasBujaty 1 mpoIn-
PMBATH, a7V M OFP>KABATU TPAjHUM 3aMHTEPECOBAHOCT 3 pas3Ha IOJIpydja ¥ pasinyn-
Te o6muke ecrercke Kynrype (Iparanh 2001). Crora je n 06aBesa HaCTaBHMKA J1a KOJ
ydeHrKa mo6yhyje nnrepecosarma 3a pasmndnTe eCTeTCKe cafpykaje, a He CaMo Kaja je
y UTamby ,49uCcTa’ My3UKa.

3a IIKOo/Ie yMEeTHUYKOr Ipoduta of moceOHe Ba>XKHOCTM je IPVHIVII OYUITICN-
HOCTH, K40 U MPUHIUII MHOTOCTPAHOCTH. bes ouuINefHOCT HeMa HU ‘TIpaBoOr ec-
TEeTCKOT IOXMBJbaja, Oymyhu fma ce mpuxsarame U [JOKMB/baBambe €CTETCKMX Cafip-
Kaja Hajlasy y HEMOCPeHOM NepIVIIMpamy eCTeTCKIX e/leMeHaTa y IPUPOII, YMeT-
HUYKUM Je/IVIMa M YOIILITE Y >KUBOTY. Y yXKeM CMIUCTY, OYMITIEHHOCT Ce OFHOCY Ha
IUPEKTHO MoMMambe ofipeh)eHor ecTeTcKor mpefMeTa, oK je Y IIMPeM CMUCIY OYuT-
JIETHOCT Ba3aHa 3a NOCPEJHO CTUIIAIbe Ca3HaIba O €CTETCKOM IIPEAMETY IIyTeM Bep-
OanHor omicrBama. [loTnyHN edeKkaT ce MOCTIDKe Kaja ce CBaka BPCTa YMETHOCTH
IIPEeJICTAaBy IIyTeM COIICTBEHMX M3Pa)KajHUX CPefICTaBa ¥ Ha TOMe Y HaCTaBHOj Ipak-
crt Tpeba MHCUCTUPATH; INTEPAPHO feno he ce Hajbo/be JOXXMBETHU IIyTeM pedn, My-
3MYKO JIe/I0 My TeM CiTyliarma Mysuke 1 c1. CBakako, moesbHO je u Mehyco6Ho mose-
3MBame YMETHOCT! KaKo O ce IMpOIIMpUIa 3HaWba ydeHMKa us ogpehene obmacry,
amy He 1 3aMembUBambe jefHe Bpcte yMeTHoCTH fAipyroM (Ibid.). Baxxno je mpasminoO
yCBajambe eCTETCKMX BPEJHOCTH jelHe BPCTe YMETHOCTY Ha OCHOBY ILE€HMX M3PaXkaj-
HIIX CPEJICTaBa, a IIOTOM IIOBe3MBambe ca IPYTMM BPCTaMa, HOCeOHO Kajia je y MUTarby
yrosHaBame ofipeheHNx crenuprIHOCTY Be3aHMX 3a CTWICKY IpaBall y YMETHOCTHI
(Ha mpumep, 6apoKHa My3uKa 1 6apOKHO CMKapcTBO). Mehyco6Ho moBesnBame pas-
MMYUTUX YMETHOCTU JOIPMHOCU CTBapamby IIeJIOBUTE CIIMKE O jeTHOM YMETHUIKOM
CTWILY, jep, Kao IITO je II03HATO, HIjelaH CTWI ce Hije MaHn(peCTOBAO CaMO y OKBUPY
jenne ymernoctn. Onpehenn ctin uma cBoje ¢ase, Kao 1 CAOFHOC Ca OCTAINM yMeT-
HOCTIMa, TaKo jJa je MehycoOHO ToBesuBarme efeMeHaTa CTIUIA Off CYLITHHCKOT 3Ha-
Yaja 3a EroBo pasyMename. OBJie ce MOXKe YOUUTH jeflaH Off HelOCTaTaKa aKTye/lHe
HacTaBHe IIpaKce Cpefibe My3MuKe IIKOJIe KOji ce OITIefia Y YMIbeHNIN Jia, IpeMa Ba-
»KehMM HacTaBHMM IUIAaHOBUMA, TOKOM YeTBOPOTOAMIIbET 06pa3oBarma He IIOCTOjI
npenmer JInkoBHa Kynrypa (vwm Vicropuja ymerHoctn). Tume je joHeke onemoryhe-
HO 1 CIIpoBoDerse MpMHIIIa MHOTOCTPAHOCTH; 1A 61 ce pasBujana CloCOOHOCT yoda-
Bamba, I0)KVMB/baBalba I BPEJIHOBAbA €CTeTCKUX CajipyKaja BasKHO je yIIO3HATH CBe Bp-
CTe YMeTHOCTH, Kao U pas/IMuuTe BUJOBE U3paXkaBamba Y OKBUPY HOjefilHaYHe YMeT-
HOCTI. ,,]€THOCTPaHO GaB/berbe CaMo jefJHOM BPCTOM YMETHOCTM IIOKasyje ce Heo-
BO/BHUM U Y CTPYYHOM, IIpodeCcHOHaTHOM yMeTHUYKOM obpasoBamy” (Ibid.: 192).
JMaxo cMo caryacHu ca HaBefleHVIM CTaBOM, MITaK MOpPaMO yKa3aTl Ha TO fia Cy IIPVH-
LIUIIN, KA0 M METOJie eCTeTCKOT BaCIMTamba O KOjiMa Ce Y KOHCYITOBAHOj TUTepaTy-
P TOBOPM, TIPBEHCTBEHO HaMeHEeHY HACTABHO-00Pa30BHOM IIPOIIECY Y OCHOBHOM 1
OIIIITeM CpetbeM 00pa3oBamy (Ha mpumep, rumuasuje). Cpebe CTpydHe IIKOJIE, yC-
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nef crieruUYHOCTY HACTAaBHMX IIPEfMeTa, HICY YBeK y MoryhHocTH fja o6yxBare je-
[aH mWupyu ‘Kpyr fenoBama. IIpe cBera, He MOCTOje MIOTOAHYM HACTABHU IIPEMETH 32
CIIpoBOheme MojefMHNX BaXKHNUX CafipXKaja, a ¢ pyre CTpaHe, CBAKM IpeIMeT JOHOCK
CBOje 3aXTeBe KOju ce y IIPAKCH MOpajy UCITYHUTH.

Y MmysuukoMm 06pasoBamy BeoMa BaXKaH CETMEHT €CTETCKOT BaCINTama jecte
OpMHUMI aKTUBHOCTU. OH ceé OfHOCKM Ha aKTMBHO Y4eCTBOBAIbe Yy JIOXKMB/bajuMa
ecTeTCKux oberexja, a/i U Ha y4eCTBOBaMe y OCTBAPMBAIY eCTETCKUX BPEFHOCTHL.
W jemua m fpyra Kateropuja je mofjefHaKoO BaKHa — 6e3 KBAIMTETHOT JOXXUB/baja 1
CBECHOT yCBajara eCTeTCKMX BPeHOCTY yueHMK Hehe 6utn y MoryhHoCTM fa Te Bpeq-
HOCTH TIpeHece Ha ToJbe M3BODaIITBa MM CTBapamamTsa. AKTMBHOCT Ce TIpe CBera
OJTHOCK Ha HacTaBHe IpefMeTe Kao 1To ¢y Xop u OpKecTap, aay 1 Ha OCTajie Mpef-
MeTe Ha KOjuMa je y4eHUK Yy MOTyNHOCTM Jia HOXMB/baBa JIETIOTy MeNOfje ¥ PUTMa
(Condebo), xapmonuje mwim nomgponuje (Xapmonnja u KoHTpanyHKT), pasmmdn-
THX My3udKux ctuosa (Vcropuja mysuke) uth. Ilopen HacTaBHUX, aKTUBHOCT MOXe
6uTK BesaHa U 3a BaHHACTaBHe cafipkaje — ydemrhe y pasHUM TpafickuM XOpOBUMa
(Ha mpUMep, y IPKBEHOM XOPY), aHCAaMO/IMMa VI IOIyIapHUM OEHIOBIMA, KOjU CY
3a y4YeHMKe CPeIbEeIIKO/ICKOT y3pacTa fobap HauMH 3a MCKa3uBambe CONCTBEHe Kpea-
TUBHOCTY ¥ )XUBOTHIX CTaBOBa.

Y Besu ca NpeTXONHMM je M PUHINII MHAVBUIyaau3alje, KOjI je Y eCTETCKOM
BaCNMTambY Off CYIITMHCKOT 3Ha4aja, KaKo y IPOIeCy eCTeTCKOT BacIuTama reHepa-
HO, TaKO U Y My3MYKOM BacIIUTamy U 06pasoBamy. VIHIUBMIYaTHOCT je cama 1o cebu
npucyTHa Beh KoJ JOKMB/baBara €CTETCKOT IpefMeTa, Kao M KOJi NpOIeHmBamba
u cTBapama. bynyhu na je eMonmoHa Ha KOMIIOHEHTA IICUXMYKOT >KMBOTA M3Pasy-
TO Cy6jeKTMBHY (aKTOP; CIOKEHOCT 1 CHeIMUIHOCT eMOIVIOHATHOT Jiefla JIMYHO-
ctu ymHoroMe ozipebyjy naunn Ha xoju he ymerHnuko geno 6utu npuxsaheno. 3aro
ce MOpa HacCTOjaTy fia ce KOJ CBaKOT yYeHMKa MHAMBU/YaTHOCT HETyje, Kao 1 Jia ce
IIpMUXBaTa PasIMIUTOCT JJOXKMB/baBarba U IIPOLEHIBaba. Y M3BECHOM CMICITY, LIKOJ-
CKU CHCTeM 00pa3oBama Ha OBOM II0J/bY IOHEKIIe II0Ka3yje KPyTOCT, jep je Cpa3MepHO
MaJIo IPOCTOPa OCTAB/bEHO 32 [Mja/IoT Ca YYEHUIMMA Y Be3U Ca IMYHUM JIOKMBIbajeM.
AKIIeHaT je IpeTeXXHO Ha TEOPUjCKOM ydery 3aKOHUTOCTU (HopMOobOpasoBama Kila-
CUYHe My3MKe, OFHOCHO, Ha ,KOIMpamby  CTapyX MajcTopa.

Y HacTaBHOj IpaKCy Cpefbe My3/dKe HIKOJIE, KaO YyOCTAaIOM U Y L[e/TOKYITHO] Ha-
CTaBY, IPUHIUIIN €CTETCKOT BalNTama Cy Mehyco6HO ImoBesaH! U HEPETKO ce BU-
XOBe OffpefHuIle Ipermuhy mmm fonymyjy. O B1UMa ce y TUTepaTypy TOBOPU Kao O
OIILITUM CMepHMIIaMa Koje oMoryhaBajy fja ce HacTaBHa ITpaKca IITO Cafp)KajHuje 1
IOTIYHUje Peannsyje y JOMEHY eCTETCKOT BacluTamba — ,TeopHja He MOXKe HaBOJUTHI
TOTOBE PeIeNTe jep HIXOBa IPUMEHA 3aBUCH Off KOHKPETHNX OKOMTHOCTY, CHendu-
YHUX CUTYalnja y KojuMa ce ogpebenn BacintHo-o6pasoBHu paj oasuja“ (Ibid.: 194).
Jlake, BenyKa je OATOBOPHOCT Ha CaMOM HAacTaBHUKY, OFHOCHO CBaKOM IIOjeIHITY
KOjM je YKJbydeH y IIPOIleC eCTeTCKOT BaCIUTamba.

MeTonnyka NuTamba €CTETCKOI BaclMTama IIPECTaB/bajy BeOMa KOMIIIEK-
CHO TIOApyYje Koje je MOC/IeAyIia CIOKEHOCTY IPUPOJe eCTETCKOT OIHOCA M CafprKaja
KojuMa ce Taj ofHOC pasByja. Kao cymruHcko nurame y mepmaroruju Hamehe ce mu-
Tarbe MHTETpalije eCTeTCKOr BacIUTama y BAaCIUTHM IIPOIEC; KAKO Y IIeIOKYITHOM
PasBojy fielle M MIaiuX Y OKBUPY PasIMYUTUX BAaCIUTHUX CafjpKaja YK/bYIMUTH Hay-
YHO-IIOjMOBHM, IPEMETHO-IIPAKTUYHYU U €CT€TCKU IPUCTYII CTBAPHOCTH.

ITnTame MeTOAA, OHOCHO HAuMHA Ha KOjI Ce€ MOTY CIIPOBOJIUTY LIM/bEBU U 3a/ia-
IV €CTETCKOT BacIuUTama je off GyHAaMeHTamTHor 3Hauaja. Kako 6u ecreTcko BacIm-
Tambe OMOryhnio jeaMHCTBO OPraHCKOr 1 ICHXMYKOT PasBoja, MeTofe 61 Tpebao fa
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Oyny 3acHOBaHe Ha IPVHINUITY JOXKVB/baBaka U U3pakaBama. CTora ce y Tparamy 3a
MeTojlaMa MOpa KpEeHYTH! Off caMe IPMpPOje eCTETCKOT OFHOCA, KOjy M3paXkaBajy Tpu
acreKTa — Olla)XkKarbe, OLieIbIBAIbE 1 CTBAPaIbe. Jep, eCTETCKU OJHOC He TOfpasyMeBa
caMo 4y/IHy Hepuenuujy, Beh mogpasyMesa 1 CXBaTarbe, OLCIHUBAE, JOXKIB/bABAE
u ctBapamwe (Mutposuh 1969: 124). V ckmany ¢ TiM, MeTOfie €CTETCKOT BacINTamwa 6u
ce MOITIe CBeCTM Ha IIOCMaTpame, aHaIM3y U CTBapame. Y peleBaHTHOj TUTepaTypu
MOTy ce Hahu TpJ OCHOBHE MeTOfe:

1. Meroma cmo6OHOT U3paKaBamka,
2. MeTofa mocMaTpama I
3. Meropa ecrercke aHanuse (Ibid.: 124-128).

Meropa cno6oHOr M3pajkaBarba Ce 3aCHUBA Ha HETOBalby 0COOEHOCTH, OPUTH-
Ha/JTHOCTHU U cnobopy mojenuHua. Kao oCHOBHM cMIcao oBe MeTOfie HaBOAU Ce IIOJ-
CTHUIIAj pa3Boja MHAMBUYATHUX M3PaskajHUX CIIOCOOHOCTI TTOCPECTBOM IMYHOT J0-
xmBbaja u uckycTsa (Ipanguh 2001: 194). 3Hauaj 1 MHOTOCTpYKa IpMMeHa OBe Me-
TOJIe OIVIeflajy Ce Y UMIbeHNIM [ja OHA IMa CBOjy HaMeHY Y CBMM IIepMoAyIMa pa3Boja 1
Ha CBVIM CTYIIbeBUMA BaCINTamwba, IPY YeMY Ce MeHa Y CKIajly ca y3pacToM yYeHMKa.
Y OKBMpY cpefitbe My3IUKe IIIKOJIe OBa METOIa je BaKHa 300T MICKa3MBatba yYeHNUKIX
TOXKMB/baja My3MKe KpO3 pas/nduTe IpefMeTe, Kao ¥ IMOTeHLMjaTHOT IMYHOT CTHIA
YYEHMKa Y MHTEePIPETALUjU VU KOMIIOHOBAbY MY3UKe.

Bynyhn ma cmobopHo mspakaBarbe IpefCTaB/ba JOXMNBIbaj, OFHOCHO Uy/IHO M
eMOLIMOHATHO MICKYCTBO KOje ce CTMYe IoCMaTpameM I 3alaXKameM, MeToa oCMa-
Tpara MOXKe Ce OKapaKTepJCaTy Kao CaCTaBHU €0 MeTOfe CTOOOTHOT M3paskaBamba.
ITeparomika mpakca je mokasasa ia TpafiMLIMIOHa/THY IPYUCTYII, KOjU Ce 3aCHMBAO Ha Ta-
YHOM KOIMpPaty IPUPOFHMX objeKaTa M YMETHUYKIUX Hefa, Huje fobap Ha4MH ecTeT-
CKOT BacnuTama muaHocty. [TosHatu ectetnyapu u iegarosu (Cypuo, Maupo, Vrma-
TjeB) CMATpaIN Cy [ia je IOCMAaTparbe OCHOBHU U HEOIIXOAHI HAYMH Aa ce Cy6jexT fo-
Befle Y KOHTAaKT Ca eCTeTCKOM II0jaBOM M YMETHMYKUM JAeroM. IlocMarpaHn o6jekTn
U TI0jaBe M3a3UBajy YYIHY PeaKIyjy, a/i MCTOBPEMEHO 1 JOXWB/baj Koju je mpahen
ocehamnma. [TocmaTpame je ympaBo OHO IITO oMoryhaBa eCTeTCKU HZOXUB/bAj, Oy-
nyhu ma y memy ydecTByjy fBa (akTopa; jefaH je IOBe3aH Ca OIaXameM, a IPyIu
ca cXBaTameM CMUCIA. 3aTO IOCMATparbe NMa CHaKaH YTHLAj Ha pasBljabe TepIleln-
TMBHMX U JIOXMB/bajHUX CIIOCOOHOTM U Off BEIMKe je BaKHOCTM 3a €CTETCKO CXBa-
tambe cTBapHOCTH (Ibid.: 126). OBa MeTORA je MOCE6HO BaXKHA Y YMETHUYKIUM IIKOTIA-
Ma, /I je IIPUMeUBA U Y CBUM OKOTHOCTUMA Y KOjUMa ce MOTY IIOCMaTpaTy yMeT-
HITYKA JIena, Kao IITO Cy MoceTe My3ejuMa I rajepyjama, MO30pUITHYM MPeiCTaBaMa,
I7efiatbe GUIMOBA, CIYIIabe My3UKe UT/. 3a CTPYYHO MYSUYKO 0OpasoBame, ocMa-
Tpame, OJHOCHO CIYIIamkbe 1 YIO3HaBabe KBaTUTeTHe YMETHUYKE MY3UKe je Off Ipe-
CymHOr 3Havaja y popMmupamy 6ynyhux Mysnykux megarora, Kao u usobhada, Kpuru-
Japa 1 CTBapasala.

Kapa je Mysnka y muTamy, IleHTpalHO MecTo Mehy MeTofjlaMa eCTeTCKOT BacIy-
Tama 3ay3uMa MeTOfa ecTeTcke aHanuse. OHa IIpeficTaB/ba BeOMa OCET/BUBO U KOM-
IUIEKCHO TOfipydje Ifie je BaXXHO BOAMTY padyHa O HAYMHY HEHOT CIpoBobema Kako
ce He 61 HapyIuIa beHa cymrTuHa. HanMe, decre rpernke Koje ce jaB/bajy IpUINKOM
HEHOT CIIpoBol)erba Be3aHe Cy 3a TAKO3BaHM eCTeTHIKM (GOpManusaM 1 MCTOPULIN3aM
(Ibid.: 196). ®opmanuy nnu GopManNCTUIKU ACIIEKTH aHAMN3€e He MOTY IIPEfCTABUTI
€CTETCKY BPEHOCT YMETHNYKOT fiefIa y IIOTIIYHOCTH, jep ce (POKycupajy Ha JO>KUBIbA]
YMETHUYKOT Jie/la Kao Iy/THOT Y>KMBarba I JIETIOT 110 ce6u, 6e3 MHTepeca u 6e3 mpyka-
3MBama cBpxe. VcTopuimsam ce mak 6asupa Ha USHOLIEHY UCTOPUjCKUX INMIEHNIIA
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Be3aHNX 32 HACTAHAK Jefa, JTOK Ce IPYTM acleKTH 3aHeMapyjy. Crora 6u jemHa caBpe-
MeHa KOHIENIja eCTETCKOT BaclMTama MOpasa ia yK/bydyje IOJjeHaKO JPyIITBe-
HO-JUCTOPUjCKe YCTIOBE Y KOjMa je IOCMATPaHOo JIeJI0 HAaCTalo, IerOB IICUXO/OMIKY 3Ha-
4aj, kao 1 popmy. IIpy Tome ce MOpa HaITTACUTI Jja je OHO OPUTMHAIHA U jefUHCTBEHA
yMeTHMYKa TBOPEBMHA 4lMja Cy M3paXkajHa cpefcTBa 1/mnu popMarHe KapaKTepUCTU-
Ke pas/In4nre.

Jla 6u ce y mpakcy Ba/baHO CIPOBETa METOfla €CTeTCKe aHa/lu3e, Hije JOBOJb-
HO OCBPHYTHM C€ CaMO Ha TeMe UM MJieje y3 MpenpudaBaibe cafipXkaja KOMIO3uIuje.
Tpebano 6u yBaXUTH U eroBe CTPYKTYpPHE KapaKTePUCTHUKE, aly ¥ UCTOPUjCKe 1
ApyuITBeHO-TIcuxosomke. [la 6u ce oTkpuite Bese u ofHocu usmeby gopme u onora
IITO OHA Cyrepupa, MOTpeOHa je aHaIM3a Y3POUHO-(PUHATHUX OFHOCA, OXHOCHO OfI-
Hoca u3Mebhy dopme u cagpikaja jexnor gena (Mutposuh 1969: 127). Kako ce y nu-
teparypu gabe Hasoau (Ibid.: 127; Tpauamh 2001: 196), y ymeTHn4koMm feny Tpeba
OTKPUTU U CXBATUTH JbYACKe IpobieMe U BPEFHOCTH, jep ce caMO y TOM jeAMHCTBY
MOYKe CXBaTUTH CMIICA0 ¥ 3HAYeIbe JIeNa, OFHOCHO PasyMeTH M OKUBETH HerOB IIYH
cMmIcao 1 ecTeTcka BpegHoct. Ectercka aHanmm3sa Tpeba fa Oyfie ageKBaTaH IpaTuary
yMeTHMYKE BPEJHOCTH CaMOT JIeJIa, jep IIeHTPATHO MECTO Y eCTEeTCKOj aHaIM3M 3ay31-
Ma YMETHIYKO JIe/I0 IIJTACKPAHO y BUAY IIPefIMETA UM TI0jaBe KOje ce He MOTY 3aMeHM-
TV ONMCOM ¥ BepbOa/HOM MHTepIpeTanujoM 6ynyhn ga cy cHara u ejcTBO yMeTHIY-
KOT fle/la He3aMEeH/bUBIL.

Peanmsaryja MeTozie ecTeTCKe aHaIM3e y MPAKCH je JOHEK/Ie OTeXKaHa 360T UMibe-
HIIIE Jla Cy YMETHIYKI Cafp>Kajyi pasIMaUTH He caMo 110 IpUpoay, Beh u 1o u36opy u
OpraHN3alyjy COTNICTBEHMX U3PAXKAjHUX CPeicTaBa. AHA/IM3a YMETHIUYKOT Jle/la 3aXTe-
Ba JJ06pO MO3HaBambe TepPMUHOJIOIHje U3 UCTOpPUje ¥ Teopyje YMETHOCTH, IIa Ce 3aTO
IpoyJaBame Teopuje yMeTHOCT! HaMehe Kao jeflaH off HEOIIXOJHNUX Iy TeBa CTUIIAmba
ecreTcke KynType. Ilo>ke/bHO je ja mpoliec eCTeTCKOT BacIUTamba 1jie off TpaKce Ka Te-
OpMjI, TO jecT, Off CITyIlIalba My3HKe, [IeBakba, YNTarba I I7Ieflatba Ka 00jalllberhy U Teo-
pujcKoM carnefjaBaiby. MoxKke ce yBUIeTH Jia je OBa METO/Ia TECHO IIOBE3aHa Ca IPETXO0-
IHVMa, T1a 61 jelaH JIOTMYaH CTIefl TOYNHA0 Off IIOCMATPatba, IIPEKO eCTEeTCKe aHaIN3e
JI0 c1o6OHOT M3paXkaBama.

U oBpe ce, xao u y BehmHM 3ajaTaka, IPMHINIIA ¥ METOfld €CTETCKOT BaCIIM-
Tarba, TOBOPY O MOCTYIIMMA NIPBEHCTBEHO Y KOHTEKCTY HACTaBe OCHOBHOT 06paso-
Barba. Y HACTaBM Cpefiibe My3UUYKe IIKOJIe IIPOIIEC ECTETCKOT BaCIMUTamba Ufle YIPAaBO
CYNIPOTHO — Off Teopuje Ka mpakcu. Jla mojpceTMo, y OKBUPY TEOPMjCKMX IIpefMeTa
(Xapmonuja, Mysuuky o6munmy u KOHTpAIyHKT) y4eHNIM HajIIpe y4e CUCTEeM TIPaBu-
Ja 110 KojuMa ce kpehy rmacosu nmm Gpopmypa MysUIKU OOMNK, T1a TeK OHZA ITOCMa-
Tpajy (ollaXkajy U JOXXMB/baBajy) MysuuKa jena. Y okBupy Vicropuje mysnuke, Takohe
ce HajIIpe yIO3Hajy ca ofpeheHOM ermoxoM, rma TeK OH/ja Ca KOMIIO3UTOPUMA 1 MY3H-
YKUM JiefMMa Koja Cy IpefiCTaBHMUIIM Te eroxe. Tako MpaKTUYHO /{0/1asy [0 TOTUCKH-
Barba OBE METOIe, OTHOCHO JI0 OHeMoryhaBarma HBeHOT TPaKTIIHOT CIipoBohema. OBaj
HEfIOCTAaTaK HApOYMTO HOJa3U [0 M3paxkaja y OKBUPY mpegmeTa Mysuuku obmuny,
IZie ce, Kao IITO je Beh pedeHO, MySUYKO [0 yIO3Haje U3 yria popMe, TOK ce My3H-
YK JIETIO TOTOBO 3aHeMapyje. O ToMe cBefjoun u cTaB Manaesa: ,,OfaBHO ce TOKa3a1o
fla QHATUTUYKY METOAY HUCY ycpeacpeheHn Ha ecTeTcKe M KBa/IMTATUBHE BPEFHOCTI
YMETHUYKOT Jiefla U Jla Cy TOCTeiMIa aKyMy/laljyje npeleBaHTHUX AefyKTUBHIUX I10-
maraka, 4uju je Behu reo HeymoTpe6/bMB y CBIM OHMM C/Ty4YajeBUMa Iie Ce Pajii O 3a-
UCTa MPOAYyO/bEHOM MOCMATPahy YMETHIIKOT My3ndKor objexTa. Huje TajHa ma ce je-
JlaH Jleo aKaleMCKIX HayKa OflaBHO Ha/lasy y BUPTYeNHOj cdepy Koja TOTOBO a HeMa
TOIVMPHMUX TadaKa C peayHoIINy, a 3Hame CTeYeHO Y OKBYPYMMA TUX AMCUMIUIMHA HIje
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npumennBo y npakcu (Mamaes 2004: 139). Ilocrojehn ananmTuuku MexaHu3Mu,
omntepehenn o6mmem ‘paBwaa’ 1 ‘M3yseTaka' Ha KOjUMa je 3aCHOBAH METOJCKH IIO-
cTynak y BeNVHU HacTaBHUX HpeJMeTa, He MOTY HY KOHCTaTOBATH JIa HEKM OJJIOMaK
WM JeTIO Y LIe/IMHM ‘3BYM JIeTI0, @ CaBPeMeHN My3UKOJIO3M, IIpeMa peurnma Maraesa,
MIMajy TOTOBO aJIBOKATCKIY OIIpe3 Kajia je ‘ero’ y mutamy (Ibid.: 141). [TomeHyTI mpo-
671eM anCTPAaKTHOT IIPUCTYIIA My3UYKOM JIEITY je BeoMa KOMIIIEKCAH M CMaTpaMo Ja je
pesynTat ofpeheHNX MambKaBOCTH HACTABHOT IUTaHa 3a CPEIbY MY3UUKY IIKONY, II0-
TOM ¥ KOHIIMIMpPatba YiI6eHMKa 3a 0Baj peaMeT. 3aTo cMaTpaMo ja yueHuke y ehoj
Mepu Tpeba IIOACTUIIATI Ha OTKPYUBAbe OHNX e/leMeHaTa KOji ce MOTy OKapaKTepuca-
TH Ka0O MY3MYKI KBATUTETHN I JIETIN.

ITopen oBMX OCHOBHMX MeTOJ]a €CTETCKOT BaCIIMTama yKasyje ce ¥ Ha HU3 MeTofia
KOj/IMa Ce MO>Ke YTHLIATH Ha Pa3oj eCTeTUIKUX CIocobHoCTH Kop fente. OHe HUCY Off
CYLITMHCKOT 3Hayaja Kafia je y IUTamy CTPYYHO My3M4IKO 00pa3oBarbe, ajlu jecy Beo-
Ma Ba)KHe y peannsaliji eCTeTCKOr Baciurama. Meby muma je metosa o6HaB/bamba
eCTeTUYKMX JOXMBIbaja, KOja je Ba’KHA Y CMICITY 0OaBellTaBamba MIAIUX O JIETIOM 1
IbJMXOBOM IIOAICTUIIAahy HAa IOCMATPakbe, 3alaXKakhe, Ca3HaBakbe, MUILIJbEhe I eMOLIO-
HaJ/IHO IIPMMakbe eCTeTCKMX JI0KMUBIbaja.

IocTasrpa ce muTambe y KOjoj MEPU Cy 3aCTYI/bEHU IPUHIVIIN M METOJIE €CTET-
CKOT BaCIIMTama y HACTaBHOj IIPAaKCH Cpelibe My3uuke IKojne?! BehnHa momeHyTux
NIPMHIMIIA CBAKAKO jeCTe CaCTaBHM JI€O HACTAaBHE ITPaKCe Y CPENIb0j MY3UYKOj HIKOMIMN.
Vinax, oHO IITO HEJOCTAje OFHOCK Ceé Ha IPMHINI MHOrocTpaHocTu. Kako ce y nure-
paTypyu ykasyje, HACTaBHUK 6y Tpe©asIo ia yuyeHNIMMa YBeK IOHYAN cafpxaj u Gop-
MY YMETHUYKOT Jiefla Kao jeAMHCTBEHY, HepaCKUANBY LIEMHY, KaKo 01 ce TOXKIB/baj
YYEHMKa y IOTITYHOCTH 3aCHIBAO Ha YCBajarby YMETHUYKOT Jie/la Ka0 OPTaHCKe Le/N-
He. VI3aBajarbe OBMX €7leMeHaTa BOIM HEIOTIIyHOM M HEKBAJIUTETHOM JJOXKUBbAjy ec-
TETCKOT IIpefiMeTa. Y IPaKCH Ce, U3 AUAAKTUYIKIX pasjiora, 0Baj IPMHIUI HapyllaBa,
jep ce y OKBUPY NMOCeOHNUX IpefMeTa M3y4aBajy MysUdyKe KOMIOHeHTe (Melofyja u
pUTaM, XapMOHIja, MY3UUYKM OO/IMK V1 EbeTOBY €/IEMEHTH ), LITO JOBOAM JJO HEIOTIIY-
HOT ¥ HEKBA/IUTETHOT JI0’KMBJ/baja eCTETCKOT IIpefMeTa.

AHanM30M HaCTAaBHOT IJIAHA ¥ IIPOTpaMa MOXKEMO KOHCTATOBATH Jia je Y IPBOj
TOIVHU Cpefiiber oOpasoBama Behn reo HacTaBe penBubeH 3a npeamere ommreobpa-
soBHoOr Tuna (CpIICcKu je3uk, CTpaHM jesuk, Vicropuja, buonoruja, ®usnka, Vudop-
Mmaruka, Pusnyko BacluTame), a Mamu 6poj yacoBa 3a cTpydne npegmete (Condeho,
Teopuja mysuke, Kmasup (mmm gpyru mHCTpyMeHT), Xop, Mysuuku MHCTPYMEHTH,
Hedju opkectap). Y Apyrom paspefy cpefme My3JdKe IIKOJIe CMambyjy ce IpefMeTH
OIIITe0OPasoBHOT THIIA, JOK ce 6poj cTpydyHux npepmera yeehasa (ymecro Teopuje
My3UKe fonasy XapMOHMja, VIcTopuja MysuKe ca ylio3HaBambeM My3U4Ke TUTeparype,
Mysuuku o6muuy u CBupame xopckux maprurypa). On rpeher paspena yueHnim y4e
u KourpanyHnkr, ETHoMysukonorujy u Jupurosame, a y 4eTBPTOM paspeny fobujajy
n Hanuonanny mncropujy Mysuke, AyIMOBUSYEIHY TEXHUKY I YBOJ, Y KOMIIOHOBambe
(mBa yaca HenE/bHO).

Y cxmapmy ca mocrojehum HacTaBHUM IIAaHOBMMA, j€THO MHTETPATHO Y KOHTUHY-
MpaHo crposobere MPUHIMIA U METOA eCTETCKOT BaCINTama, [OJpasyMeBano 6u
3HAYajHUje ITOBE3NBabe TEOPUjCKE U IPAKTUYHE TPYyIle IPEAMETa; U3Pajja 3a/laTKa U3
XapMoHUje Ha mpuMep, 61ma 61 Hepas3aBOjUBa Off CBUPAMkba, OHOCHO CTylIama TOT
3agaTKa (IITO MOXKe [ja BaXKM ¥ 32 BOKJIAHU VI MHCTPYMEHTA/IHU KOHTPAITYHKT), a 13-
Bobeme 61, omeT, 6110 TECHO IIOBE3AHO Ca aHAIU30M O0/IMKa JaTor 3ajarka. V mame
- n3Boherme MHCTPYMEHTATHOT MM BOKATHOT Jefa 61 YK/by4MBaIO U XapMOHCKY 1
KOHTPAIIyHKTCKY aHa/IN3Y, Kao 11 aHa/IM3y 00/IMKa KOMIIO3MLiyje U elleMeHaTa Tora 06-
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nmka. He MokeMo 1oy3gaHo fia TBPAIVIMO fla y TPAKCH OBVX KOpaKa HeMa, ajli MOYKeMO
fla yKa)KeMO Ha YMIbeHUITY Ja MX HeMa JJOBOJ/bHO. Jep, Hallla IeflarollKa IIpaKca IoKa-
3yje fa ydeHuIM (CTyIeHTH) 4ecTo alcTpaxyjy Hojef1He TeopyjcKe IPUHINIIe (IOHe-
KaJ| ¥ CBeCHO) y3uMajyhi kao o6ap passor i To /ja TeopMjcKa 3Hamba HICY HEOIIXOflaH
IIPENCYCOB 3a KBAIUTETHY MHTEpIIpeTanujy. MUCIMMO [a OBJie HMje IO CPeit BbIXO0-
Ba ‘UCTMHA [0 KOje Cy HOLUIN 030M/bHUM pasioM, Beh mpe cBera 3abmyza Koja je mocra-
J1a JIVHMja Maber OTIopa’

OHO IITO HaM MIIAK HajBUIIe ITajila ¥ O4YM jeCTe MMHOPHO IPUCYCTBO MeETOfie
ecteTcke aHanu3e. 3amrto? HajsepoBaTHuje 360r HeraTMBHe HaCTaBHe IIPaKce Koja je
BILLIE JieIleHuja Tpajaa (1 jour yBeK Tpaje) y 06pa3oBHMM MHCTUTYLMjaMa CPeber 1
BHUCOKOT obpasoBama y Cpbuju. Hegocrarak [oXuBIbaja My3uKe (YacoBM CIyIIama
MY3JVKe) ¥ IPaKTUYHOT My3HI[Upamba, a IOCeOHO 06/1aCTU CTBapaIalliTBa, CTBapa Kof
y4yeHrKa my6oku jas msMel)y TeopujcKux sHama U MPaKTWYHOT MY3UIMpPamba, Kao I
cTBapanamrTBa. CBeCHM 4MIbeHMIE Ja je eCTeTCKAa aHajM3a y TeCHOj Be3N ca MYy3H-
YKMM YKYCOM, He MOXXEMO Jla TIOHYAMMO paspellerhe OBOT IPUIMYHO 3aIIyIITeHOT
CerMeHTa HacTaBHE Ipakce. YMeCTO TOTa, MOXKEMO Jla Ce Ca BUINE IaXKibe ITOCBETH-
MO MUTaBMMa My3UdKe Hefaroruje. PaHuja KoHIjemmja cucreMa obpasosama y Cp-
6uju mokasyje fa cy 1of oKpubeM MysudKe Iefaroruje Haj3acTyI/beH1je TeMe TOK-
TOpCcKuX arcepranuja us obmactu Condeha wm Mertoanke condeba, a y mamwoj Mepn
TeMe Be3aHe 3a MeToAMKy omiuTer Mysudkor obpasosatsa (yir. [Jpo6uu 2010: 36-38).2
PanioBa koju TpeTupajy MeTofuKa IUTamba HaCTaBe TeOPMjCKMX IpefiMeTa TOTOBO Jia
HeMa, IITO 3HaYM JIa CaBpPeMeHa IeflaroTyja, T1a ¥ eCTETCKO BacIiTame Kao HheH cac-
TaBHMU JIeO HUje y MHTepaKIMji ca HACTABHUM IIpefiMeTHMa (OCHMM IOMEHYTHX) 3a-
CTYI/bEHUM Y CPeJ[H0j My3IUKO]j LIKOIM 1 Ha (paKynTeTHMa My3udke ymetHOCTH. OBa
3allaXkarba MOXXeMO CXBAaTUTH Kao IOYeTHN Kopak y ofpebery kpyra mpobiema Koju-
Ma 611 caBpeMeHa My3M4Ka Iefaroruja Tpe6ano fa ce 6aBu.
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AESTHETIC EDUCATION IN THE CONTEXT OF TEACHING PRACTICE IN THE
SECONDARY SCHOOL OF MUSIC

Summary

This article considers the content, principles and methods of contemporary aesthetic education and
the use in teaching practice in The Secondary School of Music. This work is with the purpose of raising is-
sues about aesthetic education in specific musical education, because it appears that the attention of educa-
tors is mostly drawn to the presence of aesthetic education in teaching practice in elementary schools. In
that way. an incomplete use of these important principles and methods in professional musical education ap-
pears. Speaking of methods of aesthetic education, it is especially important to draw attention to the insuf-
ficient presence of the aesthetic methods of musical analysis as the most significant factor for education and
upbringing of students. We consider it to be of great importance that educators of music get involved more
actively in identifying the problem of teaching practice in the Secondar School of Music, as well as to offer
potential solutions. It is the path contemporary musical education should take.

Key words: aesthetic education, principles, methods, The Secondary School of Music.
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Ogermetve 3a UCTOPU]Y YMETIHOCITU
JOKIIOpaHg uctiopuje ymemHoCiiu

ITPENCTABE JOBAHA ITPETEYE Y bOI'OPOJAMYMHO] OPKBI
Y 3AYMY

Y papy ce foHOCH TIPBY Iy T MNPOYNTAH TEKCT Ca CBUTKA je[IHOT Off MPOPOKA MpefICTaB/be-
HUX y Kynomu Boropommanne npkse y 3aymy. Taj TekcT [oBOaM ce 1 y Besy ca IpeACTaBOM
kpumator Joana IIperede Kedanodopoca Ha ceBepHOM 31Uy HaoCa IIPKBeE, Y3 HEKAMALIEY O7I-
Tapcky nperpapy. Takobe, cipoBopm ce u fieTa/bHUja MKOHOTpadCKa aHa/Mi3a IpeCTaBe ToT
CBeTUTE/bA U PasMaTpa Ce HeH IMOJI0XKaj Y CIMKaHOM Iporpamy. KpaTkum ocBpToM Ha KoMIio-
sunmjy Hebeckor gsopa, ogsocHo Iapckor [lensuca, u Ha MecTo JoaHa IIperede y Tum Te-
MaTCKVM Lie/IMHAMa, 3aK/by4yjy ce MKOHOTpadcKa pasMaTpama O HeroBMM HpeCcTaBaMa, i
U OHa O 3HAYajy KOji je JaT OBOM CBETUTe/bY y CIMKaHOM nporpamy boropozuie 3axymcke.

Kmyune peuu: Boropopmyanua 1ipksa y 3aymy, Jopau IIpereda Kedanodopoc, mporpam y3
onTapcKy nperpany, Llapcku [lensnc

AKoO ce y3My y 003Mp BeM4YMHA CHOMEHMKA Y OKOJIHMM II€j3a’KOM HaMeTHYyTa
CBEJIEHOCT apXUTEKTOHCKNX Iie/inHa BoropoanynHe npkse y 3aymy?, a 3aTuM 1 orpa-
HIIYeba KOja Cy CTOra Ipe Co60M MOpasIy MMaT TBOpALl HheHOT CMKAHOT IIporpama
U CTIMKApM KOjI Cy IeTroBe >Ke/be CIIPOBOAVIIN, YO4aBa ce fia je JopaHy IIpereun u me-
rOBOj YZI0311 y MKOHOMMjY CIIaceba y 0BOj LIpKBM mocBeheHa IpyuInyHa MaXKiba.

Ha mopcetnmo, 1pkBa boropoanie 3axyMcke OAUTHYTa je 3acIyroM Kecapa Ip-
rypa (Tonry6uha), a ocnukana 3a BpeMe BIajjaBMHe Liapa Ypolla, roguHe 1361, 3ax-
Ba/byjyhyt TPyAy [AEBOICKOr €IMCKOMa ¥ IIPBOIPECTOHOT enuckoma OXpujcke apxu-
enuckonuje Ipuropuja, MITO 3HAMO Ha OCHOBY JOCTa JOOPO CauyBaHOT KTUTOPCKOT
HATIJCa Ha 3allafHOM 3MAYy Haoca, M3HaJ ynasHux BpaTa (Iposmanos 1980a: 103).
OBpie Ba/ba HATIOMEHYTY U JJA jé Taj HATIINC jefINHN CauyBaHy UCTOPMjCKM U3BOP KOjU
TOBOAY y Be3y OBOjUIY KTUTOPA, OTHOCHO KTUTOPe U boropoanunny 1pksy y 3aymy.

Hauwme, Joan IIpeTeya HacnmKaH je y 3ayMy Ha iBa MeCTa, TAYHIje y OKBMPY /iBe
3HAYajHe TeMATCKe IIeJIMHE, a TIPECTaB/bEH je Y iBA PasIn4nuTa MKOHOrpadCKa TUIIa,
y CKJIaJIy ca 3HauereM TUX KOMIIO3MIyja Y CIMKAHOM IIporpamy xpama® Y npBoj 30Hu
CEeBEPHOT 31Jia Ha0Ca CBETUTE/D je IPeAcTaB/beH Kao KpUIaTu Keganopopoc, y OKBU-

1 gkelic@f.bg.ac.rs

2 (@] CHI/IKapCTBy 3ayMa U Bb€rOBOM MECTy y CpreMEHI/IM yMeTHI/I‘{KI/IM TOKOBMMaA INCAHO je y OIIIITUM
Hper/eauMa yMeTHOCTY 3eMajba BI3aHTHjCKOT KYITYPHOT Kpyra, a moMmenyhemo cnenehe: Bypuh 1974:
72-73; K. banma6anos - A. Huxonoscku - JI. Koprakos 1980: 257-259. [Iporpamom sxusomnuca y 3aymy
U IETOBJM MECTOM y KOPITyCy BIaCTeOCTUX 3afy>KOuHa 6aBuo ce hHophesuh 1994. 3navajan feo cun-
TeTIIKe CTY/Mje O OXPUICKOM 3UHOM CIMKapcTBy 14. Bexa lIBeTan Ipo3gaHOB MOCBETHO je KMBOMN-
Cy TOT CIIOMeHMKa U MOAPOOHMje IIPOyINo TeMaTcKe, MKOHOrpadcke U CTHIICKe 0COOEHOCTI HeroBOr
CTIMKApCTBa 1 IPEJiCTABIO X HAYYHO] jABHOCTH, Te TUME IOCTaBUO TeMesbe 3a 6ymyha ncrpaxmBama
(Tpospganos 1980a: 101-119).

3 ®wurypa ceror JopaHa y crieHr XpyCTOBOT KpIITeHa Ha CBOJY jy’KHOT KpaKa KpCTa HUje cadyyBaHa, I10-
ITO ce 60jeHN CTI0j OfIPYKA0 CAMO Y TOPH-EM JIe/Ty KOMIIO3MIje.
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Py IporpaMcke Ile/IMHe Y3 HeKaJjallllby ONITapCKy Iperpapy. JIpyra merosa mpejicrasa
HaJIa3u Ce y TOpieM Jeny 3amafHe dacaje [pkBe (Ha HeKaflallllbeM MCTOYHOM 3ULY
HpuIpare), y okBupy Beoma omrehene kommosunuje Llapckoe Jeusuca, Koja, orer,
IIporpaMcKu npunaga Behoj ciukanoj uenan Hebeckoe geéopa, NeTUMUYHO cadyyBa-
HOj (Iposmanos 1980a: 105-109). Yimora cBetor JoBana IIpertede y MKOHOMMjU CIia-
cema y 3ayMy HHje MICTAKHYTa CaMO HEIOCPeJHO, TO jeCT Y BUJY HeTroBUX CTMKAHUX
npepcraBa. Ha Beoma omreheHOM CBUTKY KOjy Ap>KU IIPOPOK HACAMKAH Ha UCTOY-
Hoj crpanu TamGypa (cn. 1) ucnuca je cnepehn texcr: + TAAE AETEI | K(YPIO)C
[TIA]NTOK | [P]A[TOP] [...] (OY) | EEAIIOCTEAQ | TON AITEAQN | MOY [...]
| ITPO [...].* CruxoBu Manaxujusor npopomrsa (Man 3, 1): Idob ¢yo ¢EamootéA\w
TOV dyyehdv pov, kai émuPAéyetal 68OV Tpod Tpocwmov pov, kai eaigvng fifet eig Tov
vaov £auTod KVPLog, v DELS (nTette, kai O dyyehog Tiig Stabrkng, 6v Dueic Béhete-idod
Epxetat, Aéyet kOpLog mavtokpdtwp (Septuaginta 1979: 563-564), Tymade ce Kao Haja-
Ba XpUCTOBOT JOJIacKa, ay Ce MOJjeHaKo ofHoce 1 Ha JoBaHa IIpeTeuy, Koju je Taj
Jlo7asaK IpeficKasao U Koji je 6110 BeroB CBEMIOK, 1 YNTajy ce Ha JJaH YCeKOBalba I/aBe
TOT @IpopoKa, Hpeitieue u kpcimuitierna (Rahlfs 1916: 52).°

ITpencrasa Joana Ilpereue us Haoca bororopopmumue 1pkse y 3aymy, 4ujoj
hemo aHanu3y, Kao LITO je peueHo, Y OBOM Pajly IIOCBETUTH HajBUIIE MaXIbe, jeffHa je
o1 purypa Koje YnHe Jieo ClIoKeHe IPorpaMcKe Ile/IHe Y3 HeKaflallliy ONTapCKy mpe-
rpagy upkse.® Y TOM Jiely C/IMKAaHOT IIpOrpamMa U3/Bajajy ce MOHyMeHTaIHa (urypa
XpucTa Ha TIpeCcTONy — HAaCMKaHA Ha KPajibeM MCTOYHOM JIeNy jY>KHOT 3UJa U jefu-
Ha YOKBMpeHa 60paypoM (CI1. 2) — 11, HacIpaM e, Ha CeBepHOM 311y, boropoaniia Ha
mpecTony ¢ XpuCcToM MajieHIieM, cBeTa AHa MiexonuTarenHuia u Joan IIpereda
(cn. 3). Ibux Topnana babuh mpemnosHaje kao y4ecHNUKe Y MOMUTBYU 32 CIIAC JbYACKOT
pona (babuh 1975: 38), nox I]Betan Ipo3gaHOB cMaTpa fa je TAKBO TPYIICAlbe CBe-
TUTe/ba HAAXHYTO MAEjOM O BoropopndumHoM pohemy Kao MOYeTKy CIacerma /by
XpucroBuM ponackoM (Iposganos 1980a: 110). CBaka of 4eTupy moMeHyTe Gurype
3aCiIyKyje MocebHy MaXkiby — 300T CBOjUX TUIOIONUIKMUX ¥ MKOHOTPadCKIX 0COOEHO-
CTM WIM eNUTeTa KOji HOCY — ajIii Ceé OBOM IIPWIMKOM HeheMo ymymiTaTtu y muxoBa
IleTa/bHMja pasMaTparba, HUTU heMo JOHOCUTY KOHAYaH CyJ O MJEjU KOjy M3pakapa
Ta CJIOKEeHa IIporpaMcka Iennua. Bepyjemo, mebyrum, na he ukonorpadcka anamu-
3a mpefcrase JoBaHa [Iperede s Haoca 3ayma ata y pany, Kao U IMOKYIIIaj objalma-
Barba [I0BE3aHOCTH Te IIPefiCTaBe C MMKOBMMA CBETHX KOjI je OKPYXKY])Y, jefHUM Ie/ioM
MIOC/TY>KMTH KaO OCHOBA 3a JHOIYHY HaBeJeHNX TyMadema.

3aymcku cBetH JoBaH IIpeTeda HaC/IMKaH je Kao Kpuaatn keganogopoc (ci. 4),
a Taj MKOHOrpaCKY THUII CBETOT — C KPMIMMA U OficeYeHOM IJIABOM Y PYLIY — Y CIIN-
KapCTBY BM3aHTVjCKOT Ky/ITYpHOT Kpyra yobmdeH je xpajem 13. croneha (Bojsopuh

IIpema Hamem 4nTamy.

5 CaMO MOXXeMO IPETIOCTaBUTHU Jja CBUTAK Ca OBMM TEKCTOM JpxKy Manaxuja, ¢ 0631poM Ha BEMKY
ourreheHocT cBuX ocaMm mpopoukux ¢urypa u cButaka Koje mpopoun gpxxe. CauyBaH je caMo jefaH
HATINC ca MMeHOM Ipopoka (ABakym), a 6ojeHn ci1oj Hajpuie je omrehen Ha r71aBaMa mpyUKasaHUX
JIMYHOCTH, T1a MeHTHMKALMja 4ijoj 61 IOY3aHOCTH JOUPUHENa aHAIM3a HYUXOBUX (USMOHOMMUjA
Huje mMoryha. HaBemenn rtexct Mamaxujunor npopomrsa, Mehytum, y cBum obpahennm u my6mm-
KOBaHNUM CIIOMEHMIIMMA JIOfie/beH je IerOBOM TBOPIY, KOju, Tpeba HAaIlOMEHYTH, HUje TIPeiCTaB/bao
yobudajeH nsbop y mporpammuma Kynona Bu3aHTHjcKux mpksa (8. I[Tamapactopdkng 2001: 241-242;
Gravgaard 1979: 73-74).

6 Onrapcka mperpaja u3 BpeMeHa rpajiibe LIpKBe Hifje cadyBaHa. YeTupn c1o6ofgHa OCIOHIIA KOja HOCe
KYIIONy y TOPHbeM Cy JielTy 31/jaHa, a Taj 3U/JaHM Ie0 HAaCcTaB/ba Ce Ha IV/IMHAPUIHE CTy6oBe off beor
KaMeHa, HajBepOBaTHMje CIIO/Ije C HEKOT aHTUYKOT MM paHOXpuirhaHCKOr IoKamuTeTa. VIcTouny map
cTy60Ba JIe/in HAa0C Off OZITAPCKOT IIPOCTOPA M y CTBAPM j€ KOHCTPYKTMBHI €/IeMEHT O/ITapCKe IIperpae.
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2005: 163-164). CtuxoBu nomenyror Manaxujusor npopomrsa (Man 3, 1): ,,Eso, ja
hy mocnmatn anbena cBojera, koju he npunpasuty myT mpefa MHOM... IITO Ta TOTO-
BO JOCTIOBHO IIpey3uMajy u jeBanbemuctu Marej (11, 10), Mapko (1, 2) u Jlyka (7,
27), majbe Cy pasBUjaHNU y LIPKBEHO] II0e3MjI1, Ia Cy OpOjHA [TOXBA/IHA CTI0Ba 11 CITyXOe
ucneBany JopaHy IIpeTeun y yacT yTHUIIaIM Ha TO [ja Ce OBaj CBETUTE/b Y3AMUIHE Y ICTH
paur ca anbenuma (Tatuh Bypuh 1973: 41-43). Ibero Helmopo4HM ¥ MCIOCHUYKY
XKMBOT M IIPOIIOBEAM Y KOjuMa ocyhyje rpex a yspypKe Mmokajame, yoonuaumu cy aubje-
ocku 006pa3 TOT CBETUTe/ba KAKO Y LIPKBEHOj M0oe31ju Tako u y ukoHorpaduju (Haring
1922-23: 35-36).

Ilperteua je y 3aymy mpencTaBbeH GPOHTATHO; Off IeroBe HeKajallme crojehe
¢urype — Kaxo cy, yocTanoM, IpUKa3aHy U APYTY CTBETUTE/bI Y IPBOj 30HU — OCTa-
710 je camo moIpcje, u oHo 3HaTHO oureheno.” C neBe u ca flecHe cTpaHe HUMOa JoBa-
Ha [Ipereue Ha/la3y ce HATINC KOjU je jefiBa BUJJBUB, all KOjU Ce Y MOTITyHOCTU MOXKe
npountatu: O AT(IOC) | IQ(ANNHC) O (ITPO)AP[O]MOC.® Jluwe my je u3gyKeHO
U JOKBMPEHO I[pBeHKacToCcMehoM KOCOM IITO y AyraykuM yBOjIMMa Mafa Ha paMe-
Ha. JlecHa pyKa My je caBMjeHa, a IIIaKa II0CTaB/beHa y BUCHHY IPyAN. Y MCTOj paBHM,
C JIeBe CTpaHe, HACTMKAHA je TIOCY/Ia C ’eTOBOM OfjCEYeHOM IJIABOM — CUMOOIOM MY-
YeHUIITBA J aTpUOYTOM KOjy 3a0KPYyXKyje MKOHOTpadCKM THUII cBeTor. JleBa cBeTH-
Te/beBa pyKa O1Ia je HaC/MKaHA Ha MajITepy KOjU je OTIIA0, ajlil BUCOKO IIOCTaB/beHa
4MHIja C BHErOBOM ITIaBOM yKasyje Ha MOIyhHOCT fia je OH MOTao Ap>KaTy CBUTAK, IIO-
IIyT KPWIATOT JoBaHa HACTMKAHOL, Ha puMep, y Apusby (Bojsomih: ta6. 20), ITcaun
(Hopbesuh 1994: 174) vy napaxmucy Jopana OmmBepa Ha cripaty Ceete Coduje ox-
puzcke ([posmanos 1980a: 63 1pt. 9; ci1. 43). Eberos Kpxxu TOp30 FOTOBO je HAT, C TUM
IITO je IPEKO JIeBOT paMeHa CBeTUTe/ba IIpebadeH 3e/leH opratad. YIpkoc omrehemn-
Ma Ha ToM fieny ¢pecke, joIl ce BUY KP3HEHa ITOCTaBa OrpTaya, Ha OCHOBY YeTa CMO
3aK/BYUNIN J§a je ped 0 menoiy (rpu. unAwtr)).” Tako je HasBaH orpTad Koju je IpopoK
Vinuja HOCHO 1 y KOju ce 3aMOTao0 Kajia ce, 4yBuIM Iiac [ocropmy, ocaMmno Ha IIaHu-
Hu Xopus (3Llap 19, 13), u xoju je, ysHocehn ce Ha He60, npegao Jemucejy (3Lap 19,
19; 411ap 2, 8, 13) (Septuaginta I, 682, 696).

Y nmucaHMM M3BOpMMA U3 KaCHUjer BpeMeHa 3a MeJIoT ce, usMehy ocraror, xaxe
fia je TO OBYja WIM KO3Mja KOXKa KOjy Cy, IpebadeHy IpeKo paMeHa, HOCUIN MOHaA-
CM aHAXOPeTH, alu U MOHACK IIPBUX OMINTEXUTE/BHNUX 3ajefHnuna y Erunry xako 6u
MOfIpaykKaBajy CTapO3aBeTHE IMYHOCTU IITO Cy CBOjUM VMCHOCHUIITBOM J OCaM/be-
Howhy HaroBectiie Oygyhy MOHAIIKY Ha4MH JKMBOTA, @ TO Ce IPBEHCTBEHO OHOCK
Ha npopoka Vnujy (Krawiec 2009: 134-135). Tako Atanacuje ANeKCaHAPUjCKIU Y SKU-
THjy AHTOHMja Benmkor HaBOAY 1 TO /ia je eTOB yYUTe/b ¥ MOHAIIKY y30p AHTOHM]e
nper; cMpT €BOj MenoT mpefao 6aur memy (NPNF IV, 637). Omncyjyhu opehy monaxa
" HaramaBajyhu cuMO0MMIHO 3HaUY€erbe CBAKOT OleBHOT IpeaMeTa, JoBan Kacujan 3a

7 Jlomu peo JoBaHoBe durype 6110 je HACAMKAH Ha C/I0jy Ma/lTepa KOjUM je TIpe OC/IMKaBarba 610 3aTBO-
PEeH HICKO TTOCTaB/beH MPO30p 113 BpeMeHa rpajbe 1jpkse. Kaja je 60jeHn c/1oj oTmao u xajia je n 3 Kor
pasJiora IIpo3op IIOHOBO Ipo6MjeH, He Moxkemo pehn. Taj orBop 3axBata un ¢purypy Anronuja Benuxor,
Koja je Hac/lMKaHa c fiecHe [IpeTeunne cTpaHe, 1 HeIITO Bullle CBeTy AHY MleKONuTaTeTHUITY, HACM-
KaHy 71eBo of IIpetede, ma je u mweHa Qurypa y gomeM Aelry AeMMMUYHO cTpafana. Y 3aymy cy mpe
OC/IMKaBamba 3a3MIaHa 1 YeTUPH Off YKYIIHO 0ocaM IIposopa y TamOypy Kymone (B. Kopah 2003: 251).
Tu mpo3opcKM OTBOPY UCITYHE€HU Cy TOM/bEHUM KaMeHOM, 1a IOTOM OMajITeéPUCAHM, ITO CMO TOKOM
TePEHCKIX MCTAKMBAKa 1 YOUN/IM Ha MECTUMA C KOjMX je OTIIA0 MasiTep, Te MPeTIOCTaB/baMo fia je 1
Ty 6110 IPMMebeH MCTH IPUHIIUIL

8 Ha ocHOBY HallMX TEPEHCKUX UCTPAXKMBAKbA.

9  Ha ocHOBY HalIMX TEPEHCKUX UCTPAXKUBAKbA.
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MEJIOT Ka)ke je CMMOOJT caB/lafjaBarmba TeIeCHUX CTPACTH, a/li ¥ 3HAK ITOCTOjaHOCTH Y
Bepu u Bpruay (NPNF XI, 413).

Y HoBom 3aBeTy ce modeB off HajaBe JoBaHOBOT pobemwa M JoMacKa y ,AyXy U
ey Vinujuuaoj“ (JIk 1, 17) usrpabyyje meroBor mk o y30py Ha OBOT CTApO3aBETHOT
npopoka. Tako n Xpuctoc, rosopehu o Jopany, mounme mapappasom Manaxuje 3, 1,
u HasuBa ra VMmjom ,,mto he gohn (Mt 11, 10-14), a moTOM y4eHMIIMA TOBOPY U
ma je ,,Vnmuja Beh gomao“ (Mt 17, 12-13). Ha cimyan Hauns u ocranu jeBanbernctn
ycnocrasbajy ofHoc usmehy Vinmje u JoBana Ilperedye (Mx 9, 11-13; Ju 1, 21-25). ¥V
KOMEHTapyuMa CBETHX OTalla TaKohe HalasuMo Ty Besy, Te je Tako, Ha IIpMMep, 3a Jo-
BaHa 3naroycTor [Ipereua y myxy Vmmja u mocnensmsy boxxmju rmacHNK Koju HajaBbyje
nonasak Cracutespes (Chrysostomus XXXVII), a 3a Vpuneja (ANF 1, 1086-1087) Jo-
BaH je kao Vnuja xoju he npunpemutyn nyt; Vpunej nogaje 5a ¢y CBU IpOpoOL KOjU CY
Hajas/buBaaM fonasak CracuTe/beB Ye3HYIN 3a TUM Aa OYAy yAOCTOjeHN Aa Bupe To-
CIIOJja, a/IM f1a je caMO JOBaH Taj KOjM I'a je M IIPOPEKAo U BUJIEO.

W ppyrn ussopu us Crapor u HoBor 3aBeTa 1 mIX0Ba CBETOOTAaYKa TyMaydera
yTeMe/bUIN Cy CUMOOIMYKY IIOBE3aHOCT CTapO3aBEeTHOI IPOPOKA M MCIIOCHMKA
Vnuje n HoBo3aBeTHOT JoBaHa IIpetede. Tako ycrocTaB/beHa Besa yoOndeHa je 1 y
JIMKOBHO] YMETHOCTH, Te je Y cuM60mn4Hoj paBHu JoBaH IIpeteya, 6amrtnauk Vmju-
HOT IPOPOYKOT AOCTOjaHCTBa, fOOMO MenoT kao aTpubyt. Vmak, IIpereda ce peTko
IpeCTaB/ba 3a0TPHYT MENOTOM, a [PArolieH YBUJ Y II0jaBy TOT MKOHOTPa(CKOr fie-
Tajba M aTPUOYTa CBETOT IPY>Kajy MpUMepPH 13 YMETHOCTH PAHOT Cpefiiber BeKa. Y Me-
JIOTY IpebadeHOM IIPeKO TYHMKe CBeTUTe/b je IIpMKa3aH Ha iBa pe/beda Makcumuja-
HOBe KaTefIpe U Ha MO3auKy y arncupu Eydpasujese 6asunuxe y Ilopeuy, a o6a cro-
MEeHJKa aTyjy ce y cpenuHy 6. Beka (Dauterman Maguire 2003: 48-49). Taj moce6an
3HAK ITPOPOYKOT JJOCTOjaHCTBA IIPEKO HAror Teja Hocu 1 JoaH ITpeTevya Hacnmukan Ha
CeBepHOM MMIAcTpy y Haocy boropopnunne upkse y Crymenunn (1208/09) (Bypuh
1974: 1. XVI), a y peTke cadyBaHe IpuMepe Ipefcrasa JopaHa [Ipeteye Kedanodopo-
ca 'y MeNoTy Y 3UfHOM CTIMKapCTBY MO>KeMo yopojaT u oHe u3 1jpkse Csetor Huxomne
Opdanocay Conyny (c. 5) (Kirchhainer 2001: 197, Abb. 42) u 13 TecHOBCKe puipa-
te (Tabemmh 1998: 198-199, c1. 100).

Moxpa 61 ce oBue Tpebajo OCBPHYTM Ha HeKa Off TyMadema IIPBMX CaMo-
CTa/IHMX ITpUKa3a JoBaHa [IpeTedye y yMETHOCTM PaHOT CpeMlI-eT BeKa KOja YIOpUIITe
MMajy y OTa4KMM MHTepIIpeTaljijaMa joll jefHOT aclleKTa JoBaHOBe TMYHOCTH, a TO je
IETrOBa yJIOra CBefoKa IIpY KpLITery XpUCTOBOM Y IIPOjaB/bMBamY IbEroBe O0XKaH-
CKe TIpMpofe, anmu u 06jaBu byfcke npupoae CracuTe/beBe y TPEHYTKY Kafia je CBe-
Ty Ha mera ykasao (JH 1, 29). Poman Menox y xomunuju Ha borojasmerbe, a moce6HO
Codponnje Jenycammmcku y xomumju O ceettiom Kpuiiiiervy, nyjanorom XpyucToBuM
¢ [Iperevyom - y xojem Xpucroc nogceha JoBaHa Ha CBOjy /bY[CKY IPUPOAY U TEIECHO
pobeme u ykasyje My Ha TO Jla CIIaceme JbY/ICKOT POJa Y MOTIIYHOCT 3aBVCH OFf Hbe-
rOBe CMPTHU Y Telly — Y CYLITHHU UCTUYY Be3y naMely oBammohemwa Xpucrosor u cra-
cema (Corrigan 1988: 4-5).

@urype rpynmucaHe Ha CeBEpHOM 31/ly Haoca y3 ONTapcKy nperpany boropopu-
YIHE IPKBe y 3ayMy yKa3yjy Ha HaMepy fa ce MCTaKHe CIMKa JbyfCKe pupoge Xpu-
CTOBe, TO jecT WeroBor opamtohema. Boropoxnnuiia Ha mpecrony ¢ XpucToM MiajeH-
1ieMm, o3HadeHa kao H IIANYMNHTOC, Kpunaru IIpereya, n usmehy mux Hacnmka-
Ha cBeTa AHa Mnexonuranunia XpucTOBI Cy CPOGHULU 10 TA0TU, TAKO JJa X MOXKe-
MO TIOCMATpaTy U Kao CIuKy XpUCTOBe reHeanoruje. Xpucroc, boropopuna u ceetu
JoBaH jemyHe Cy TpU IMYHOCTM 4uje ce 3adehe MpocaB/ba y IPKBU M jeJUHO CY BU-
x0B0 pobeme, mrox 6marogaru boxuje, HajaBum anhenrun (Mupxosnh 1961: 112-113;
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Iposmanos 1980a: 111). ITocraBpeHu ¢y HacmpaM Xpucra Cypuje, Ha dujeM je je-
Banbespy, nako Beoma omrreheHom, Iposganos (1980: 110) youno croBa Ha OCHOBY
KOjUIX je 3aK/bY4MO Ja je ped 0 TeKCTy jeBaHDenucre Marteja mrto ce ogHOCH Ha Xpu-
cToB pipyru gonasak (Mr 25, 34).10 Taj HeOOMYIHO PETKO MCHMCUBAH TEKCT, YKOMMKO
HICY y NUTamy XpUCTOBe NpefcTaBe y koMmnosumyjama CTpalIHoT CyAa, MOXe yKa-
3MBaTM 1 Ha TO Jia ce OH o6paha ,,6marocnosernma“ (Djordjevi¢, Markovi¢ 2000-2001:
40, 44), onuMa Koju cy focTojuu ynacka y ILlapcrBo Hebecko — Boropoanim, cBeroj
Ann u JoBany Ilpereun.

IlecHo off cBeToT JoBaHa HacnuKaH je AuToHuje Benukn — O AT(IOC) | ANTON(I)
OC | O METAC - yTemerbuBad IIyCTVEHAIKOT MOHAIITBA I MOHAIITBA yomurre. [Iper-
CTaBOM TOI' CBETUTE/bA Y CPEJHOBEKOBHUM CIIOMEHMIMMA YeCTO OTIIOYMIbE HI3
cBeTMX MoOHaxa y 3oHM crojehux ¢urypa (TomexoBuh 1991: 427), a y 3aymy je Hu3
HajyT/IefHMjUX TIPeCTaBHIKA CBETUTE/hCKUX CKYIMHA KOje YMHE TeMe/be 3eMasbCKe
[IPKBe 3aroyeT Ha jy>KHOM 31Ay.!! Vlako je HaC/IMKaH y TPOYETBPTUHCKOM IIPODIITY,
TaKo fla My je rorsnef; ycMepeH ofi [Iperede, cBeTnt AHTOHUje leCHOM PYKOM CaBMjeHOM
y TaKTy HETBOCMICIIEHO yKa3yje Ha CBETOT JoBaHa, Koju je y3 mpopoka Vnujy cMaTpan
Y30pOM MOHAIIIKOT )KMBOTA. Y IOMEHYTOM XXUTH)jy CBETOT AHTOHUja ATaHacuje AJleK-
CaH/IpMjCKM HAaBOAM Jia je cBeTU AHTOHMje pasMUIL/Bbao 0 cBeToM VInuju u fia je roBo-
P10 KaKO CBaKM MOHax Tpeba, rmefajyhu skusot Vmje myctumaxa, Kao offpas y ore-
many ma Bupy u corncrsern (NPNF IV, 579-580). Y MuHejy je nop 17. janyapom, mTo je
laH KaJla IIPKBa C/IaBJ YCIIOMEHY Ha CBeTOr AHTOHMja Benukor, cBeTuTes/h OlleBaH Kao
OHAaj KOju je Hogpaxcasao pesHocHoZ Vnujy u crnequo uctipasan fyii Josana Kpcitiu-
iieva (Tpomap, rac 4),!2 a To je pacopenoM Qurypa 1 HapOUUTO FeCTOM JFeCHE PyKe
AnTonyja Bennxor, y 3aymMy oce6HO HarmameHo.

¥ cnmkaHuM mporpaMyuMa BM3aHTHUjCKMX IIpKaBa TOTOBO Jla Ce IOApasyMeBa
nctuname Xpucra u boropopuiie y nCTOYHOM JieNy Haoca, a y3 iux u Jopana [IpeTte-
Je, Kao M IaTPOHA XpaMa VM HEKOT CBeTHTe/ba Off TOCeOHOT 3Havaja 3a krutopa (ba-
6uh 1975: 9). Vicrounu map crybama Morao je 61Ty HOCH/IAL] OBAKBOT IIPOTPAMCKOT
cajip)Kaja, @ HEpPeTKO Cy TO OMIN U IPOCKMHUTAPY ¢ HAPOUNTO MOMITOBAHUM MKOHA-
Ma mm ¢ppeckama ceTux. IIporpam ontapcke nperpagne 3ayma, Kakas rof fia je 6uo,
MOPAo je Ha HeKM HauMH OUTH JIONymeH Y Haocy. Kako kamenu cty6oBy HuCy Mor-
7 GUTY OCIIMKAHMY, a IIPOCTOP HIje H03BOJhA0 IOCTAB/babe IPOCKUHUTAPA, Taj IPO-
rpaM je IpeHeT Ha jy>KHU 1 ceBepHU 3uj. Ilomepame mporpaMa ¢ HpOCKMHUTApa 1
MCTOYHOT Iapa cTybalja Ha 3UJ0Be Ha0Ca yo4aBa Ce y BEIMKOM Opojy Marmux Xpa-
MoOBa jour of cpenmoBusanTujckor nepnopa (Kalopissi Verti 2006: 122). Ka tum 3up-

10 XpucTOB CTaB M IIMPOK TeCT fAeCHUIle 10 cebu ykasyjy Ha Xpucra Cypmujy, urro norsphyje n Harmmc
¢ neBe cTpaHe werosor opeona IC [XC] O ®OBEPO(C) (rpu. cTpamunn), a mro HaBoau u [posganos
(1980: 110), 0K je ¢ AecHe cTpaHe HajBepoBaTHMje 610 ucnucan apyru feo Harmuca — KPITHC (rpu.
cynuja).V sMIHOM CIMKapCTBY camMocTasHe mpesictaBe Xpucra Cyanje Ha mpectony (4ak U Kaja Ipo-
IpaMCKM TIpuiazajy [lensncy), ¢ TMM enuTeTOM U UCIPY>KEHOM JIeCHUIIOM, @ HAPOUYMTO C HIOMEHY TUM
TEKCTOM MCIMCAHUM Ha jeBaHDe/by, BeoMa Cy peTKe U 3acajj HaM je IIO3HAT CaMO IPMMep Ha jyroucTo-
yHOM cTymuy y npumparu JlecHosa (Ta6enuh 1998: 199, ci. 101; Djordjevi¢ - Markovi¢ 2000-2001: 19).
Ha ncrounom 3abary npkse Ceeror Huxone tov T{ot{a y Koctypy (1360-1380), y kommosuuuju [Ten-
3uca, Takobe je Hac/MKaH XPUCTOC Ca MCHIPY>KEHOM J€CHUIIOM I O3HAYEH eMUTEeTOM 0 QoBePOG KPITIG
(Ziowov 2011: 332 2. 13, 333).

11 IlIpsu go Xpucra npeicras/beH je cBeTr Hukona Mupimkujcki, a motom ce pebajy cerurerbu of 1mo-
cebHor 3Hauaja 3a OXpUICKY apXMEeNMCKOINNjy, HyCTUbALM, CBETH JIeKapy; Ha 3aIIa/IHOM JieNy CeBep-
HOT 3MJja IpMKasaHu cy MoHacy — cetu CaBa Ocsehenn u cetu JedTumuje, OKpeHyTH Ka CBETOM
AHTOHUJY.

12 Tov {nhwtnv’'HAiav 101§ TpdTIoLg pipovpevog, @ Bantiotf) evbeiaug taig tpiPorg Emduevoc.
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HYIM C/IMKaMa, IPOLIMPEHOM IIPOrpaMy ONTapcKe Iperpajie, OVIM CY yllepeH! IorIe-
IV MOHAXa M BEpHUKA KOji Cy IPUCYCTBOBaMM MUTYpruju. CBe OHO LITO Ce [ielIaBajIo
C IpyTe cTpaHe Mperpaje U MTo Huje 6110 JOCTYIHO MOIIeAIMa BEPHUX — JINTYPIHUj-
cxo nozicehame Ha XpIUCTOBY CIIACUTE/BCKY JIETATHOCT — OHM CY Y3 MOTIMTBE CBETUMA
3a 3aCTYNMHUINTBO HajjoMemNMBaMy THM SUAHUM CIUKaMa y 6musnHn ontapa (Walter
1993: 223). Kao jemaH Of HajIOLITOBAHUjMX CBETHTe/ba, JoBaH [Ipereya, He3aBIUCHO
Off MIKOHOTpa(KOT THIIA Y KOjeM je IIpMKa3aH, HEM30CTaBaH je Ieo JeKopaluje roTo-
BO CBaKe Cpe/[lbOBEKOBHE IIPKBe, a MECTO Koje je 10610 Y CIMKaHOM IIpOorpaMy Haoca
3ayMa yKasyje 4 Ha 3Ha4aj KOju je Taj CBeTUTe/b MOPAao MMaTy 3a KTUTOPA €MUCKOIa
Ipuropwja.

CacBuM fpyraunju nkoHorpadcku Tun JoBaHa IIperede HaC/IMKaH je y OKBU-
py Llapckoz Jleusuca, xomnosunuje Koja 4uHM oKOocHuLY Behe cmukane nenuue He-
beckoe geopa (Iposganos 1980a: 105-109),!3 npukasane Ha 3anagHoj dacapyu 3ayma,
a Ha KO0jOj ce CBETHUTe/b AaHaC caMo Hasupe (c1. 6). YV cpeaniimbeM A€y Beluke y-
HeTe M3HAJ, yaasa y IPKBY HacIMKaH je Xpucitioc yap Hag yapesuma Ha MaCUBHOM
HPECTOINy, ca CBMM aTpyOyTHMa BIafapcKor focTojaHcTBa. C mberose [jecHe CTpaHe,
C KPYHOM Ha ITIaBY ¥ Y OIpTady Ha/IMK Ha IOMMCTABPUOH, HATHYTA Ka HeMy U PYKY
UCIIPY>KEHUX Y MOIMTBEHOM TecTy, IpMKasaHa je boroponmiia mapuia, a m»oj ce y Mo-
mTBY Tpep, XpucToM npuipykyje Josan Ilpeteda, HacimkaH c neBe cTpane. Capga-
IIbe CTame Ppecke jefBa HOMYIITA Ja MOHELITO KaXXeMO O CBETUTE/beBOM U3ITIEAY;
Ha OCHOBY 60jeHOT C/I0ja KOj! Ce CauyBao Y JOWeM Jiely GpUrype caMo ce MO)Ke 3aKJby-
4lTH fia je 610 ofieBeH y myrauky cMeby Xa/bMHY U a My je IIpeKo paMeHa U IPyAu
npebadeH 3ejIleH Orprad, Kao 1 fja mwerosa ofiecha Beoma Hanukyje ogehn Tpojuiie cBe-
TUX MOHaxa M3 Haoca Ipkse. HemTo Buie mogaTaka o TOM Jiely CIMKaHOT IPOrpa-
Ma npyxa canmak B. P. ITerkoBnha ¢ moderka 20. Beka, Kafa cy ¢ppecke umax o6mie y
MHOTO0 60/beM CTamby Hero fjaHac. Tako ce Ha TOM CHUMKY Bufe Aetabu ofehe cBe Tpn
npuKasaHe QUIype, KpyHe Ha BUXOBMM ITIaBaMa, Kao U JIMIA, TI0 CBOj IIPVIMIIN BeoMa
106po cMKapcKu usBegHa. 4

3a xomnosuuujy HebeckoZ géopa, Temy Koja je TIodesna Aa ce pa3Buja Ha IIOAPYYjy
Oxpupcke apXmenycKomyje TOKOM YeTBPTe JielieHnje 14. BeKa, He Hajlase ce aHajIoTuje
Y YMETHUYKUM CPEAUIITIMA IIPAaBOCTABHOr UCTOKA. [densnuc, Beh ,crapa“ u yobmu-
YeHa KOMIIO3MINja Y YMETHOCTI Cpeftber Beka,!> o6oraheH HOBOM MKOHOrpadujoM,
a TMMe ¥ HOBMM CJI0jeBMIMa 3Hadelba, II0CTAO je je3rpo Te CTI0KEHe IIeNNHE, 11a Cy CBU
ocTasy IpefCcTaB/beHy IMKOBIY, HebecKe CIjle M CBeTU PATHULY Y BIACTEOCKUM OffeXK-
llaMa yBeK ycMepeHU IpeMa wemy. Ha Hajctapujoj mpencrasu Hebeckor aBopa, 0HOj
y ceBeposamanHoj Kymoayu MaHacTupa Tpeckasua (Iposganos 1980a: 107-108; 1990:
132-149), y oxsupy Llapckor [lensuca (Tako Ha3MBaHOT y3 OIpe3) Huje OMo HaCIU-
KaH JoBaH IIpereua kao y 3aymy, Beh craposaBetHu 1ap JlaBus, Kako ra upeHTH M-

13 OBy croxxeHy TeMy 1 IeHM Pa3Boj y yMeTHoCT OXpuICKe apXMeNCKOTje HajBuIle je u3ydasao Llse-
TaH [po3aHOB Koju y CBOjUM pajjoBMMa HAaBOJIM M CBY CTapujy nuTeparypy. Kako y Haynu Hucy cac-
BYIM yCaIallleHy 3aK/by UL MCTPaXKuBaya KOji Cy ce y CBOjUM pajoBuma 6aBuiy Kommosuiujom He-
6ecxor aBopa mu npeacrasama Iapckor Jlensnca, ¥ Kako OHe 3aC/TyKyjy CTYAMO3HUjY TIPUCTYI, MU
hemo npaTuty camo npukase Josana ITperede.

14 Heratus - Qororpadcka crakaeHa mioda — mpumaga ¢Gporo-gokymeHranuju Hapomnor myseja y
beorpany u Hocu unBenTapcKy 03Haky 1110.

15 Jluteparypa o Jleusucy je u3yseTHo o6MMHA, @ MUILJbEHA MCTPAXKMBAYA HIUCY CACBUM ycar/alleHa, Te
crora HaBopuMo camo crepiehe: Walter 1980, e M3HOCH 3aK/byuKe U3 CBOJUX IIPEIXOHMX pafjoBa Ha
TY TeMy, a/ii YKPaTKO pe3anMupa 1 3HadajaH 6poj pagosa Apyrux ucrpaxsaua; Cutler 1987.
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Kyje [po3nanos (1980a: 107; 1990: 133).16 CruxoBM TOr cTapo3aBETHOTr Ljapa ¥ Mpo-
poka: ,,C gecre tu crpate croju mapuia“ (Ilc 45, 9)!7 u ,,Tociog napyje. O6ykao ce'y
cuny“ (Ilc 93, 1) y Hay1u ce mocMaTpajy Kao IuTepapHa OCHOBA 3a yoOIyaBabe TeMe
0 K0joj je peu (Iposmanos 1980a: 108; 1990: 140).

Y 3aymy je, mopen Boropopuiie napuie, y3 Xpucta mapa MecTo 5o61o 1 JoBaH
IIpeteya, mox cy nap Jlasup map ComoMoH, IpBY Iy T IpecTaB/beH Kao [laBuioB naH-
TaH y 3ayMmy, HacIMKaHM Ha cTynmyMa ucnop, Iapckor Jlensnca. Vikonorpaduja He-
Geckor BOpa jolI Huje O1Ia cacBUM yoO/mdeHa y BpeMe Oc/IMKaBamba 3ayma,'d kao
wro Hu JoBaH Ilpeteda y Iapckom Heusucy Huje 3a50610 CBOje MCK/BY4MBO MECTO,
IITO Ce IOTOAVIO TeK C IIPMKA30M Te KOMIIO3uIyje, Kao fema Hebeckor nBopa, Ha ce-
BepHOM 31y Haoca 1pkBe CBetor Atanacuja tov Mov{dkn (1383/4) y Kocrypy. On
Tajia ce y3 XpucTa Ijapa Haji LlapeBuMa u/uay XpucTa BENMKOT apxujepeja ys boro-
popuiy Hapuiy npepcraspa camo JoBau Ilpereda, a mto je nkoHorpadcku obpasary
koju he ce mpenocTu u y HapenHa crosneha.

Ha xpajy momumeMo U HOBMja MCTpaKMBama BeoMa omTeheHOT caMKapcTBa
npkse [Tanaruje Jpocujanu (7-8. Bex) Ha octpBy Hakcocy, xoja cy ycneguia mocie
erose Konseppauuje. Haume, y ceBepHOj KOHXM ONTapCKOT IPOCTOpa Te LPKBE JI0
Xpucra ca CBeIITeHMYKNM aTpubyTHMa IpuKasaHy ¢y boropopuia pyky ucmpyxe-
HUX Y MOJIUTBEHOM recTy 1 Ijap COIOMOH ¢ jefjHe CTpaHe, 11 epconndukanyja Ipkse
(Exnesuja) y mapckoj ogehn, ¢ kpyHOM Ha rmaBu, Joau IIpereya ca makama ncrpyske-
HVIM Y MOJIUTBEHOM TecCTy (MM MOX/ja Y TeCTy KOju yKasyje Ha IPMHOIIEeE), C APY-
re. Tako ce uctmde uzeja fa ce ¢ Josanom Ilperedyom, mprukasanum nsa Exnesnje, 3a-
BpIIaBa JIeJIOBale CTApO3aBEeTHNX CBELITEHNKA, a [la OH Ty CTapy TPafuLiljy YMHOM
KpIITeHa IPeHOCH Ha HOBOT IPBOCBelITeHMKa — Xpucra. VI3 Tora mpousnasu ja cy
npencrase boropopune u Jopana IIpeTede y 0BOj KOMIO3UIIMjM Y CTBApU CIMKE HO-
BO3aBETHOT U CTapO3aBeTHOT cBemTeHCcTBa. (JInmos 2009: 234-236). IIpermocTaBma-
Mo fa 611 moApo6HNja aHaIM3a TOT IIpUMepa MPYXXWIa TToaTKe Kojyu 61 MOTIN TOMYy-
HUTH JOCaflalliiba TyMadema Llapckor Jlensnca, MpBeHCTBEHO OHA KOja ce OfIHOCe Ha
JIMTYPTUjCKU CTI0j IEeHOT 3Hademe, 6e3 0631pa Ha TO Ja /I OH HoApasyMeBa Xpucra
Iapa Haj IapesyuMa u/mnu Bemmkor apxujepeja. Takobe, Taj panu npumep Heo6udHe
xommosnnyje Jeusuca Morao 6u jja Mpy>ku HeKe OATOBOpe U Ha INTarba O KaCHUjUM
npepncraBaMa boropoauiie napure, crapo3aBeTHUX 1apesa [laBuma n ConoMoHa, 1 Ha
Kpajy, JoBaHa IIperede y OKBUpPY Te KOMIO3UIIHje.

[lo cajia HeMPOYNTaHM CBUTAK U3 TaMOYPa, KOji CBaKaKO 3acIyXXyje U TyMadermbe
y OKBMPY KYIIOJIHe feKopaluje 3ayMa, II0Be3ai CMO Ca IIPefCTaBOM Y HAOCY IIpHKa-
3aHor JosaHa [Ipeteue kedamopopoca. TekcT ucHmcaH Ha CBUTKY YTHUIIA0 je Ha ¢op-
MUpambe TOT NKOHOTPpadCKOT TUIIA CBETOL, a IMTYPrUjcKa IIpUMeHa TeKCTa Ha JaH yce-
KOBama I[7IaBe OBOI' CBETNTE/bA, TYMe IITO je MCKa3aHa JIMKOBHMM CPefiCTBUMA Y Ky-
1071y, yKasyje Ha To Aa je JoBan IIpeteua o610 MecTo y 1 'y Hebeckoj cepu. Ta cum-

16 O mpencraBu Hebeckor gsopa u3 ceBeposamajHe Kymome Tpeckasuma mmcama je m Cmomunh-
Maxkymesuh (2002: 463-472), koja je y3;psKaHa Kajia je y muramy uaeHTHMKanuja ose Qurype.
Vicra ayTopKa M3HOCH 1 Apyradyje MUIbelbe O MOPEKITy BIACTEOCKMX KOCTMMA PATHUKA-My4eHIKa Y
xommosunujama Hebeckor aBopa.

17 Vimu ,IIpencraBu ce mapuua (ecHo o Tebe), ITO ce y MUTEpaTypy IOjaB/byje Kao jefiaH Off Ha3uBa
OBe KOMIIO3MIIHje.

18 Ha munujatypu y MunxenckoM ncantupy (ocMa uam fieBera jelleHuja 14. Beka) je, mopen Xpucra
u Boropopuie 1japuie OHOBO je npefcTapbeH uap JaBup, ok je y MapkoBoM MaHacTHpY, C /eBe
XpucToBe cTpaHe Hac/IMKaH, IITO je BaOMa 3aHMM/BMBO, Kpuaaty JoBaH IIpereda, a ¢ lecHe cTpaHe
Boropopuna u nopen mwe nap Jasuu.

2551



1256

6omryHa BepTMKasa CIyIITa ce IO cCaMe ONTapcKe Mperpasie, OffHOCHO JIo TPOCTOpa y
IEHOj HETIOCPERHOj O/IUSUHY, ITIe je MKOHOIPadCKMUM JleTa/buMa IpeAcTaBe CBETOT U
CBETUTE/bCKUM JIMKOBUMA Y HeHOj O/IM3JHY yKa3aHO Ha 3Hayaj KOjU je CBETUTE/b IMao
3a KTUTOPA KUBOIIICA 3ayMCKe IIPKBE M Ha MeCTO Koje JoBaH IIpeTeya saysuma y uKko-
HOMUjI CIIacema, a mTo ce norephyje u kommosunujom Llapckor [Jensuca Ha 3amaf-
HOj dacamn. Y 3MIHOM CIMKapcTBY Xpama boropopuie 3axymcke Josan IIpereya je
anheo, MyJeHUK, IPOPOK, CBEOK, MOHAIIKY y30D, y3 boropopumy mpeu go Xpucra,
671ar0CIOBeH, MOCPENHIK 1 MOJIMTE/b 3a CIIAC YOBEYAHCTBA. Y HEerOBUM IIPMKA3UMa y
3ayMmy 3anucra cy caxere peun AHppuje Kpurckor - semamcku anheo u Hebecku wosex.
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THE REPRESENTATIONS OF ST. JOHN THE FORERUNNER IN THE VIRGIN MARY
CHURCH IN ZAUM

Summary

During our research of the wall paintings of the Virgin Mary church in Zaum, which is decorated with
efforts of bishop Gregory of Deabolis in 1361, we have noticed that special attention was paid to the repre-
sentations of St. John the Forerunner. We have read the highly damaged text which is written on the scroll
held by a prophet (probably Malachi) who is depicted in the dome of this church. We identified this text as
words of the Old Testament prophet Malachi (3, 1) and proposed that there is a relation between this text
and depiction of the St. John the Forerunner Kephalophoros. He is painted on the north wall of the nave, by
the chancel barrier. Iconographic analysis of this depiction of the saint shows the variety of symbolic layers of
the saint’s character, as well as his significance for the donor of this church, bishop Gregory. By the overview
of the composition of Heavenly Court, depicted on the west facade, and short notice on the development of
the Royal Deesis subject, as well as on the depictions and iconography of St. John the Forerunner within that
composition, we have tried to complete the picture of presence and significance of this saint in the painted
program of the Virgin Mary church in Zaum.

Key words: Virgin Mary church in Zaum, John the Forerunner Kephalophoros, painted program by the
chancel barrier, Heavenly Court, Royal Deesis

Gordana M. Keli¢
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Cr. 1. CBurak ¢ TekcToM npopoka Manaxuje (Man 3, 1), 3aym, kynona
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Cn. 2. Xpucroc Crpamnmy cyzuja, 3aym, IIpBa 30Ha jy»KHOT 31/ja Haoca
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Topgana M. Kenuh

Cn. 3. boroponuiia ca Xpuctom, Aa MnekonuTarennuia u Jopan IIpereua, 3aym, mpsa 30Ha
CeBepHOT 31Ia Haoca

Cr. 4. Josan ITpeteua Kedanodopoc, 3aym
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Cn. 5. Joau IIpereua Kedanodopoc, npksa Csetor Huxone Opdanoca, Conyx
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Cr. 6. Ipresx xomnosunuje Hebeckor aBopa, 3aym, 3amagHa dacaga
(mpeysero us: Iposganos 1980a)
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27-526.62(44) Josan Kpcrures

Hejan M. Bykemnh!
Beozpag

BOTOJAB/bEHCKA CJIMKA JOBAHA KPCTUTE/bA 1 IbEH
YTUITA] HA MUTOJIOIIKO ITOMMAIGE ,,CBETOT KOPEHA“
OPAHIIYCKE MOHAPXWUJE

Kpurreme XpucToBo Haraacuso je ynory CBETOT JoBaHa y yCTaHOB/bEIbY CaKpaMeHTa JTy-
XOBHOT 1 TenecHor ocBehera. Hernro Bulite off yeTnpyu Beka KacHMuje, eNMCKOI peMcKy Pemu-
ruje HojaBjbyje ce Kao IIOCPEeNHMK ITyTeM KOra je OBY CBeTY TajHy Npummo QpaHaukm Kpasb
Xnoposex. ITpename, koje ce BemTo pedIeKTOBANIO Ha IMKOBHE YMETHOCTH, KaXke /ja je Ipeo-
6paheHnk omasaH MifpoM U3 MaJieHe aMITy/ie KOjy je Ha pykKe elMCKoma npyuHeo JIyx cetn y
TeslecHoM 06/mdjy rony6a. OBuM je MkoHorpadcka aaysuja Ha 4yfecaH YnH y pery JoppaHy
BUIIe Hero ounraefHa. OKOCHMITY OBOT pajia UMHM ,00r0jaB/beHCKa" CII03Haja O CBETOM IIO-
pexiy X/10[J0BeXOBOT CKMIITpa, 3Ha4aj KOjI je 3aysuMasa y aMbOIeMaTCKIM HapaTUBUMa Hero-
BUX HAC/Ie[IHMKA 11 HeHO TeHJIEHIIMO3HO UCTHIambe Y QYHKIMjI off6paHe 60>KaHCKOT IIpaBa 1
JVHACTUYKOT JIETUTYMUTETA CBE J10 IpefBeyepja Pesonyunje 1789.

Kmyune peuu: 6orojaBpeHcke npeacTase, cetn Jopan Kpcrurers, cetn Pemurnje, Xogo-
Bex I, MUTCKO pofloc/ioBsbe, cakpaMeHTH, CBeTa aMmmyna, PpaHnirycka pesonmynnja

3a TeOJIOLIKM UAEHTUTET U He3abOpaB 1 ONUCTA MMIIPECUBHO MECTO Koje Y
xpuirhaHcKoj erseresu npuiajna cBeToM JoBany Kpcruremy, ¢ KUM ce, 110 arocTomy u
jeBanbenuctu Martejy, He MO>ke paBHATH ,,HM jeaH u3Mehy pobennjex op xena“ (Ma-
Tej 11: 11), MMa ce MPBEHCTBEHO 3aXBANUTH HETOBOM COTVMPOJIOIIKOM IIO3VBY KOju
HEeKaKoO YBeK 3aceibyje OHaj My4eHIUYKU Opeosl. JoBaHOBA MIUCHja fa VIspaumby u cBe-
Ty HajaBu Jjo/asak ouekyupaHor Cracurerba u Vickynmuresba /byICKOT POJa, la Kao Io-
CTIe[IbM Off CTApO3aBeTHMX IIpopoKa VicTora yrnena, KpcTu n ocBefoun Kao bora-Cu-
Ha — apyry mruHocT IIpecBeror TpojcTBa, Hajsaf, Ia JOIIPIMHECe YCTAHOB/bEIY 6a3n-
HOT PeJIUTUjCKOT aKCMOMa — cakpameHiiia 6e3 KojeT, yro3opasa 6161IMjCKH TEKCT, Hije
moryhe 3ago6uTn uncT(uj)u 061MK IOCTOjarba, KAKO Y KOPIIOPATHOM, TaKO y JYXOB-
HOM CMICITY, T1a, CIeACcTBeHO ToMe, Hu LlapctBo boxje (JoBaH 3: 5), mocTana je cBeTH-
Te/beBa yIasHMIA ToMohy Koje je Ha Be/MKa BpaTa 3aKopadmo U y CBeT XpuinhaHcke
uKoHorpaduje, anu u, ZOAYyLIe UHAUPEKTHO, Y MUTOTBOPAUYKI CBET CPeAbOBEKOBHE
pOjanucTuyKe Ueonoruje.

Tematcky, Kajia je y nuTamy NUKIYC U3 JOBAHOBOT XKMBOTA, CIIEHU y KOjOj OH
KpiTaBa XpUCTa U Y KOjoj ce, Kako Benmu Anekcanziap Kosnos, ,nojasmbyje Kao myd
IIOCTaB/bEHA HaJl CBETMOHNMKOM Ji KaO PYIINTe/b CBAKOT 371a U Ipexa U Boha BedHOr
cracewa“ (Kosmos 1931: 11), nocsehena cy HajOpojHMja fela YMETHOCTH, pasacyTa
mpoM XpuirthaHCKOT ¥ IpocTopa Koju 00/MKYjy OcTajie MOHOTeUCTIYKe KoHecuje.
V3 muper peneproapa, 6uhe f0BO/BHO MITYCTPATUBHO IOMEHYTHU OIICET Off IIPBUX pa-
HOXpyIrhaHCKMX JleKopaluja PUMCKMX KaTaKOMOM, ATOBAHNX y ITOYeTaK IPYTOT CTO-
neha re, pennmo, 6apepedHux mpeacTaBa Ha capkodasuma y Apiy, AHKoHn 1 Mag-
puny (Ha KojuMa je XpMUCTOC, MAaKO BPIIbaK CBOT KPCTUTE/ba, YBEK IIPUKa3aH Kao Je-
JaK-aflo/IecIieHT), off ppecaka y Hof3eMHNM IpkBama Kamamokuje n oHMX 13 aTOCKMX

1 deovuk@gmail.com
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naspu (cn. 1) go, xonauro, Borosor (Giotto di Bondone) Kpwitiera us Santa Maria
dell’ Arena y IlagoBu KojuM je GMPEHTMHCKYM MajCTOp HajaBUO TPAHUYHY TPAH3U-
IIVIOHU TpeHyTaK u3Mel)y cTapyux MHTepIIpeTalja u MOfilepHUX TeHeHIMja (Macpon
1957: 87-94). Ha nomenyT™M, amu 1 OpOjHMM APYTUM pelpe3eHTaTMBHUM OCTBa-
pemnMa Koja hemo, HaXanoCT, y fa/beM TEKCTY M30CTABUTU U3 KPUTUUKOT amapara
(jep 6u TMMe IpeKOpaYNI IPYMapHY HaMeHy OBOT ITpUKa3a), CYIITIHA MKOHOTpad-
CKOT 06pacija 0CTaja je MPAaKTUYIHO HEIIPOMEhEHa; CaMo je MUMEeTIYKI MOTEHIIjasl
yIop06/baBaH y 3aBUCHOCTH Off €TI0Xe ¥ YMeTHIKOBE MMaruHalje.

CHHXPOHO ca BU3YeTTHOM KY/ITYPOM, a0 ce y 60rojaB/beHCKO] MIUCHjU JoBaHa
Kpctureba HaspeTy y HaCJIOBY pajja HaTOBEIITeHN MUTCKM KOHCTPYKT. [Ipennsunje,
Kao TaKBOT Ia je Ipou3Bea CpefjlboBeKOBHA MOHapxujcka PpaHIfycKka Kafa je 3apafp
jadarba JIETMTUMMTETA M KOHTUHYNTETa CBOjUX AMHACT(Mj)a JOCTOBIe Mo3ajMuIa 6uob-
7MjcKu 6OrojaB/BEHCKY ClieHapyj, ma 1 creHorpadujy. Ho, KpeHnmo pegom.

BorojaspeHckn exo: Kputeme Xmogosexa u nocsehemwe ¢ppannycke Kpyne

Ha camom m3maky meror Beka, rpapumh Pemc msabpan je sa locus mcropmjcke
pamme Koja he 3aHaBeK M3MEHMTM [OTAJALIBYU PETUTHjCKO-KYITYPHO-TIOMATIIKNA
npodun CTapor KOHTMHEHTA, y IPBOM IUIaHY HeroBMX 3allaJHUX IPaHuIa. Y peMcKoj
6oromorby, Koja y To foba HM y Ha3HAKaMa Huje MOITIa HAaCIyTUTH cBojy Oyayhy Be-
JIETIETIHOCT KaTefipasie — I1a jol KpyHujOeHe, emmuCKOIl U MOTOMAK yIJIefHe Talo-pUM-
cke mwiemuhke nmopopuie Pemnruje o63Hamyje na je Xnomosex?, kpamb Cammjckux
®panaka us guHacTHje MepoBMHIa, Hajaj; CKIOINO »,akT ca xpumhauckyum Borom.
Ha meroso npeobpaheme u ,KpiuTerme Koje je HaunHnmo PpaHIfycky, Kako y HacIo-
BY CBOje CTyAMje Kake MeaueB(an)ucra u apxeonor Pene Muco-Iynmap (1996), y nome-
HY UCTOPUjCKe HayKe IPBM ce OCBpHYO emyckon Ipryp Typcku Koju y gpyroj Kisusu
neceroroMHe Ppanauxe uciopuje (Historia Francorum)? mpeHOCH Ty 4yBeHY elM301y
Koja he Ha aJieKBaTaH HauVMH MMOTKPEIUTY ITOEHTE Jasber TOKa pajia:

Kpasp Hajipe 3aTpaxku ja IPYIMU TajHY KpiuTema o, pyke ITontuda. On, Hosu Koncran-

TVH, TaJl Ce 3aIlyTV Ka KPCTHOHMUIIN Jia HETJallby OKOPeITy JIeTpy cliepe ca cebe, ja y oc-

BeheHOj Bofi ocTaBu cBa carpelema npebanrmer xmnBora. JIOK je yaasno y 3aeHal, cBe-

TuTeh BoXju My ce 06paTu CBOjUM CBeYaHMM ITAcOM: IIOTHU IIOKOPHO ITIaBY, CMHE CH-

KaMGpujckn®; 7y6u OHO WITO CV MA/INO, AN OHO WITO CH JbY6Ho.

(Typcxm 1861: 101)°

Y poba Kaf je XpoHMYAp peKOHCTPYNUCAO TPEHYTaK X/IOOBEXOBOr IIPUCTYIAba
obpeny muniujanuje y xpuirhaHcKy OpPTOROKCH)Y, IPOPOUKO je Bpeme Beh yBemn-
Ko 6mmo mpecaxio. I[Ta umak, u cygehu o HaBeZeHOM LIUTATy OKO KOjer ce BOAWIA
JKYCTpa CTOJIeTHA aKafieMcka pacpasa (Byn 1985: 249), unju noneMmndxy Haboj HU

2 Vime je mpunarobeno crapodpanuyckom (Chlodwig) n narnuckom ussopuuky (Chlodovechus), maga
ce cpehe n y Bapujanti Knosuc mro orosapa caspemeroM ¢paniyckom jesuxy (Clovis ler).

3 Mu cmo ce onpefiennIn 3a HajycTa/beHUj) HA3UB XPOHUKE, KOja Ce jOLI IOMUIbe TI0f, CTAPUjUM HACTIO-
BuMma Historia ecclesiastica Francorum n Decem libri historiarum, monerge camo xao Chronice.

4V apxanukoj 1 moeTckoj ynorpebu, Cukambpuma cy ce yecto Hasusanu Canujcku Ppanuy, a ped je
0 repMaHCKOM HapOJy KOjM je y IIPBOM BEKy HACTambMBAO IPOCTOPe AaHallbe XOMaHAuje, alu ce K0
Tpeher Bexa OTIIYHO MHTErpucao y GpaHauKo APYyIITBO.

5 Le roi demanda au pontife a étre baptisé le premier. Nouveau Constantin, il marche vers le baptistere,
pour s'y purifier de la lepre qui depuis longtemps le souillait, et laver dans une eau nouvelle les taches
honteuses de sa vie passée. Comme il s'avangait & vers la baptéme, le saint de Dieu lui dit de sa bouche
éloquente: ,Courbe humblement la téte, Sicambre; adore ce que tu as briilé, brile ce que tu as adoré.”
ITpeseo [I. B.



Jejan M. Bykenuh

TaHAC He jerbaBa, y PeMnrujy Kao fa je IOHOBO IPEMO3HAT IJIaC M ayTOPUTET HOBO-
ra IpopoKa JoBaHOBOT Kamnbpa Koji, HMMAJo CIy4ajHo, Ha Banme Beue 496. ropu-
He® off ,MHOTOOOKaUKe [IaraHcKe Jlelpe” UcLe/byje Y3RaHULy GppaHadKuX IIeMeHa,
a 3a UM, KaKO ce Jja/be HaBoau y Xpouuuy, u 3000 mwerosnux cabopara (Typcku, HaB.
MecCTO), CBe [0 TPEHyTKa Kafia 11e0 HAIlMOH HUje OAIy4MO fIa C/IefV Taj TI0XKe/bHN T1a-
pagurMaTcKy npuMmep. bpojHn ayTopu, Mehy KojiMa 1 MCTaKHYTU MCTOPUYApH PaHOT
MepoBMHIIKOT nepuopia Bormac Xeppun u Junak XeH, y KoHBep3uju X/I0f0BeXa BUfie-
1 ¢y yku onopTyHuctdku akt (Bomac Xexpun 1962: moc. 169) 1 Kiniy mpo-Mepo-
BMHIIKe Iponaranpe (XeH 1993: 271, 276), [OK je, Ha [PYTOj CTpaHy, He Mambe YITIeHN
Tondpya Knpt 610 Bure yay6meH y mobyse MpoucTeKiIe U3 pelnuryjcke ICHXOorje
KOjOM je MHaue CHa)XHO 610 IPOXKET 11e0 CPelOBEKOBHY CBET, M Ha UMjeM IpeHe-
OperaBamy 61 M3BECHO 3aMepuO Masolnpe oMeHyToj ABojuu (ym. Kupt 1913: 71).
3ampaBo, y 0BOM CiIy4ajy je ,37MaTHa cpepuHa’ nsMely mapeueHnx craBoBa He caMo
moryha Beh 1 orn4Ha, 1ma, CX0gHO TOMe, MOTHB ITOTUTUYKOT IIpoduTa He 611 Tpedano
06aBe3sHO VICTUIATY Ha YIITPO MOpasHe CHare paHor XpuurhaHcTBa, Kao mTo 61 ucto
TaKo VMITYy30PHO OMIIO TIPETIIOCTABUTH A je UCK/bYINBO U jeANHO BEPCKU CEHTVMEHT
ofipeano cynbuHy ppaHadKor Kpaba Kao mpBor xpuirhaHcKor Brajapa 3amnaja, a mwe-
roBe 3eM/be Kao HajcTapuje Khu Katomrdke npxse.

Y peMcKOM KpLITewY — YBeK IpucyTHoM 1 edpexrHoM (Muco Iymap 1996: 10) ce,
OCUM 3ajeqHUIITBA y XPUCTY, POAN/IA U UJieja O CBEYKYITHO] IPYLITBEHO] U KY/ITYPHO]
unTerpauuju OpaHaka ¥ BacIOCTaB/baby MUTIEHUjYMCKOT caBe3a Kpyne u Onitiapa
y kojeM he 06e cTpaHe KaIMTa/lM30BaTH L{I/bEBE, 2 GALUITHHCKI TPArOBM U LPKBEHO-
MOHAPXMjCKI HApaTUBM MX BepPORoCTOjHO nocBenounTin. Kpams Xnogosex 61he mpep-
CTaB/baH Kao ,,HOBY KoHcTaHTMH'? KOjU je Y/IacKOM y KPCTHMOHWMYKM 3€Hal] II0CBe-
0 PpaHIycKy KpyHy, Kao 1mTo je m XpMUCTOC CBOjUM YITacKOM Y JopfaH IOCBETHO
CBe BOJIe 1 M3BOPE; OH je ,HajxpuinhaHckuju kpam (bp. Roi trés chrétien) n apxe-
THUIICKa QUTypa OKO KOje ce cajja, KAHTOPOBUI[EBCKM PeueHo, popMypa MUT O Hey-
mupyhem (cymep)reny (enr. body politic) monapxa (Kanroposur 1997: noc. 4, 49) u
CBETOj MepOBMHIIKOj KpBU (B. Muco Iymap 1996: 18; Illama 1989: 209-210) koja he,
HAIIOCTIeTKY, U 10 NOTpebu, motehn u BeHama ocTammnx aMm61eMaTcKux Boha ¢paniy-
CKOT CpeIrbOBEeKOB/ba 11 PaHOT MofiepHOTr nepnoga: Kapna Benmxor, Jlyja IX Cseror,
Joanke Opreatke, @pancoe I, Aupuja IV 1 Hesao6mmasHor Jlyja XIV. Oun - gyro-
Kocyu MepoBuH3Y, Cy 3a cBaky crefehy gunactujy, ykwydyjyhu u Kaponuure xoju cy
VX leTPOHMCANy, 61n HeKa BPCTa ,CBETUX TOTeMa" Y KOjIMa je JIeXao M3BOP Helrpe-
cyure mohu (IIlama, HaB. Mecto). [TapanenHo, emuckon Pemuruje 61Ba yrcas y cam

6  Us6op cere HOhM Tpebaro je ga CMMOOMMYKM HAT/IACH ia je 32 HOBOKPIITEHOT KPa/ba I HeroBY 3eM/bY
oTIovena HOBa, OmucraBuja — xpumhaHcka epa. 3a mupe Tymadere B. Muco Iymap 1996: 120. ITo
Tprypy Typckom, XooBex ce peobpaTuo ,leTHaecTe rofIHe cBoje BrafaBune (1861: 100), Tj. 496.
Toxom npoTekIa iBa BeKa 6110 je 6pOjHMX HEeCYIIachIia OKO BEPOJOCTOJHOCTIL TOT JATYMa, I1a Cy TaKO
3a rOfiMHy KoHBep3uje mpepnarane 496 (Xayk [Albert Hauck]), 498 (Jleucon [Wilhelm Levison]), 506
(Ban pie Bajsep [Augustine Van de Vyver]), 508 (Kpyc [Bruno Krusch]). Behuna ncropuyapa u reomnora
je, mak, HacTaBu/Ia ia 6panu TpaguumonanHu garym (Byn 1985: 268-70, Levillain 1935: 162).

7 JIBa cy ounmriefHa pasmora 36or kojux Typckn mpasu oBo mopeheme. IIpsu je Taj mro je y paHoMm
CpefitheM BeKy BU3AHTHjCKM Liap 010 o/Muerbe BIaJapcKuX ueana. JIpyru ce Tude mpefarma 110 KojeM
je XytopoBex MPUMMO HOBY Bepy IOLITO Cy a MAraHCKM GOTOBM HANYCTU/IM Y TELIKOj GUIM IIPOTUB
Anemana, ok je xpumhancku Bor xome ce Tajja 06parno, 1 Kome ce merosa sxeHa Knorunpa jour pa-
HIfje IPUKIOHNA, IIPEOKPEHYO JICXOJ ¥ 1eroBy Kopuct. OBo mpefame Heofobp1Bo mnoaceha Ha oHO
Koje ce Besyje 3a Koncrantuna Bermkor koju y3 momoh 6oxaHcke MHTepBeHIUje 1 BUu3uja 0 nabapymy
(XpucroBom MoHOrpamy ¥) 1 CBETIOCHOM KpCTy ca rpukum HatmicoM Ev Tovtw Nika (,ITog oBum
3HakoM heur mo6eauT®) ofHOCHK IpeBary IpOTUB 3HATHO OPOjHMjer HelpyjaTe/ba, HAKOH Yera je 313.
npurpimo Xpuctosy sepy (yir. By 1985: 251; Muco I'ymap 1996: 11; Xen 1993: 272).
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BPX MEHOC/IOBA HAIIVOHATHMX QPAHI[YCKMX CBeTUTe/ba, IPUAPYKYjyhn ce Tako cBe-
toM Mapruny u keanodopocy ceerom [leH1jy, a jour Behy craBy JOHOCH MY ,,IMUIL
Kpcrutemma dpaHiycke fpxaBe 1 Hanuje Koju he Ayro moToM 3HaTy Jia IPEIO3HAjy
U pyTe KaTOMTJKe 3eM/be, KaKO Ha BePCKO-IIOMMTUYKOM IIaHY, TAKO U Y IOMEeHY Ca-
KpajnHe yMeTHOCTH. VImycTparuje paau, 6alr je Ty MKOHOrpadCKy MaTPUIY IIpUMe-
HJ0 1T03HObGapokHM cKynnTop Hosauu Bepuepo (Giovanni Battista Bernero) Ha um-
IIPEeCUBHOM IITYKO-pe/bedpy KaTempane mujeMoHTCkor rpaguha Kapumana (cm. 2),
Kajia je paHavYKOr LYXOBHOT Olla IIPMKAs3ao paMe y3 pame ca cBeTuM Ilperedom u
Kpctutemem locnonmym JoBaHOM, Kako y APYLITBY HeKOMMKO ¢urypa us anbe-
OCKe Xujepapxuje 3ajegHo Bofe fujanor ca CepuimmyM (yi. bayuep 1998: 212-213);
y UCTOj KaTefpaau je TOKOM paHux ocaMmpeceTux roguna XIX Beka u cnmkap ITaono
Taupano (Paolo Gaidano) HU30M HOETUYHNUX CLieHa 13 CBOT (PECKOMMCHOT Iporpa-
Ma IIPaBUO YICTY jYKCTAIIO3NIINjY, HUIITA Malbe HAPaTUBHY U TeaTPa/JHY Y OGHOCY Ha
BeprepoB mTyKO-perbed.

Yiora cakpameH(a)Ta M MUTOTOUIKIX JIETEHAN Y IPOIMaraHZHOM
MICKYPCY PPAHIYCKUX AUHACTHja ¥ MOh BU3yeTHOT apryMeHTa

Hecymmuso pa je Ipryp Typcku, xarumorpapckom obojeHorrhy cBoje XpoHuKe,
aKO HUINTA, OH/JA 6ap CKUIMPAO OHaj IPBU MUTCKM ,,KPOKN . 3a Hajbe IpoduIncame
60rojaB/beHCKe CIO3Haje O CBETOM IOPEKITy X/I0J0BEXOBOT CKUNTpPA HOOPUHY/IN Cy
ce, OBOTa ITyTa MHOTO TeH/ICHIIMO3HIje, IpeficTojehn KapoMMHIIKY 1 KalleTHjCKY Be-
xoBn. Y IX cronehy Xunkmap (Hincmar de Reims), jou jema (apxu)enuckor u3s Pem-
ca, y3 1o u caBeTHUK 1 riponaraugucta Kapma II Remasor (Charles I le Chauve), npep-
cTaB/ba xaruorpadcko fieno o XuBOTy U 4yyauMma cBetor Pemuruja (Vita Remigii) y
KOMeE je KOHCTPYMCAO JIETeHNY O C6eilioj amilynu Koja Ip>KK Jla ce Ha X/I0l0BEXOBOM
KpLITeY 0jaBuo 6emu rony6 — y xpuinthanckoj ukonorpaduju dect cumb0os cBeTor
Ilyxa, ¥ IpyHEO MaJry aMIy/Iy ca MilpoM (XpM3MOM) Koje je HeJ0CTajalo 3a IToMasarbe
KpasbeBcKor npeobpahennxka (Onenxajmep 1953; Brox 1924: 224-225; Muco Iymap
1996: 118; Kuprt, HaB. MecT0).® OBUM je jour ounTuje cKa3aH HayM Aa ce YyAecaH YnH
y pelu JopaaHy HONMCTOBETH ca ,9yfioM MoHapxuje“ us peMcKe KpCTHOHHUIIE.

Jlakako, amonorete MOHapXuje Cy 3apaj MHTe€peca CBOjUX IoCIojapa IoTe3ann
u apyre nerenfie. OHa 0 ,TIPOHANACKY" KPUHA, IIOTEHTHOT POja/IMCTUYKOT aMbieMa
Kojer ¢y ppaHIyCKI Kpa/beBM ,U3Be3NN U Y TPajuLyje SPYIUX eBPOICKUX Hapopa,’
TyMa4M Ja je ¥ Taj IBeT — IepcoHM(UKaIMja 9UCTOTe ¥ HEBMHOCTY, IOCPEFHO (IIpeKo
anberna) mocmar ca Hebeca Kao gap HOBOKpIITeHOM XJIOOBeXy [a, IIOMyT mabapyma y
cmy4ajy napa KoHcranTtiHa, 6yae BU3yeTHM U UAEHTUTETCKM MapKep HeroBe I Bla-
JapcKe pelpe3eHTalMje CBMX Koju he HacmemuTu MepoBMHIIKK TpoH (ym. ITactypo

8 Kapa je 3a »muBoTa XHKMapa OTBOPEH KOBYET Ca MOIITUMA CB. PeMurija, apX1emmcKor je omasno ase
crakjieHe 604NLie Koje Cy OffaBajie CHaXKaH MuoMmpyc. VI3BecHo je fa je oBo oTKpuhe IOCTyXnmo Kao
H03a/]1Ha 7lerenpe o ceroj ammymu (onumpuuje y: Onenxajmep 1953).

9  Maya ce Kao Xepa/luuKy CMMOO/I KpUH TPaJUIOHATHO MoBesyje ca ¢ppaHiyckoM KpyHowm, y pasHuM
CTMIN30BaHNM (OpMaMa HaMa3MMO I'a y GAlITUHY APEBHNUX KYITypa — CTAPOETMIIATCKOj U MECOIO-
TaMcKoj, mpe csera. JIyj XI, kpam nose Banoa (koja je rociogapuna ®paniyckom op XIV no xpaja XVI
BeKa) JOMycTro je Mean4dnma fja ra KOpUcTe Kao cBoj ambem 1465. ropune (B. wiaHak AHrenHe Mn-
nocas/beBuh-Aynt y 360pHuKy pagosa ca nporutoropuinmer @VIJIYM-oBor HayuHor ckyna Cpricku
jesVK, KibVDKeBHOCT, yMeTHOCT (cTp. 307, Ham. 10). KpuH ce kao xepangudku cuMOO7 10jaB/byje 1 Ha
cprickoM rp6y (HaBogHO 360r sxeHna6e Ypoura I ca JemenoM AHXYjCKOM) M TO YHYTap IITHUTA, VICHION
cBaKe KaHIle iBoriaBor HeMamuhkor opia. Buute y: Jb. C. Cresosuh, JI. Tepuh (1993), Cpricku rp6:
Pa3Boj U cMHTe3a Xepanguukux cumbona, beorpan: MTHOTEX, 15, 20.
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1997: 98-100; brox 1924: 229-231, ca cT. /nt.). Vmak, HeymopeauBo CBPCUCXOLHI)Y
aMO/IeMaTCKy CHary eMUTOBAJIa je CBeTa aMIy/a. BekoBuma 6pIpK/bMBO YyBaHa y 6a-
sununy ceeror Pemu(rn)ja, y crieninjanHo 3a Ty CBpXy uspalheHOM 1 Iparum KaMemeM
U IJIEMEHUTVM MeTa/IIMa OIITOYEHOM pelMKBUjapy (c/1. 3a), aMITyIy Cy jefMHO peM-
CKIM @PXMETIVICKOIN MOT/IY TUTUjCKU YHOCUTH ¥ OOMIKIBY KPYHUAOEHY KaTefpany He
Ou 1V ’EeHVM HEOBO3eMalbCKIM CajipyKajeM, KOjI Ce, [0 BepOBamby, YyHOTBOPHO Ha-
pomymasao (Brox 1924: 225-228), nomasam!® u Tako, y FyXOBHOM CMICITY, U IIpe
KpyHHCamba »,KPYHICAIN" CBAKOI HAPEIHOT CyBepeHa, Ha HA4YMH Ha Koju je, mopceha
Kanroposun (zopyue y dycnorn), n nomasame Vicyca Xpucrall cserum dyxom y
Jopmany (Jlyka 4: 18; Jjema 10: 38) nHTeprpeTHpaHO Kao meroBo ,KpyHncame (Kan-
toposuti 1997: 52, dyc. 22). Poxe llaptuje (1991: 128) je pemcku sacre onmcao Kao
~IIPUBUIETOBAHY IPUINKY 32 OUyBake NMHACTUYKOT 1 Hal[MOoHaMHOT cehama® 1 kao
»CHOKHY CIITY KOja je 00/I1MKOBajIa HOIy/IapHy CIIUKY 0 KpabeBuMa. Tum obpenom cy
cBe paHIyCcKe [UHACTHje MOBefieHe IO HUIY jefHOT 3ajeTHUYKOT 11 je[UHCTBEHOT
MMTCKOT POJIOCTIOB/bA. Y KPajiboj MUHMjI, a Kako je armoctodupao u Auape Illacren
(1997: 1434-1435), OHO IITO je MOHAPXUjI IIpe CBera OMJIO BaXKHO jecTe HeHO MUT-
CKO POJOCTIOBIbE, KOje je, TofaheMo, jak OCOHaL MMATIO Y CTIOMeHIYKoM HacneDy my-
TeM KOjeT Cy ce I Hajop>ke KOHIEeH30BaIa TOXKe/bHa, MICONOIIKY peauropaHa cehama.

Busyenna kynrypa he gatu mopatam Berap y neha ocHMBAaUYKMM MOHAPXUjCKUM
HApaTNBUMA, IAKO TPAHCIIOHYjyhn mernoTy 60XaHCKe TEONOTHje Y IeTIOTy MUCTUYHE
HONMUTUYKE TEOJIOTHje Y KO0joj je 06pey BIaflapcKOr MUpPOIIOMas3ama MMao ILieHTpa-
HO MecCTO. Y TOM CMUCITY, XMHKMapoB MUTCKI IIPeIOXKaK 61Ba HEPETKO pernpusu-
paH. Busto #a ce paguio o MO3HOKAPONMHIIKO] perbedHOj mnactuy us Myseja Iu-
Kappuje y AMujeny (ci1. 36), wiy o mayMuHalujamMa 3a ouumjente JUHACTUYKE 1eTO-
muce — Grandes Chroniques de France, nucaue og XIII go XV croneha, 6uno ga je pea
0 IIeCHAeCTOBEKOBHIM Talicepujama myTyjyhnx dpramanckux majcropa (. 38), fio,
KOHAYHO, jyBeMMPCKIX IIPpeMeTa ¥ KOMEMOPATVBHUX Meflasba, cBeTu Pemuruje he n3-
HOBA ¥ UI3HOBA OMTY IPUKA3MBAH KaKO M3/Ia3N 13 ,Kanyma“ Josana Kpcrurespa, Xio-
[OBeX Kao MMea/THU XPUCTOIMKU Kpa/b-TIOMasaHUK, a HEM30CTABHM MOTUB romy6a
xpusMoHole eBonypahe oHaj KynmuHupajyhn enndanmjcku TpeHyTak kana je bor-
Oran usroBopuo: Tu cu cun moj wybasnu, itiu cu iio mojoj somu (Jlyka 3: 22). Kako 6u
ce Ta MKOHOrpadcKa aHajIoruja jour 1y6sbe HaracuIa, IOBPEMEHO CY NMPaB/beHN YaK
U MOKYILIaju yrnopob/paBama caMor 6ubmujckor emidanmjckor obpacua. Tako ce, Ha
IpuMep, Ha IpeficTaBaMa borojaBmbema U3 MOjeMHNX M3BAHPEHO VTYMUHMPAHUX
MaHYCKpUIaTa, KOjux ce goTakao n ®pancuc Onenxajmep (1953: 275-285), HepeTKO
cycpehy aBe ammyre mocnate Joany Kpcrurermy, na y/beM U3 IpBe HajIpe OCBELOYN
Xpucra Kao CBEIITEHNKA, a OH/A 1 Kao Kpaska (1953: 139-41), mto je oner Tpebaro

10 Maxko je ped o jeMHCTBEHOj CBETOj TajHN, KOja Ce y OJIHOCY Ha TajHy KpIITerba KOJ| IpaBocIaBana oba-
BJba 3[JPY>KEHO a KOJ} PMMOKATO/INKA U3[JBOjEHO, MIPOIIOMA3abhe Ce MOXKeE U ,,iPYIu“ Iy T 06aBUTH IIpH-
JIMKOM CTyIIaka B/lajiapa Ha IIPecTo, IITO ce TyMayy Kao BUIIM CTelleH JaBaiba JapoBa cB. JJyxa Heo-
IIXOJHMX MOHApPXY 3a HeroB CHelnduyaH mon0Xaj. Y MUTamy je fpeBHa IIpakca Koja ce MOMMUEbe jolII
y Crapom 3asety (Ilc. 23: 5-6; Tlc. 133: 2; 1 Cam 10:1; 2 Cam 2:4; I1I Lap 1:39, 45) 1 Koja 110 BaKHOC-
T IAJIeKO 3acerbyje PUTYal KpyHNUCamba. 3a TeOMOLIKY 3Ha4aj 1 pa3Boj o6pena y [IpaBoC/IaBHOj LPKBI
Bupery: Mupkosuh 1925: 52—53, 229; C. [levanar (1897), Bnaganan 1 Hapoy, KpyHMcarme 1 MUPOIIO-
Masame BJIaJlaolia, Iy>KHOCT herose u HapojHe, beorpan: llltamnapuja Kpamesune Cpouje; 3a Tyma-
gerba y Karomnukoj iipksu Bupy Katonmuky enuykionenyjy, rom IV (1913), ctp. 215-216; 0 IpoTOKO-
JTy ¥ ICTOpHUjaTy MUpOIIOMasarma QpaHI[yCKUX Kpas/beBa It IIpey3uMara peramuja: A. Le Noble (1825),
Histoire du sacre et du couronnement des rois er reines de France, Paris: Gaultier-Laguionie.

11 VmyTHO je OACETUTH Jia je CaMO MMe, OIHOCHO, IIar0/ICKM TIPUAEB Xpuciiioc (Ip. XpLOTOG) 3aIIpaBo Be-
PaH IPYKM IIPeBOJ; CTapoxebpejcke peun »Melnjax«, Tj. »Mecuja« (WY 1) v sHa4YM »TToMasaHn(K)«.

2691



1270

fla yIIyTU Ha 3aK/by4aK Ja Cy ¥ BUKapu XpUCTOBM, TO jeCT, Kpasb M eNUCKOI (6MCKyII)
UCTOBPEMEHO personae mixtae (1 LyXOBHe 1 CBETOBHE 0co0e) 1 personae geminatae
(4oBeyju 1o IMpUPORM, FUBMHM30BaHN 110 61arogaty boxjoj) (KanToposu: 1997: 49,
59). Maxko 3a npepoueny Bepsujy y HoBoM 3aBeTy HeMa JeLuypaHNX OIpaBlamba,
OHa ce, ¢ 003MPOM Ha YTHUIIAj C1UKAd HA CBECT ITOCMATPada, MaXoM OHIUX KOjU CY CBOje
VICTVIHE O CBETY L[pIIe/iu YIpaBo 13 mo(p)yKa MMKOBHMX Jiea, MOpasa MoKas3aTy Kao
3axXBa/IHA U MPOQUTOHOCHA O NMUTaky OfOpaHe GOXKAHCKOT IpaBa 1 MHTETPUTETA
¢panyckor (1 He caMo 1 UCK/bYYMBO (paHITycKor)!'? Brasapa.

ITorryT MUTONOIIKMX JIETeH Y, MOh BU3YeTHOT apryMeHTa MOfIBYK/IA je BaKHOCT
caKpaMeHaTa y KOHCTUTYNMCAa’y KOfieKCa CaKpPalTHOCTU ¥ MUCTWYHOT JOCTOjaHCTBA
®pannycke monapxuje. CpIckm MCTOpUYAp YMETHOCTU 1 BpCHU Gapokonor Boxun
Bykcan mopceha fja ¢y pacnpase BesaHe 3a MPUPORY U 3HAaUeHe CaKpaMeHaTa 001d-
HO CMaTpaHe alCTPAaKTHYUM, CTPMKTHO aKaJleMCKVIM ) Malbe-BJIIe OPAHNYeHNM Ha
60rocnoBcKo cxomactuuke kpyrose (Bykcan 2004: 199). Mebytum, 1 kao TakBe ux je,
cynehn u o peTXogHOM Iacycy, AMHACTUjCKU PeXXVM Ipero3HaBao kKao MOhHO mpo-
IIATaHJIHO CPEfICTBO Y ONHOCY Ha IIOfIaHMKE KOje je yBeK Tpebasio Ap>KaTu Ha CUTyPHO]
y3au off 6110 KaKBe MCKapUOTCKe Ujieje U3/jaje Wi IMOMUTUIKe IToOYHe Koja ce Kocua
ca OHMM Jia Hema 671aciiiu ga Huje og boza, a wittio cy enactiiu, og boza cy fioctiasmwe-
He (Pum. 13: 1). 3aT0 je 6110 HEOIIXOLHO Ha ce HeOO jOII jefaHIyT OTBOPU U Ja CBETH
Ilyx Ha pyke ¢dpanaukor Kpcrurepa mpunece MohHO eTepudHO ybe — 6ansaM Koju,
kako onomumbe lllekcriup y Puuapgy 11, ,,uu cBe Bogie 6ypHor Mopa Hehe crpatn,'3
KOjU Kpajba YMHU CIIPEMHUM 32 HerOB BUCOKY ITONI0Kaj (B. Mupkosuh 1925: 229) n
mpaBM off iera Boxkjer HaMecHMKa Ha 3eM/by, I1a YaK ¥ Taymarypra (ci1. 4a) criocobHor
Jla jemHVM JJOVPOM pYKe McIem ckpodynosHe paHe (moTaHko y: brox 1924; Onen-
xajMep: 1953, moc. 137-40, 169, 229-30; ym. Illapruje, HaB. MecTo). MoTUB cBeTOr
Hyxa porunje he Aupn III, motomu guHAcT 103 Bamoa, IPOCIaBUTH U Ha MO/BY Xe-
panavke u arepucTuKe, yBohemeM MCTOMMEHOT HajBULIET JPXKaBHOT ONMMKOBamba
- Oppena ceeror [lyxa (Ordre du Saint-Esprit) 1578. ropuHe,' kojer xao He3ao6una-
3HI [Ie0 BIaZlapCKOT leKopyMa Ipeysumajy u ceu byp6oHu (. 46, ci. 48).

Axo je 0bpen MupomnoMasama, y3 KpyHUIOEHN PUTyall, IIOCTa0 OHaj necessitate
medii y3 momoh Kojer ce guHAcTMYKO HarmoHanHo cehame Haj6pxKe amcopboBaio y
60ro60ja>k/b1BOj ITOJAHNYKOj CBECTH, OHJIA je LIEHTPAIHO Mpefjatbe O CBETOj aMIIy/IN
HAaITaCU/IO M3Y3E€THOCT CaHKTUOMKaIlMje XIT0I0BEeXOBYUX HacleqHuKa, 6ynyhm ma cy
cBut oHY, of @umnma I Asrycra po Illapma X (Kupt, HaB. MecTo), CBOjy ,He6eCKy UH-
BECTUTYPY, CBOjy CBeTy IIOTBPAY (/1aT. confirmatio), ORHOCHO, fieuaili gapa [yxa cee-
itioea, nobujany noMohy xpusme Kojy je fapusao cam bor. VI3HoBa nmonasmpajyhu npe-
Mucy fa uM je tutyna Rex Christianissimus-al® morsphena c Hajumre Moryhe nucran-

12 Ospe Ha ymy Tpeba MMATH €HITIECKe MOHAPXe jep Cy M OHU UCTYIIN/IN, JOAylle 3HATHO KacHuje, Ca TBP-
IEOM JIa je IIXO0Ba aMITy/a ca XpU3MOM IMOC/IaTa Kao HeGecK Jap, Tj. /ia jy je apXMeInmcKoIry KaHTep-
6epujckom cB. Tomacy Bekery 3a Brajapcka IomMasara ypyunna maso boropoguiia. Exrnecka ammy-
J1a, OFf YMCTOT 371aTa ¥ Y OOMMKY Op/la Ca pallMpPEeHNM KPM/INMA, je 3a PA3NMKY Off IeHOT JaKaKo I10-
3HaTHjer a/m Tparnyuujer GpaHIycKor IaH/aHa, OIICTa/Ia U YyBa ce y ToHAoHCKoM Tayepy 3ajefiHo ca
Kpa/beBCKnM peranmjama 6purancke Kpyse (ym. bnox 1924: moc. 242).

13 Not all the waters in the rough rude sea / Can wash the balm from an anointed king (III, 2: 54-55).

14 3ampaBo, opzieH cBoje nMe Ayryje npasHnky Cracka cB. Jlyxa Ha anocrose (Jlyxosn) Ha Koju je AHpI
I crynuo Ha dpaniyckn npecro (1574), Ho He 6u Tpebano MpeHeOPErHy T IPETIOCTAaBKY Koja 6u,
Halle je ;y60Ko yBepeme, yBoherme BICOKOT OfIMKOBabha MOITIA JIOBECT Y Be3y U Ca JIETEH/IOM O CBETO]
aMITy/IM U BepoBarbeM Jia ce GppaHIlyCKy BIajiapy Hajase II0f| CHeLjaTHOM 3alITUTOM CB. JJyxa.

15 Ha Bemmky »anocT $ppaHI[yCKOT CyBepeHa, IeroB IIMaHCKU cabpar je Ipe mera usfiejcTBoBao 3a cebe
TUTYITy KaTomu4Kor Kpasba (Roi catholique). Mebytum, turyna Rex Christianissimus, ogHocHo Roi treés
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11, HAIIOPEJ0 Cy CTaB/ba/li [IO 3HaHa Jla HEIPUMKOCHOBEHOCT CBOT ayTOPUTETA HE JIy-
Iyjy HUKaKBOM 3eMaj/bCKOM apOuTpy, Makap To 6uo wap win namna. llltasuire, ppan-
I[YCKM Hapog ce, 1o peunma Panda [Iusuja (1985: 44), jom gyro BpeMeHa peMa KOH-
CeKpalLyji CBOT CyBepeHa OJHOCUO Kao IpeMa HEKOM M3[JBOjeHOM, ,OCMOM cakpa-
menty. 3a lllapTnjea je 1 oHO YyBeHO, HecyMbUBO anokpudHo, I'Etat cest moi! dyHk-
I[MOHMCAJIO KAa0 CAaKpaMeHT eéxapuciliuje WIN fpu4eciiu, jep je MHKapHaIuja aIco-
nyTHe Mohu 611a eeKTHa 10 Te Mepe fia je YMHIIA [ja Ce JbYY U Y OACYCTBY ,Kpajba-
CyHI1a“ ca MCTVMM HMjeTeTOM OIXOfie IIPeMa HheroBOM JIMKY OTEIOTBOPEHOM Y BUY
CIIVIKe, CKY/INType Wy Hekor mrammnaHor Meauja (Ilapruje 1991: 127-129).

Mur je MpTaB - )X1IBeO MUT!

»omntraky muctunysam je, Bemt Epuer Kanroposun (1997: 3), ,,Hapodunuto
U3JI0XKEH OIIACHOCTM Ja ocTaHe 6e3 cBojux 4apu u Oyne obecupenmehen ako msry-
Ou IPUPOHO OKPY>Kekbe 1 KOHTEKCT BpeMeHa u MecTa.” Y XVII u XVIII Bexy Hanuja
ce IUBMHM3Yje ¥ allOT€03Upa Ha YIITPO KaTOMMYKUX ¥ MOHAPXUjCKUX KY/ITOBA KOju
ynase y dasy gyboke perecuje 11 Koju Cy mpse (ucype 1 HallyK/IuHe 3alpaBo 1o06mmm
jol paHUje — Y IIECHAeCTOM BeKY, IPeKUA0M KOH(pECHOHATHOT jefJMHCTBA 3aIlaHOT
xpumthancTsa (Japgenu 1996: 154). Cymma, Hernpare 4yfa ¥ HOpuiame Jjeje o ofa-
OpaHOM HApOZY, KOjii BOAV MUTCKM IpaoTar; XI040BeX ¥ LITUTHU JYXOBHU oTall Pe-
MMuruje, HajMohHUja cy opyxja ppaHIyCKOTr KaJIBMHI3MA U IPOTECTaHTU3Ma y 60p6u
npotus PuMokaronuuke mpkse (1cto). MehyTim, OHO IITO HUKO Tajja, a HU y IpefiBe-
uepje PeBonyruje 1789, Hije MOrao a IpeTHOCTaBM, OUIIO je TO Aa je, HAKOH UCTpaja-
Bama Off TOTOBO MIWIEHMjYM U TPU Beka, yomiute 6110 moryhe fa ce oHaj IyHHU npeo-
TOLIKY Kpax 361/ba gecu. Ilokaszahe ce nctunutom Opajea koncraramnuja (2007: 416)
fia je peBOTYL{MOHAPHA aKIja OMJIO KOje BPCTe HajOp)Ku Iy T A Ce yHuIITe 0Opoou-
TH KY/IType, IT0ce6HO aKo cy, cnoxxuo 6u ce u Cemjyen Xantuurrod (2000: 51, 72), oxe
IIPOUCTHIIAJIE V3 TIPVCHE Be3e Ca PEIUIMjCKUM allapaToM, Kao Y GpaHI[yCKOM CITy4ajy.

3a TIperaore HOBOT PEBOMYIMOHAPHOTI MOpeTKa, XpuinmhaHcKa MeTaHapaIuja,
¢dunosoduja JeBanbempa, a u3Hag cBera BenuKy amMbIeMaTCKM HapaTUBM Ha KOjuMa
je cBOjeBpeMeHO Hajjada eBporcka KpyHa 6asmpana mMoh, 61y cy HepuXBaT/bUBY,
T€ Cy Kao TakKBM OeCIOIITEeSHO Cy30ujaHM TepOPOM, aHTUK/IEPUKATHOM IIPONaraH-
JIOM, Ta/IaCOM BaHAAMUCTUYIKOT U MKOHOKIACTUYKOT HACW/ba U, MOX/ja HajeeKTHHje,
npodananyjoM 6asunuke CeH-IleHnja — Hekpornone ppaHIycKux MoHapxa (B. Bosen
1991: noc. 9, 53—61, 105-107). ¥ 6e3naby cBer Tor xaoca, Koju je, IO JTOTMLY OHMX
KOjU Cy Ta MOKpeHym u caM unH cMakHyha JIyja XVI n Mapuje AnToaHeTe Ha Tpry
Place de la Révolution Tpebano fa yauHM IpefBUAMBIM, ManTeHe mposdanduyuM (Illama
1989: 637), Hapop; ce HaIlao Y aHTVHOMMYHOj CUTYAIVH Jia TIOCEXKe 3a CONCTBEHOM
nportoinhy, He y >ke/bU fia je O1IvKe JOKYYH U cadyBa, HETO YIIPABO CYNPOTHO, fia je
YHUIITHU U 3a60paBy, 13 IIPOCTOT pasJiora jep je O1a myjeBcKa, CBeTadyka, KaTomIJKa.
Yax cy 1 rperopujancko BpeMe, (IIpasHIYHM) Ka/ICHAAP Y TOIIOHMMja KOPUTOBaHN Y
KeJbM JIa Ce CBJ CETMEHTH JbY/ACKOT IIOCTOjakba MCIIMIY 13 TOYeTKa, He 61 /T ce Ha py-
MHAaMa CTapyX MOAMITIa HOBAa MUTCKA 3harba.'® Ha OCHOBY cBera M3pedyeHOr, HH 371aT-
Ha époque clovisienne, Hu 60rojaB/eHCKa CMKa 13 Pemca Koja je, KaKo CMO y HeKON-

chrétien ocraje cynepuopHuja anenamuja ¢ 063MpoOM fia je M UMIUIMIIUTHO U eKCIUIUIUTHO HOApasyMe-
Bajia KaTonm4ko oxpeberse (8. Japaern 1996: 162).

16 OBoM Ipo6IEMAaTNKOM, Ca AKIIEHTOM Ha JeCTPYKIMjy MOHAPXMjCKe U cakpaiHe 6aIuTiHe, 6aBuImi cMO
ce y MPBOM IIOIVIaB/by 3aBPIIHOT MacTep pajia ofdparmeHor Ha Ofie/berby 3a MICTOPH)Y YMETHOCTH, BUU
moc. 13-29.
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KO HaBpara IOABYKJIN, 3a CBOjy IPAC/INKY MMasa 616/mjcKu ermmdaHmjcKu 91H, BIUIIe
HIICY Y3MIMaHU 3a HY/ITy TauKy JYXOBHOT U HAaIlMOHAJTHOT 6MBCTBOBAIba, KA0 IITO HI
cBeTa aMITysia — apTeakT Koju je Ty CIMKY HajIe/I0TBOPHUje YIIOTIYHhaBao, cajia Hije
IpeACTaB/bajia HIUIITA [0 IIyKY CTaK/IeHy 60UYMIly KOjOM Ce HapOJ APXKa0 Y ,,CyjeBepjy
¢dpaHIycKMX Kpa/beBCKUX opopuia. FbeHo HecTajame MOJ CTOIaMa HEOCET/BIBOT ja-
KOOMHIIa OHEMOTYhMIO je BeKOBHM [Mja/Ior KOji je Ta CBeTa [JUHACTUYKA PeNMKBIja
Ha jefIHOM BMIIIEM — Meilid HUBOY BOAMIA Ca Kpa/beBCKMM IIOMa3aHNIVIMA I BbIIXOBUM
MOJAHUIIMMA.

A Kkafa cy, caMO HaKpaTKo, Mo pecraypauuju byp6oHa, MIeONIONUIKY BETPOBU
omer Bo6MIM MOHAPXMjCKY IpaBall, Ia I OHAA Kafa je penyOmmkaHcka Ppanirycka
1896. roguHe HM30M epeMEePHUX CBEYAHOCTHU M MOMIIE3HMM OTKpuBameM ubyon-
He (Paul Dubois) ckynnropanHe komnosunuje (C1. 5) UcCIper KpyHuzOeHe KaTempa-
e, 0benmexxnia jybniej YeTpHAeCT BEKOBA PEMCKOT ,00r0jaB/berba‘, TO Hilje N3MEeHN-
JI0 YMILEHNUITY fla Cy cafia IIOCTojajie ABe aHTaroHucTndke Ppanirycke oy Kojux je, fa
napadpasupamo Kpuctujana AManBuja, OHa KOjy Cy M3HEIPWUIN ,,CMHOBM KpCTallla
YBEK OfjaHI 3aBeTy" Iajla y 3aCeHaK MUTOBA O caBpeMeHoj PpaHIryckoj mpeasoheHoj
»CMHOBMMa Pycoa u Bontepa xoju cy nspamu pemcku makt (Amansu 1989: 601, yi.
584-585, 606-609). MUTOIOIIKO OMMabe ,CBETOT KOpeHa MOHapXJje je BepOBaTHO
HOC/IeNBY IIyT HaJaXHY/I0 MAIITY Lie/Ior (ppaHIyCKOT HAIlMOHA aBrycra 1914. ropu-
He (ucTo, 608), Kajja je MOCTOjajIa peaHa OIACHOCT fja he HeMauke rpaHaTe IpeCynu-
TV HajCTTaBHYjeM CaKpaJTHOM CIIOMEHNKY rpaja Pemca. Axo je y mehyBpemeny u 6mmo
KaKBMX IIOKYyIIaja MCTOPMjCKe KOHCOMMALMjE CTAPOT MITA, TO OIET Hje CIPEINIO
FETOBO fla/be MOTHCKMBAbe 13 KOJIEKTUBHOT jaBHOT cehama — HUjefaH CUMOOIIKI
»0aj-1ac” Buille Huje 6110 Kafjap fa My BpaTi HeKaJalliby YIMHKOBUTOCT.
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LIMAGE EPIPHANIQUE DE SAINT-JEAN-BAPTISTE ET SON INFLUENCE SUR
LA NOTION MYTHOLOGIQUE DE «RACINE SACREE» DE LA MONARCHIE
FRANCAISE

Résumé

Le baptéme du Christ a souligné le role de Saint-Jean-Baptiste dans la fondation du sacrement de la
consécration spirituelle et corporelle. Limportance théologique de son réle a eu du reflet dans I'iconographie
chrétienne, de sorte que, quant au cycle de la vie du Saint, de nombreuses ceuvres d’art ont été dédiées a la
scéne du baptéme du Jésus. Dans la mission épiphanique de Saint-Jean-Baptiste on a pu deviner le potentiel
de créer un mythe, déja indiqué dans le titre. Ce potentiel a été reconnu par la France royaliste du Moyen Age
quand, dans le but de renforcer la 1égitimité et la continuité de ses dynasties, elle a littéralement emprunté le
scénario biblique dépiphanie, mais aussi la scénographie.

Lallusion a l'acte miraculeux du fleuve Jourdain est basée sur la conversion de Clovis, le roi des Francs,
qui a été initié au christianisme par Iévéque Rémi de Reims la nuit de Noél 496 (dapres la tradition popu-
laire). De l'autre coté, cette conversion a eu son épilogue final dans les légendes mythologiques qui datent
de Iépoque des Carolingiens et des Capétiens, et dont la Iégende centrale dit que le roi a été oint de la petite
ampoule qui a été posée dans les mains de Iévéque par le Saint Esprit sous la forme d’'un pigeon blanc. Cest
justement ce modeéle mythologique qui sera repris amplement par la culture visuelle, & partir du relief caro-
lingien tardif en ivoire et des illuminations pour les chroniques officielles dynastiques Grandes Chroniques
de France (écrites du XIIleme au XVeme siecle), puis a travers les tapisseries flamandes du XVIeme siecle
jusquaux médailles commémoratives et les emblémes phaleristiques. Sur ces ceuvres Saint Rémi est presque
toujours présenté sortant de la « matrice » de Saint-Jean-Baptiste, et Clovis comme figure archétypale autour
de laquelle s'intégre la nation frangaise et se forme un mythe du corps impérissable du monarque et du saint
sang mérovingien.

Par 'image de la conversion de Reims les monarques frangais se sont, pendant des siecles, jusqu’a la
veille de la Révolution, procurées l'aura sacrale et la dignité mystique des oints du Seigneur. Cette image a
continué a réveiller le sentiment spirituel et national méme apreés la terreur des Jacobins et la violence ico-
noclaste et apres que le lys royale soit changé par le drapeau tricolore, bien quelle nait plus jamais eu autant
defficacité quelle avait pendant que la France a vécu son orientation monarchique.

Mots-clés: représentations épiphaniques, Saint-Jean-Baptiste, Saint-Rémi de Reims, Clovis I¢%, généalo-
gie mythologique, sacrements, sainte ampoule, Révolution frangaise.

Dejan M. Vukeli¢
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A
Cn. 1. Kpwitierve Xpucitioso, MaHacTvp Berka JlaBpa, ppecka y arcum jy>KHOT TpaHCeITa,
Cgera [opa, [puka

Cn. 2. Hoanu batucra beprepo,
Ceeiniu Josan Kpcitiutiiern u
ceettiu Pemuzuje, oxo 1765,
mryko pemed, Karegpana

y Kapumany (Duomo di

Carignano), Kapumwano, Vranuja
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Ci1. 3a. Cgeitia amiiyna y c60m HpBoOUTHHOM
penuxsujapy, murorpaduja u3 XIX Bexa.
Hako je yauiurena y jexy ®@panirycke
pesomynmje (1793), mojeauun GpparmMeHTH
Cy cadyBaHMU U CUMOOIIYKY yIIOTPeb/beH N
3a koHcekpanujy apma X (1822).
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Cn. 36. Yyga u3 sxusoitia ce. Pemucuja,
KOpUIIe Off CIOHOBE KOCTH, TI03HN
KapONMMHIIKY paf (ITOCIefb1 KBapTal
IX Beka), Mysej [Tuxapanje (Musée
de Picardie), Amujen. [Ipyra u Tpeha
HapaTUBHA CIleHa OJHOCe Ce Ha 4y/ia O
aMITy/In.

Cn. 3B. Kpwiitiewe Xnogosexa, pag
¢dramaHCKMX MajcToOpa, 0Ko 1531,
JeTBpPTa 110 Pey TAIMCepHja Off YKYITHO
JieceT U3 IMKITYca O XUBOTY CBETOT
Pemuruja, Mysej Cen-Pemu, Pemc,
@paniycka
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Cr. 46. 2Kosepp-Cucppe Juiinecu, /Iyj
XVI, kparw Opanyycke u HaBape y
KPYHIIO€HOj OOPY Ca OTPIIUI[OM

Oppena Csertor [lyxa, oko 1777, ymbe

Ha T7aTHy, Bepcaj, ®panmycka

Cn. 4a. JKan JXKysene, /Iyj XIV gogupyje
obonene og ckpogyne, oko 1690, ipksa
Cen-Puxe, Cen-Puxke, @panirycka.
Crnmkap je ofMax Jio Kpasba, ca IberoBe
JleCHe CTpaHe, HaC/IMKAO CBETOT
Mapxkyda KoMe Cy ce 3a )KUBOTA
IIPUIIICKBAJIA YyJOTBOPHA M3/IeUerha

Cr1. 4B. PeKOHCTPYKIIVja OpfIeHCKOT Cn. 5. Ilon Inbya, Kpwiitierve
sHaKa u 3sesfie Opgena Ceeitio? Jlyxa Xnogosexa, 1896, ckynnrypa y HopTu
(ycranosbenor 1578) Karegpaine y Pemcy

2771






27-526.62(450) JoBan Kpcrurerm

Cama P. TTajuh!
Ynusepsuiiieini y Kpazyjesuy
DunonouKo-ymeiiHuKy Haxyniiei
Ogcex 3a fipumerveny u TUKOBHY YMETHHOCT

Posa [IAMuko
Cotpunitiengenya iiep u bernu Citiopuhu Apmiuciiuhu eq EtinoanimpoiionoZuhu iiep ne
iposurhe gu Bonowa, Oepapa, opnu-Hesena, Pumunu u Pasena, bonorwa

IIMKITYC CB. JOBAHA KPCTUTE/bA Y BAIITUCTEPUJYMY ¥
ITAPMI?

Texcr je mocsehen mukmycy cs. Josana Kpcrutema y Kynomu 6antucrepujyma y ITapmn
¥ MKOHOTPapCKMM TIPOXMMambiMa BU3AHTUjCKe ¥ 3amajHe yMeTHOCTH. ITpobmemu Bpeme-
Ha HacTaHKa dpecaxa, Koje ce faryjy usmeby yeTBpTe U cefMe fenenuje 13. Beka, u mopexa
YMeTHUKA, TOBOJ Cy AMCKYCHjaMa Koje jouT yBeK Tpajy y Hayuu. Lluxmyc cs. Josana Kpcturema
HacnuKaH je y TpeheM perucrpy 1modyes o Bpxa KyIone, a CacToju ce off 13 cieHa u mpepcra-
Be crojehux ¢urypa yuennxa Jopana Kpcrurema. Y pagy ce ykasyje Ha MoTuBe Ha ofpehennm
ClleHaMa MY Ha MIPEJICTaBe PETKO CIMKaHe y UTA/IMjaHCKO] YMETHOCTH, @ KOjy Cy IO3HATH MU
TIpey3€eTH M3 BUSAHTHU]CKE YMETHOCTI, MOXK/IA TIOCpeNicBoM bankana.

Kmwyune peuu: Ilapma, KpcTUOHMIA, HUKTYC CB. JoBaHa KpcTuTe/ba, BUSAHTUjCKM yTULIAjA

CHI/IKapCTBO Kynone KpCTMOHnIeEe y HapMI/l " paciipaB€ O ’b€rOBOM ITOPEKITY
" BpEMEHY HacTaHKa

JKuBonnc xymome kpcruonune y Ilapmu, y focajjalismboj Hayny JaTOBaH U3-
meby 1230. u 1270. (1uto je roguna ocBehemwa crioMeHNnKa), HajCIOKeHNje je ¥ HajMOo-
HyMEeHTa/THMje CIMKAaPCKO CBEJOYaHCTBO 13. BeKa CauyBaHO JJO HAllMX JlaHa y CeBep-
HOj Vra/mjn u weHoj nokpajuny EMumnju (cn. 1).> Crpydmanyu Koju ¢y uCTpakyBa-
M OBaj KOMIIIEKC HIUCY CaIJIaCHU IO IMTamy O/mvpKer ofpehnBama BpeMeHa BeroBor
HacraHka. Hamme, JOK Jieo Hay4HUKa cMaTpa Ja ce oBa (QpecKo-Iie/IHa MOXKe IpU-
mcatu TpugeceTnM roguHama 13. Bexa (Ouakagopu 1989: 33—37; Guakagopu 2000:
457-474), yxpydyjyhu 1 HeaBHO U3HETY IPETIIOCTaBKY 110 KOjOj Ce C/IMKApCTBO Aa-
Tyje y 1233. roguny (ITejmonat 2006: 41-96; Iejmonar, ITusa, Cunpea 2006: 509-515),
APYTY UCTPaKMBa4M OC/IMKaBalbe KYIo/le CMEllITajy Y BpeMe OKO CpefiyiHe Beka (HIIp.
[Tabena 1993: 117-128; ITahe 2004-2005: 71, H. 21, 73, ca CTapujoM TUTEPATYPOM) Off-
HOCHO LIecTy-cenMmy fenenujy (Kammona 1989: 243-277) wm roguHe oxo 1270. (xao
Hop. JTasapes 1967: 322, H. 17; Tangondo 1982: 193-201; Ksunrasane 1987: 8).

sanjapajics@yahoo.com

2 OBaj pap je Jeo UCTpaKMBamba Koja ce 13Bofle Ha mpojekty 178018 JIpymirBeHe Kpuse 1 caBpeMeHa
CPIICKA KEbVDKEBHOCT M KY/ITypa: HAallMOHAIHN, PETMOHAHM, €BPOIICKY U T7I06aTHU OKBUP, Koju (u-
HaHCHpa MIUHICTApCTBO 3a HAyKy M TEXHONMOLIKK pa3Boj Pemry6nuke Cpbuje.

3 Bynmyhu 1a 0 0BOM CrioMeHMKY KOju Iyr0 IPMB/IaYM aXKiby HaydHMKa ocToju 6orara 6ubnuorpaduja,
y pagy he 6utu yxasaHo Ha OCHOBHY JTUTEPATyPY, CXOFHO pasMaTpaHOM IIPo6iemy.
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Jou jeman mpo6seM Be3aH 3a CIMKAapCTBO KyIoje KpctuoHute y [Tapmm octao je
oTBOpeH. Haume, eBUIEHTHO NPUCYCTBO YTHUIAja PA3IMYUTOr IIOPEK/IA Y3POK je Ju-
CKycHjaMa Koje ce 6aBe YMETHUYKUM BPEJHOCTMMA U KYITYPHOM MO3a/{THOM ITIapM-
CKOT >KMBOMMCA. VI mopen pasHOMMKNX MMIUbEHa, CBU MCTPAXMBAUM CYy CAI/IACHU -
MAKO y pasInduuToM 0ob6MMY, Aa je 0Ba MOHYMEHTa/HA CIMKapCKa aHTOJNOTMja jefaH
O]l HajOUNITIEHHMjUX Pe3yTaTa CyCpeTa i IPOXK/IMarba BU3AaHTHjCKE U 3allajlHE YMET-
HOCTH Ha ATIEHNHCKOM IOJIyOCTPBY, KOjU CY MHTEH3UBHO 0O€/IeXIIN eBPOIICKY KYJI-
Typy ToKoM 13. Beka, nocne naja lHapurpaga 1204. Tokom I'V Kpcramkor noxopa. Jour
u BHuIlle, IO MMIIbery Hobanuja Pomana cimkapcTso cadysano y Ilapmm moro je
OUTY U3BEJEHO YIIPaBO Off CTpaHe jeqHOr Off IyTYjYhuX rpukmx aTe/bea duju je paj, y
nopehemy ca pagnoHnIfaMa ucTe IPOBeHMjeHIIje Koje Cy TOKOM 13. Beka KpcTapue
UTAIMjAaHCKUM T/IOM, K06po fokyMenToBaH (Pomano 1985: 10-16).

Meby ucrpaxusadnma Koji €y Kao JOMMHATHE CTUJICKE elleMEeHTe IIPerlO3Ha/IN
BU3AHTHjCKe WIN ,,BU3aHTHMHM3Mpajyhe® ofymike, mpepmaxyhu pasnuanTo mopexmo u
ImyTeBe KojuMa cy oBu ytunaju gouutu fo ITapme (Tejmonar 2006: 97-148, 153—154,
ca IpeIvIefioM paHMje M3HeTHX XUIIOTe3a), M3Bajajy ce OHM KOjU CMATpajy Ja Cy XKu-
BOIIVC M3BEN C/IMKApU MOXK/a IOpekoM ca bajkaHa, y3 momoh nokamHuxX yMeTHN-
Ka. [’lTaBHM 3arOBOPHUK 1 ITpOMaraTop ose ufeje, Kojy je mpsu nsHeo Oumumn IIBaju-
¢dypt (IIBajudypT 1943: 103), 610 je BuxTop JIasapes. 3a oBOr uCTpakyBaya, VIKIIYC
y ITapmu je jenan o HajBaXKHUjUX ITpUMepa IPYKOT CTH/IA Y MOHYMEHTATHOM C/IMKap-
cTBy 13. Beka y Mtanmjn:

»Y3JIyTHO 0110 OM [ja aHa/Ioruje TUM peckaMa TPaKVMO Y UTaINjaHCKOM CII-
KapcTBy. MehyTtum, nako hemo ux nponahu na Mcroky. CHa)XHO Har/IalIeHN TOKPeTH,
JleTpiIaBa oficha 1 CIOKeHOCT apXUTEKTOHCKOT Tejcaka yKasyjy Ha TO Jia Cy MajCTopu
Koju cy pagmmu y ITapmu, Beh o y goavp ¢ popmama yMeTHOCTH paHe emoxe ITa-
neornora. OHe UM, MehyTiM, HICY 61/Te TOHETe U3 IPECTOHMI[E HETO HajBepOBaTHU]E ca
BankaHa, e cy 06u4yHO 6uite usnoxxeHe poMaHnyuHoj npepagu’ (Jlasapes 1967: 322).4

Craxxyhu ce ca oBuM MymubeeM, Aprypo Kapno Ksunrasase usHeo je tesy fa
je ITaBHM MajcTop, ueHTN(UKOBAH Kao ayTop MOHYMeHTanHe Boroponute us en-
cuca 1 rpeficTase jeanbenucre Mareja y Buny anberna, o6e y Kymoinmy, Kao 1 MOHyMeH-
tanHe cueHe Kpiremwa XprcToBOr y IyHeTH M3HAL IJIABHOT O/ITapa 6anTicTeprjyMa,
06pasoBaH y AyXy »ABOPCKe“ BU3AHTHjCKE YMETHOCTH, BEPOBATHO OMO GaTKaHCKOT
HOpeK/Ia: Of/IUKYjy Tra 6p3auHa y pafy 1 moce6aH TpeTMaH fpamepuja, JOK ofabyp Mo-
mena ynyhyje Ha HO3HaBame TpeH/a OKpeTamba KIACUIVICTIYKIM MHCIYpalyjaMa ja-
CHO YOYEHOM Y CIMKapCTBY Koje je nmpeaxopuno ctuny Ilameonora, moceeno4eHoM Ha
BUIIEM YMETHMYKOM HVBOY Ha jeTHOM Off HajBaXHMjUX ppecko-lennHa 13. Beka y
Cpbuju, y manactupy Muemesu (Ksunrasame 1989: 176). IIpucycTBo 6anKaHCKMUX
yTuiaja Ha ¢ppeckama kyrmose Harnamasa u Kjapa Pocu Ckapuanena (Pocn Ckapia-
Herma 1984: 5-14), ok ce 3a AuMpeKTaH KOHTAKT ca Vcrokom 3anmaxe Cunuja Ilasu: mo
MUII/bEbY OBOT UCTPAXKMBavya XUIIOTe3a O BU3AHTIjCKOM ITOPEKTy KoMIriekca y Ilap-
MIf je HajyOel/buBMja, y3 IOBE3UBAKBE »...Ca (PEHOMEHOM IPEHOIIeHhA BU3AHTH]CKIX
Mofje/ia TOKOM KpcTaiukux parosa“ (ITasu 1999: 102).

Jlox ce ocobeHocTH ¢pecaka y kymonu bantucrepujyma y Ilapmu objammasajy
IVPEKTHOM BE30M IIPOTOMAjCTOpa Ca BU3AHTUjCKMM MOJIe/IMMa, IIPUCYCTBO JTOKATHUX
nomohHmKa Mormo 61 fa o6jacHy, M0 MUILIbEHY OBe IPyIe CTPYUHbaKa, CIMIHOCTH,
4ecTO HaBODeHe y caBpeMeHOj mTepaTypy, usMehy cmmkapcrsa [TapMe v oHOT Koje
je HerosaHo y cesepHOj MTanuju u y cycennoj ®paHIyckoj. ¥ TOM CMUCTY, HauMH

4 Ilurar je aT Ha OCHOBY IpeBOJA Ha CpIicKy jesuk (JIazapes 2004: 150).
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pajia TTaBHOT YMETHNUKa, 06pasoBaHoT Ha VICTOKY, KOMe je 6110 OBepeH 3a/jaTak jia ca
CBOjOM €KIIIOM OC/IMKaA KYIIO/My Y KPaTKOM BPEMEHCKOM IIEPUOJY, MOrao 61 ce mope-
IUTH ca CTUIIOM APYTOT (MM IPYTUX) CIMKapa 3allajiHe OpujeHTaluje, Takohe aHraxo-
BaHOT (aHraxoBaHux) y ITapmu. ITpema Kunrasaney (1987: 8) u jom Hekum ucTpa-
>knpaunma (Kanmona 1989: 270; Kanijona 1996, ca JINTEPATYPOM), noMohHuK rimaBHOr
cMKapa Morao 6u ce upeHTnuUKoBaTH ca Ipukononycom ITapmeHcrcoM, X1MBOMIN-
ClleM ITOTIIMCAaHVM Ha dpeckaMa ca BUJHNMM BU3aHTHjCKMM yTunajumMa y ITanano nema
Pabhone y MaHTOBM, BepOBaTHO C Kpaja IefeceTux rofuHa 13. Bexa, U mopex eBU/EeHT-
He pasnuKe y yMETHMYKOM pykonucy IlapmeHcuca y ofHOCY Ha apMCKU >KMBOIINC.

HarmanraBajyhm oBe pasmuke, xumoresy o ydemhy ITapmeHncuca Ha pagoBuma y
[Tapmiu onoBprao je Muknoc BOCKOBUT3, KOj¥ CMATPA ,,... la C€ LIPTEX POOYCTAaH U TOTO-
BO Te€OMeTPHjCKY Npenu3aH (MajcTopa 13 MaHTOBe jaCHO pas/nKyje Of LipTexXa, Hpum.
ayifi.) U3BeJIeHOT eHepIMYHMM MOTe3VIMa IpK JeUHNCADY CHAXHUX QUrypa, oxu-
B/bEHUX eKCIIPECUBHUM AYXOM Y Kymonu Kpctuonutie (bockosura 1988—1989: 104).

Ca usHeTMM TyMadem}Ma O MELIOBMTOM aTe/bey KOjU je IPefBOANO INaBHU
MajCTOp I'PYKOr M GaIKaHCKOT IOPeKIIa, JOK Cy IIOMONHMIIM ITpHIIajiaiy IOKaTHIM
YMETHUIIMMA, He CIaXe ce Jieo CTPY4HhaKa, KOju M3HOCe Jpyradynje 3aK/bydKe yTe-
Me/beHe Ha ITPEIo3HaBamby jaCHMX 3aNajHNX OJ/IMKa y CIMKapCcTBY 13. Beka y 6antu-
CTEpMjyMy: OBM MCTPaKMBAUM YKpalllaBare KYIOjIe IPUIINCYjy 3alafHUM CIMKa-
puMa, MaKo y HBUXOBOM CTU/IY IIPEIO3Hajy yTUlaje BU3AaHTUjCKOT IOpeKna. Y ToM
mpaBLy mumy, uaMebhy ocramx, Oto Jemyc (Jemyc 1968; Hemyc 1969: 58, 65, 134,
155, u. 14), Kapno Jlyposuxo Parmantn (Parmmaru 1970: 32-35, u. 114), Mukioc
Bockosutc (BockoBurs 1988-1989: 102-108), Aprypo Kammona (Kammona 1989:
243-247), Banentuno Ilahe (ITahe 2004-2005: 73-74) u JlynoBuxo Iejmonar (Iejmo-
Hat 2006: 141-148). IToce6Ho je sanmMmBNB cTaB Banentuna Ilahea koju Harmamra-
Ba Jla Cy IIpTe MCTOYHOT IIOpPeK/Ia CPeRnHOM 13. Beka (1ITO je Imepuox KojeM, IO be-
TOBOM MMC/bEHY, IPUINAJA LUKIYC) ,,...dMHIIE CACTABHU JIe0 UTAMMjaHCKOT CIMKap-
CTBa... 3aTO ce, 3aMCTa, ¥ IAPMCKM KOMIUIEKC MOXKe YOPOjUTHU y 0Baj KpyT (CImMKap-
CTBa O3HAYEHOT TEPMUHOM, HPUM. AYill.) ,maniera greca“ (wm ,lingua franca®), xoju
ce nmposnauro EBporiom u Menurepanom TokoM 13. Beka...“ (ITahe 2004-2005: 73). 1
3a [Jannjena benaruja y mapMcKOM LUKITYCY »,...0BHOCH U3Mehy Vcroka u 3amaga mory
ce IPOTYMAa4YUTH... KO €0 KYITyPHOT KOMOHBE/ITa HacTanor nocne 1204... y kome cy
OJIIMKE JICTOYHE YMETHOCTH, pallipeHe HaKOH OcBajamba Llapurpana, maTerpucane ca
3amafHOM IPOTOroTcKuM enementuma’ (berarn 2000: 89).

VMako m oBM HayYHMIM, JAK/Ie, IIPENO3Hajy BU3AHTUjCKe MOJENE Y ITapMCKOM
CNIMKApCTBY, OHM C€ CMaTpPajy Marbe BaKHUM Y OIHOCY Ha, II0 BUXOBOM MUIIBEILY,
npeosnabyjyhe samagne yTunaje, cTuacky OmMcKe CIMKapCTBY CadyBaHOM Y LIPKBI
cB. MaptuHa y rpagy Eme y ropmoj Caoju, kako je mpsu npumetno Oto [Temyc (He-
Myc 1968; [lemyc 1969: 155, 1. 14; Tejmonat 2006: 135—-136; 142; 172, ca mpernefoM nn-
Teparype) U y ceBepHOj VTanuju, HeMa CyMibe IIOJ yTHIjajeM of paHuje mocrojehmx
UCKycTBa y obmactu Benero, usmeby Ilagose u Benerje (ITahe 2004-2005: 73). Ilo
munvbeny Banentuna Ilahea, y BU3aHTIjCKMM yTHULIAjMa KOjI CY OYMUITIEHN MOTY Ce
YOUNTH peMVMHUCIEHIIVje Ha IO3HOKOMHMHCKY KyATypy npucyTty y Conyny, y Kyp-
6unoBy u gemumuyHo y Kacropuju, npeseneny y Ilapmu Ha jenaH mojeHOCTaB/beHN
jesuK y IOKYIIajy ia ce YK/IOINM Y 0co6eH MpOoCcTop KpcTuoHuie beHenera AHTena-
Muja, feVMHUCAH apXUTEKTOHCKMM CerMEHTUMa 3aIlaJHOl, TauHVje POMaHNYKO-TO-
tiykor nopexsna (ITahe 2004-2005: 73-74).

U mopen mpob6emMa Koju OCTajy OTBOpEHM, I0jaBa ¢pecaka y KyHmomu OamTu-
crepujyma y ITapmu IOTBpAA je fa Cy BM3AHTUjCKM MMIIOPTY OCTABWIM AYOOK Tpar
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y EMunuju rue ce, ynpkoc MasoOpojHOCTH cadyyBaHMX fie/ia KOja ce MOTy IIPUIVICATU
13. BeKy, I0jaBa MCTOYHMX YTHIIaja 3amaXka I Ha JPYTUM CIMKAPCKMM KOMIITIEKCHMa;
Io6pO CBETOYAHCTBO Cy PpecKe Koje Cy ce HeKafla Hanmasue y npksu CaH baprono y
Depapu, cajja mpeHeTe y HalmonanHy NMHAKOTEKY OBOT I'pajia, Koje Cy, Ha OCHOBY TO-
muHe 1294. cayyBaHe Ha IOPTAy L[pKBe, IpUIMcaHe Kpajy 13. Bexa (benaTn 2000: 89;
ITahe 2004-2005: 76-77).

®pecke y Ilapmu Kao n3pas MelIOBUTE KYIType: YTUIIaj UCTOPUjCKHX forabhaja
U (ppameBavKor pega

Huje cryqajno mro ce u y ITapmu, Kao u y jolnr HEKMM LEHTPUMA, MOTY IIPEIO-
3HATY 3HAYAjHU TPAroBM MEILIOBUTE KYITYype Koja je TokoM 13. Beka obyxBaTania pa-
3MIMYUTA YMETHMYKA VICKYCTBA Ha ATIEHTHCKOM IIO/TyOCTPBY.

Y oBoM neprony, Kajia je 3axBaj/byjyhy MCTOPUjCKUMM OKOJTHOCTMMA JIOLUIO [0
O/MCKOT CycpeTa MCTOYHe U 3alajiHe KyIType, 3HaYajaH YTUIA] HA NPEHOLIEHe 1
IpPUXBaTambe BM3AHTUjCKUX U YOIIIITE MCTOYHMX CTWICKUX U MKOHOTpadcKux obe-
nexja Ha 3amaf, noce6Ho y Vranujy, Many cy HOBOYCTaHOB/bEHM IIPOCjauKyl pefo-
BU a IIpe CBera (ppameBIy, LITO je J0OPO TOKYMEHTOBAHO ¥ UCTOPUYAPCKOYMETHIY-
koj Hayuy ([lep6c — Hed 2004: 448—461, ca crapujom nutepatypom). JompuHoc oBOr
perna, Ha 4nje jadarbe Cy yTHUIIa/le YBPCTe Be3e ca MapTHjoM IBefda ¥ IpuNafHNIMa
nopoauiie AHXY, y3 oceTHy nomoh mamna, Ha IIpUXBaTamwe Ijeja 1 TeMa BIU3aHTUjCKOT
IIOPEKJIa, jacHO ce oceha y camoj EMmunju a Hajjade ny>x Jagpana, y Pomawu u y Pu-
MIHI]Y, cBe 10 bormome. Y 0BOM yHMBEpP3UTEPCKOM Ipajfly MUCTOYHM YTHIAjU TOjaBU/IN
cy ce y 13. Beky moce6HO y WIYMMHALMI: MCTAKHYTO MECTO 3ay3MMajy MUHMjaType
(dpameBadKkor IOpeKIIa, Kao MTO Cy OHe IPUINCaHe T3B. ,MajcTopy us Iepone® (Me-
muka 2000: 325-326, kar. 6p. 103).

W y Mapmu, nusmeby TpupeceTux u IesgeceTnx roguHa 13. Beka, y oba kaja ce
cMarpa Jia je HacTao IMKIyC y 6anTucTepujymy, GpparmeBadky pefi fy6oKo je yTuiao
Ha IOMNTUYKY U APYLMITBEHY K/IMMY Ipaja. Y jefHOj Of JIyHeTa Ha SUIOBMMA MCIIOf,
KyIo/le KPCTMOHMIIE HAac/lIMKaHa je npefcraBa Busuje cs. @pame ACKIIKOL, KaKo je
¢dpecka, u mopex Heyob1dajeHe MKoHOrpaduje, uEeHTUPNMKOBaHA Off CTpaHe HajBeher
Jiena cTpydmaka. 3axBasbyjyhn ukoHorpadmju ose crieHe, JIynoBuko IejMoHar je mo-
pyunona camMKapcke AeKoparje y Kymonu 6anTuctepujyma MpernosHao y IpuItafHu-
Ky (pameBayKor pefia, OTUIIABIIN U KOPaK fia/be: 0Baj HAYYHUK CMaTpa Jia je KTH-
Top 6uo ¢ppa Depapro boxabagaru us MozeHe, jefaH of IpBUX CIefOEHNKa CBETOT
Dpara 1 yueHUK qyBeHOr mponosenHuka ¢ppa Canumberea us [Tapme, Koju je TOkoM
HEKO/MMKO Mecenn 1233. rouHe 06aB/bao BaXKHY MUCH]jy Y Tpafty, bopaBehn y 6uckorn-
cxoj manmary (Iejmonar 2006: 73-96; Iejmonar, IInsa, Crimpea 2006: 512).

U xacuuje ce y ITapmu ocehao jak yTuiaj cnegbennka cs. Opame. [Ipe cpennne
13. Bexa BacT Hay [Tapmom nobwa je mapTuja reenda Koja ce [yro ofpyKana y oBOM
Tpajly, TeCHO ITOBE3aHOM ca (ppameBINIMa, AMHACTHjOM AHXKY ¥ MAIloM, KOji je OBUX
rofiuHa 610 CBEOK Kpu3e IaTIHCKe BIacTu y Llapurpay, HeommosuBo okoH4yaHe 1261.
noBpatkoM guHacTuje [Taneornora, 3anaxxyhu ce ucToBpeMeHO 3a HOBY KPCTAIIKY 110-
XOJ IPOTMB MYC/IMMaHCKe BIaCT!U HaJi HeKaJalllbuM XpuirhanckuM sem/baMa Ha Vc-
TOKY. YIpaBo ,,Mazoj 6pahu” npumnanao je Hosaun ox ITapme, reHepaTHU MUHKICTAP
pena (ministro generale), mocman 1249. op crpane name Vuohenruja IV y Mucujy xox
BU3aHTHjCKOT Ijapa la TpaKM TOMMperhe MICTOYHE I 3aIlajiHe IIPKBe: 0BO je Ouma mpef-
XofiHMIA MUCKje umju he mpoTaroHncTa cefaMaeceTux roguHa 13. Bexa 6uru 6ymyhn
nana Hukona IV, npeu ¢parmesall Ha arickoM IIPeCTOIY, IIpe Tora MOKPajUHCKU MU-
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HycTap (ministro provinciale) y manmarnackom Ipumopjy u ,,CxaaBonuju (geny ma-
Haure bocHe) u maTnHcky matpujapx Llapurpana, a koja he ce Tokom BpemeHa mmpo-
muputy, yrnayhu n Memajyhyu momituky BaTukaHa y ogHOCKMMa ca BM3aHTUjCKUM
Vcrokom (KsunTapane 1987; KsunTasane 1989).°

HNxoHorpadcke cienupuIHOCTN IUKIyca cB. JopaHa Kpcrurema y Kynmonu
kpcruonune y Ilapmn

Y OKBMPY KOMIIZIEKCHE C/IMKapCKe Ie/IMHE KOja Kpacy KyIIONy KpCTMOHMIIE,
LUKIyCcy cB. JoBaHa KpcTurepa mocseheH je Tpehn perncrap modes off TeMeHa KyIo-
7Ie: y TIpBe JIBe 30He, pacnopel)eHe y Kpyr oKo IIeHTpa, y3 OpHaMeHTa/THe MOTUBE KOju-
Ma ce anyaupa Ha Hebecku Jepycannm, HacnmkaHe cy Qurypaite mnpencrase. Y mu-
Tamy cy cefiche ¢purype amocrona okymbeHe OKo ImpefcTaBa cumbona jeBanhemncra
(mpmkasaHVX y mapy), kao 1 crojehe ¢purype craposaBeTHUX IPOpPOKa KOjIMa je IIpu-
K/by4eHa JIOII0jacHa IpeJiCTaBa alloCcToNa JoBaHa, KOju OKpyXXyjy Xpucta, boroponu-
1y u JoBana Kpcturerpa unja je nkoHorpaduja Hajomka BUSAaHTHU]CKOj TEMY ITIO3HATO]
kao [Jlencuc. Y 4eTBpTOj, HajHIDKOj 30HU IIPECTaB/beHe Cy ClieHe ITocBeheHe mpaony
Aspamy, paciopebene y nyHetama: cijeHe mpare HUKIyc JoBaHa Kpcrurema, cxonHo
TpaAMLyj1 II03HaTOj y BusaHTuja o k0joj je, Ha OCHOBY OMOMMjCKUX TEKCTOBA U HU-
XOBOT JIUTYPTUjCKOT TyMadera, 0Baj CTapO3aBeTHN LIMKITYC TPeTUpaH Kao mpedury-
palja IMKIyca ,HoBOr mpopoka“ Josana Kpcrurema (Pocu 1999: 169-200; Pyuron
Mywunepoun 2003: 349—359; Tejmonar 2006: 36—40, 97—148; Opyroun 2007).6

ITprkasyBame XMBOTA 1 CTpajama JoaHa KpcTure/ba Huje HeyoOMdajeHO y
UTa/INjaHCKOj YMETHOCTM 13. BeKa: OBOM Ie€pHOJy IPUIIAZajy LIMK/IYCH CayyBaHU Ha
pemeduma kperuonnua y I[Tusu us oxo 1200. u y xaregpam y Mace Maputume 13
1267, noTom Mo3auny y kpcruonuny y @upennn, Hacramu usmehy 1280. u mouerka
14. Bexa, MHadve 110 1360py TeMa HajomDKy mapMcKiM ppeckama, ppecke us oko 1292.
Hekajia y upksu Can AHpea jena [Topra a manac y Mysejy Can Aroctnono y HeHo-
BI, Kao u 1ukiyc Josana Kpcrurepa Hacmkas Ha tpuntuxy 6p. 14 y [Innakorenn y
Cujenn n3 1267. n Ha maboty [leopara OpraHpa, JaToBaHOM y ropuHe oko 1300, caza
y 6epnuHckoj Tanepuju cnuka (Pymon Mymunepos 2003: 356). HaBeneno mokasyje, y3
IOTBPAY CTAapUjMX /M ¥ KaCHUjuUX mpuMepa Mehy kojuma IoceOHO MecTo Ipumaja
Mosunuma y banrucrepujymy y upksy Can Mapko y Benernuju us roguna 1343—-54.
(Kadxan — busomu 1978: 509-526), na je nuxiayc Joana Kpcrurema Hajuenthe mpu-
KasuBaH Kao Jieo mporpama fgexkopanuje 6amrucrepujyma (Iejmonar 2006: 28-32).
Ompepeberse 3a WIYCTPOBabE OBOT LMKIyCa y OAITHCTEPUjyMUMa IIPOUCTEKIIO je
HECyMIbJBO 13 HaMeHe rpabeBlHe y K0joj ce YMHOM KpIITeHa 3alpaBoO IIOHABIHAO
CaKpaMeHT KOju je caM XPUCT YCTaHOBMO Kafia ra je JoBaH KpCTMO Ha peny JopfaHy.

Huxyc y Iapmu cnaga meby HajpassujeHmje UIMKIyce y MOHYMEHTAIHOj UTa-
NMjaHCKOj YMETHOCTH Cpefber BeKa. Y NMapMCKOM GaNTUCTepujyMy HacaMKaHo je 13
ClieHa, 1 To 12 enmu3ofia y rpylama 1o Tpyu KOMIIO3MIUje, IPeCeYeHnX ca YeTUpPu Mo-
Ho(ope Koje y KYIIO/IM 3ay3UMajy 4eTUpPH KapAMHaIHe TaukKe, JOK je 1 KoMmosuuuja
ucnop nposopa. llukrycy npunaga u npefcrasa ydeHnka cB. Jobana Kpcrurema nmpu-
Ka3aHMX OKO jy»KHe MOHO(Ope, TOK 0CTasle TPo30pe YOKBUPYjy Mapou ctojehux du-

5 Oxusory n fienaraocty nane Hukone IV nmocroju o6umua 6ubmmorpaduja, us xoje nsasajamo baporn
2000; 3a ymory osor mame y yrBpbusamy ¢parmesaukor pega y Janmanuju B. Jlomarncrpo 2011:
104-106; 3a MpKUCYCTBO BU3aHTUjCKUX yTUIAja Y YMETHIUYKIM Jie/Ma 4uju je Krurop 61o Huxoma IV
B. [apanep 1979: 63-84.

6 3uj0BM KPCTMOHMIE YKpalleHN Cy BenmkuM 6pojeM clieHa u Gurypa, ajam oHe HUCY TeMa OBOT paja.
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Typa CBeTWUTe/ba ¥ YyBeHUX IPKBeHNX oTara. CBe ocuM jemHe KoMmnosunuje mpahe-
He Cy HATHMCUMA KOjii TeKy 110 oteM pyoy cieHe.” CljeHe ce HIDKY XPOHOJIOLIKH, Ca
u3y3eTKoM enusofie JJaBama MMeHa JoBaHy — YIPaBoO jefuHe 6e3 MCIUCAHOT HasVBa
- Ucrof MoHO(Ope Y 3aIlaJHOM CerMEHTY KYIIoJle, YOKBMpeHe ¢purypama cB. AMOpo-
3Mja 1 CB. ABI'yCTHHa.

BaxHo je HarOMeHyTH J1a je HEKO/IMKO KOMIO3MIIMja Y MapMCKOM LUKIYCy pe-
TKO MPNKa3MBaHO VM NOKa3yje OpUIMHATHE MOTHBE Y Hopehemy ca oHOBpeMeHOM
MKOHOTPahCKOM TPaJMIMjOM UTaIMjaHCKOT CIMKAPCTBA, a OMIICKO je MM NMa y30pe
Y BUSQHTHUjCKO] yMeTHOCTH.S

Meby pebe mnycrpoBanuM TeMaMma je moMeHyTa clieHa [laBama MMeHa JoBaHy
(cm. 2). Ennsona ce Hamasu usmeby npencrasa Brarosectn 3axapuju u JenucaBeTn u
Pobema JoBana Kpcturema. Hanme, fok je feo 3upa ucmop MoHodoOpa KyIone yIo-
Tpeb/beH 3a CIMKame OpHaMeHaTa OJJHOCHO OJICTe CBETUTEha, CAMO Y OBOM CITydajy
nocrojehu mpocTop je nckopuinhen 3a cnukame CljeHe Koja ce cacToju of Tpu ¢ury-
pe y HerryHOj Bucyuu. Hay4Ha jaBHOCT Huje car/iacHa oKo uaeHTuuKanuje oBe KoM-
IIO3MIIMj€, A/l C€ YMHI MIPOXBAT/BMBUM IIPETIOCTaBKa KOjy je Ipelnokmiaa Beponnka
Pyuron Mynnepos (Pymon Mymunepon 1993: 38; Pyuion Mynnepon 2003: 349-359) a
noppxkamy Mapko Pocu (Pocu 1999: 176—177) u Jlynosuxo Iejmonar (Iejmonar 2006:
31-32; 133—134), na je y nutamy npencrasa [laBama nmeHa Josany. Ceneha ¢urypa
ca OIMOTaHUM CBUTKOM 610 611 3axapuja, JOK Cy fiBe GUrype UCIIPeS bera JecaBe-
Ta M C/IyTa; HefocTaje Gurypa gereta Kojy 00MYHO MajKa fpu y Hapydyjy. VI3Bop je je-
BaHbeocka npuya (JIyka 1: 62—63) koja onucyje gorahaj xoju ce ogurpao nociue pohema
Kpcrurema, a He Ipe, KaKo je MprKasaHo y Kymonu bantucrepujyma y ITapmu; Bepo-
BAaTHO je 10 IpeKu/ia y Hapaluju OO yCref npunarohaBama pacropesa clieHa pac-
1o710XBoM 1poctopy (Pocy 1999: 176-177). HajcTapuju curypHo ueHTIGUKOBaHN
IIpUMepU Ca IIPEACTaBOM OBe TeMe MOTU4y u3 11-12. BeKa u npumnazajy pasnuanTum
KyITYpHUM MM/bEUMA, Off BUSAHTUCKOT IO IPy3MjcKor U pyckor. CadyBaHM IpuMe-
P¥ [0Ka3yjy fia IpefcTaBa, 1o 12. Beka TpeTypaHa Kao ocebHa ClieHa, 1a O KacHuje
6uma yKpydeHa y komnosniujy Pobemwa JoBana Kpcturerpa, Hije oxxuserna sehy mo-
IY/IApHOCT Y ICTOYHOj ¥ BU3aHTHjcKoj yMeTHOCTH (Karcmortuc 1996: 69-71; 77-80).

Takobe, crieHa ca anhenom xoju gp>xehn 3a pyky ogBofu MajIor JoBaHa y IIyCTUILY
HIje yBeK WIycTpoBaHa y ukiyc Jopana Kpcturema (o 3). Komnosunuja ucnymasa
TIEBU JIEO jE[THOT Off KOMIIAPTMMEHATA, TOK CY Y JECHOM Jiely NpeCcTaBe CBEIITEHMKA
U JIEBUTA, KaKO CBEJOYNM HATMINC: OHM CUMOOMITYHO aHTUITMIINpAjy forabaj mpukasan
Ha crefiehoj cuenn, ca nmpegcraBoM npomosenu Jopana Kpcrurema cagykejuma u ¢a-
pucejuma (Pocu 1999: 177—-178). IIpBu cauyyBaHM IIMCaHM M3BOP Y Be3M Ca ORTACKOM
JoBana Kao MajIoOr levaka y IyCTUIbY IOTHYe C Kpaja 11-moverka 12. BeKa, MaKo ce He
MOYKe MCK/bYUUTH CTapuje IOPEKIIO y laHAC HeCauyBaHOM TEKCTY; Y HEKUM IO3HUM
XUTHUjUMa CBeTuTes/ba (HajcTapuje u3 1308) kao BOAWY U 3aIITUTHMK HaBeJeH je ap-
xanben Ypwro. Hajcrapuju nprumep oBe TeMe, peTKO WIYCTPOBAHE Y BU3AHTH]CKOM
CIIMKApCTBY, oTude 13 11. Beka, a nkoHorpadcku yzop HabeH je y Beh mocrojehum

7 Ieckpumuujy, ussope (1ako He yBeK IIOTIIyHe) M Harmuce goHocu Mapko Pocu (1999: 176—182). Y
6antucrepujymy y ITapmu nacnukane cy cnepehe cuene: brarosectn 3axapuju u Jenmucasery, [laBame
umeHa Josany, Poheme JoBana Kpcrurema, Aubeo omoBopy manor JoBana y myctuy, JoBana Kp-
cruTe/b oyvasa capykeje u dapuceje (IIpomosen o cexupn), JoBaH KpluTaBa Hapof, JoBaH CBEfOUM
o Xpucry, Kpurrewe Xpucroso, Jopan mpexkopesa Vipona, Onsobeme y Tamuniry Josana Kpcrurerna,
Xpucrt ucnespyje crene u xpome, Crpagame (YcekoBanuje rmase) Joana Kperuresa u Vipogosa ros6a.

8  3awmkoHoOrpadujy UKIyca y BUSAHTIjCKOj YMETHOCTH KOpUIINeH je TeKCT JOKTOpCKe ucepranuje AH-
renmky Karcuoruc us 1996, ok je Kibura my611koBaHa 1oy, MCTUM HasuBoM 1998. 61/1a HeToCTyIHa.
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mpepncTaBaMa, Meby Kojima je mapMcKoj KOMITO3UIVY HapOunTO OIMCKa CIleHa Jo-
Bobema y mkony cB. Huxore, s6or Tabmuiie y pyiu Major JoBaHa, ca UCIIICAHUM IIp-
BuM crnoBuma andabera (Karcuornc 1987: 77-89; Karcuoruc 1996: 122—-129, noce6b-
HO 128-129). V 3amapHoj cdepy HajcTapuju cauyBaH TEKCT OBe cafjpKuHe Myaabu je
O TAPMCKOT CTIMKApCTBa U moTude 13 rogyHa oko 1300. (Haudopp 1974: 97). Meby
IIpeficTaBaMa OBe TeMe CadyyBaHMM Y UTaIVjaHCKOj YMETHOCTH, HajOMypKa apMcKoj je
¢dpecka nsnoxena y Mysejy cB. Apryctiza y Henosu (Pymon Myunepon 2003: 357)
U MO3aMK y Kpctronnun y Benenuju (Apoubepr JIaBus 1961: ¢i1. 2), [OK 0CTasIe MKO-
Horpaduje nokasyjy 3Ha4ajHe pasnuke. CauyBanu npumepu notsphyjy ma je mporo-
THII 3a TIpeficTaBy y IlapMu, HajcTapujoj cadyBaHOj Ha UTA/TNjaHCKOM Ty, 610 BM3aH-
TUjCKOT TIOpeK/Ia, a [ja je IOTOM OBa MKOHOrpaduja HoXKyBena 3HadajHe TpaHchop-
Manuje y utaaujanckoj ymerHoctu (Apon6epr JlaBuu 1955: 88—91; Apou6epr JlaBun
1961: 320-321, ca HaBefeHUM IIpUMepUMa); LITO Ce THYe TeKCTa KOji IPaTU CLeHY
(Pocu 1999: 177-178), on He oprosapa pgorabajy — moxpa cy y Ilapmn sHanu camo
CIIVIKY, a/i He M el TeKcTyanuu usBop (lejmonar 2006: 32, 102—-104, 108—113).

Ocraje MTame 3aIITO Cy yONIITe offabpaHe /iBe HaBefleHe TeMe, 06e PeTKO IpH-
Ka3MBaHe: O[[TOBOP BEPOBATHO JISXKY Y IPEAJIONIKY, CBAKAKO BM3aHTHjCKOT MOPEKIIa,
[laHaC HEIIO3HATOM, KOjJ je >KUBOIMCAI] MOrao MMaTy mpef coboM (y. Tejmonat 2006:
108-113, 148, 153—157).

OcuM HaBefleHNX, TOCeOHO MHTepeCaHTHa je, 300T CBOje 0cobeHe MojaBe y yMeT-
HOCTH, IIpeicTaBa /iBa yyeHMKa JopaHa KpcTurespa oko jyxne MoHOodope (cI1. 6), Kako
CBEIOYM CadyyBaHM HATIINC, KOjU YMHe cacTaBHU fieo pude (Pocu 1999: 32, 181).

ITo cBojuM MKOHOTpadCKUM OAIMKAMA, Of TPaAuLMje OACTYIA ClieHa Brarose-
ctut 3axapuju u Jenucasetu (C1. 2), Ha K0joj IpefCTaBa apxaHbera He C/Iy4ajHO IOHA-
B/ba cTaB [aBpma ca ciene brarosectu boropopumm (Pymon Mywunepon 2003: 350
351). HeBepuiry moBooM BecTH mspakaBa Bpemenrnu 6ynyhm orary, anm i, Kako mo-
TBpDyje HaTIuC ca I7IarojIoM y ITypaty, leropa Cynpyra, IpMKasaHa Kao MyIajja XXeHa:
OBJ IKOHOT'padCKIL elIeMeHTH — IIPUCYCTBO U U3IJIE], JeucaBeTe — CTPAHU Cy KaHOH-
ckoM TeKcTy porabaja xao u crangapiHoj nkonorpaduju crere (Pocu 1999: 176-177;
yn. Katcuornc 1996: 31-49). Hatnuc ynyhyje Ha 3axapujeBy cyMmmby, OTyha Cy OBHe
IIpUKa3aHe IBe CEKBeHIIe MCTOT forahaja — 6rmarosectu u pasropop 3axapuje 1 Jenuca-
BeTe. MOTUB O/ITapa ca 1b6op1jyMoM Ha 0BOj KOMITO3UIIVjY IIPETBOPEH je y rpaheBu-
HY ca IPO30PUMA, IITO je 10 HeKVMM MICTPaKMBAYMMa pe3y/ITaT HepasyMeBama Ipef-
nommka (ym. Tejmonat 2006: 135).

TunmvHO BU3aHTHMjCKa je MKoHOrpaduja cueHe Pohersa JoBana Kpcturema (ci. 2),
KOja MMa BIIIE PasININTIX BapMjaHTH y IMKOBHOM TyMadelhy YMEeTHUYKMX IIeHTapa
Ha Vicrokxy u Ha Bankany (Pocu 1999: 177; yn. Karcuotnc 1996: 63-80). Banmenturo
ITahe ¢ mpaBoM mcTHYe fia ,,...[€CTyaTHN CUCTEM ,,Majka-cnyikuma“ y Pohemwy Joa-
Ha KpcTuteba MMuUTHpa IPOTOTHIL, KOju je y3 moBehaHy apMCTOKpaTCKy HOTY IIpey-
set y KpameBoj npksu y Crymenniu Ha cijenu Pobhema boropoaniie, ok crymkmma
HaC/MKaHa y npodury uMutupa, y3 oapebeny pyctudHocT, mpodui crylikume ca
amdopom koja ce nojaspyje Ha mpepcrasyu Pohemwa boropopuue y Hepesnma...“ (ITahe
2004-2005: 74). leTa/bu IOIy T IIpasHe KOJIEBKe I CTEHE Ha K0joj cept 6aburra Takobhe
yyhyjy Ha HepasyMeBarbe MOJe/a, HOK je CAYLIKMIbA KOja IIPUApP)KaBa PyKy Jemmca-
BeTe KolupaHa ca mpepcrasa Pohemwa Xpucrosor (Pymon Myunepon 2003: 353; Iej-
MoHat 2006: 134). Taxobe, nIpuMeTHa je CIMYHOCT OBe CLieHe ca IpefcTaBoM Pohema
cB. Hukore, monyT dpecke cauyBaHe y NICTOMMEHOj LIPKBU Y TpukoM ceny Meramu Ka-
CTaHMA, HAPOUMUTO y MOJNOXKAjy Mafie CIy)KaBKe MCIpeJ KpeBeTa ca IOpOAM/bOM

2851



1286

(IIepyenko 1983: cm. 7.1). bruckoct y ukoHorpaduju emmsona U3 Xarumorpadckmx
LIMK/Iyca OBa iBa CBeTuTe/ba Beh cy HasHaueHe y Hay1u (yin. [lleBuenko 1983: 68, H. 3).
3aHuM/BMBA je U CLieHa JoBaH moy4asa cagykeje u gpapuceje (IIpornoser Joanosa
o0 cexupn), y kojoj Kpcturemy, y uenrpy, npunase gsa muaguha (. 3), ngeHtuduxo-
BaHA y JIMTEPATYPU KAO IErOBM YUEHMIIN, Ylje IIPUCYCTBO Ce YeCTO IIOHAB/ba Y CIie-
HaMma rukyca (Pocu 1999: 178; yi. Karcuoruc 1996: 146—149). Ho, ¢ 063upom Ha TO
Jla Ha OCTA/IMM IIpeficTaBaMa crenbenniy Jopana Kpctuterpa nmajy HUM60OBe, 3a pa-
3/IMKY Off OBUX (UTYPa, Kao U ja Cy TPCKe Y BbUXOBUM PyKaMa MHCIMpPAcaHe ITOCeOHNM
TEKCTOM — HalMe, Y IUTamY je aneropuja us Xpucrosor obpaharma Hapomy Iocre 11o-
cere JoBaHOBMX yueHuka (Mar. 11: 7; JIyka 7: 24), Tpe6ano 6u ux mpe CXBaTUTHU Kao
IpeCcTaBHIKe HapOfia M yIeCHNKe IIPOIIOBEY KOja ce OfBlfja, Y3 cafyKeje u dapuceje,
HaC/MKaHe U3a BUX a Iopefl ennsone AHheo offBou Masor JoBaHa y MyCTUIbY.

Ha cuenu JoBaH kpmraBa Hapop (c1. 4), Tpu HOBOKpIITeHa Miuaguha HuCy
ypomeHa y Boiy JopfiaHa, Kao 1To je o6u4aj, Beh ux kpmrasa y 6aseny (Pocu 1999:
179), mpeMa HauMHY 1M3Bohema OBOT 0Opefa Y KPCTHOHMIMIMA CPEfIbel BeKa: MpU-
CYCTBO OBOT MOTMBA, KOjU KapaKTepullle U Apyre mpefcTaBe KpuiTewa u3 13. Bexa,
Ha TpuMep y 1ukaycuMa mocsehennm napy Koncrantuny u mamu CunBectpy win
CTapujUM WIyCTpaljaMa JelaTHOCTHU aIloCTONa, a PeTKO y IMKAycy JoBaHa Kpcru-
Te/ba MAKO ¥IMa U TaKBVX IIPMMepa, TToBe3yje jeBanheocky mpmdy ca GyHKI[UjOM KOjy
je rpabeBuna nmana y peannocty (yi. Karcnoruc 1996: 153—155, H. 462).

Crenehn texcr jeBanberpa, y HapenHoj enusonu npukasa je JoBas, npahen 6poj-
HVM yYeCHUIIMMA, Y TPEeHYTKY Kajla yKasyje Ha Xpucra Kao ucrumackor Mecnjy (Pocn
1999: 179), cn. 4). Ilpukasusare Mmafor Xpucra, ca HUIMOOM y KOjH je YIIICaH LpBe-
HMU KPCT, Takobe je peTka mmojasa, jep cTaHfapfiHa NKOHOTpadMja OBe TeMe IoApasyMe-
Ba IpeficTaBy XPUCTa Kao 3pefor MyIIKapIia ca 6pajoM, Kako ce MHaJe IIpHKasyje 1y
BU3AHTHjCKO] 1 MCTO4HOj yMeTHOCTH (yII. Karcuoruc 1996: 149-151).

3a 3Hayeme LMKIyca BaXkKHa je yMibeHnIa ja je Kpmreme Xpucroso ucnop [eu-
CI1ca, U TO UCIIOf IpefcTaBe boropopuiie, ca Harnemenom nojasom Cs. Tpojune, rae
je y meHTpanHoj ocu npencraBa Xpucta — bora Cuna, nsHap Kxora je rony6, cum60oi
Csertor [lyxa, a y BpXy OTBOpeHO He00 Kao anysuja Ha mpucyctBo bora O1ia oBoM fo-
rabajy, nox je ucron durype Joana Kpcrurepa xomnosunyja JoBas ynosopasa Ijapa
Upona (cn. 4). ITapmcko Kpiuterse XpucToBO IOHAB/bA CBE HajBaXKHIje OIMKE BI-
3aHTHUjCKe NKOHOrpaduje He caMo y AMCIIO3UINjY GUTYpa U KOMIIOHOBAY clieHe, Beh
ny gerapuma (Pocu 1999: 179-180; yn. Katcuotnc 1996: 152—154). Kper y pyuu ¢u-
Type Koja IpeJiCTaB/ba aleropujy peke Joppana Takobe ymyhyje Ha BUsaHTHjcKO 1 11C-
TOYHO CTIMKAPCTBO, I7ie cé IOBPeMeHO NpKKa3yje 0Baj MOTUB: IO CBEJJ0YEeHY X0Of049a-
CHUKa, MecTO XPUCTOBOT KpIITelha Ha JopAaHy 6mio je obenexxeHo kpcrom (JJAKIT
1927: 2178-2179; 3a npuMepe y cIukapcTBy, Muje 1916: 206).

OcobeHoCT MOKasyje 1 MojeSHOCTaB/beHa KOMIIO3MLMja JoBaH yrnosopasa VIpo-
ma (cn. 5) Ha Kojoj HefjocTaje IpeficTaBa Vponujase, yobudajeHa y nkoHorpadujn n
y 3amajiHoj ¥ Y BU3aHTUjCKOj YMETHOCTM, ITie C€ OBa ClieHe YeCTO IPUKa3yje Y OKBM-
py TeMa nocBehenux crpapamy cBetute/ba (Pymon Myunepon 2003: 355-356; Pocu
1999: 180; ym. Karcnotuc 1996: 188, H. 562).

Crnenu npencraBa Onsobemwa Kpcrurema y Tamuuiy (cn. 5) Koja ce cactoju us
JiBe Y3aCTOITHE eNU30Jie, CaMOT ofiBohema y TAMHUITY U Ofjallli/bamkba yueHnKa. JJok je
ozBobeme y TaMHMITY 4ecTO WIycTpoBaHa npepcTaBa (Pocu 1999: 180-181), yuenunu
Koje JoBaH majbe XpucCTy npumnazajy pehe cnmkanum mpepcraBama yommTe y yMeT-
Hocty (yi. Katcnotice 1996: 156—165).
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Camocranan npocrop nocsehen je Uynuma XpucTOBUM, OFHOCHO VICLE/bEHBY
CTIENMX 1 XPOMMUX, KaKO CTOju Y Harmmcy (ciI. 6), LITO je 3allpaBO HacTaBaK Hpude
3aTovueTe ClameM ydeHMKa. Y porahajy IOHOBO y4ecTBYjy [Ba yd4eHMKa JOBaHOBA,
JCTAaKHYTa HUMOOBMMA: BIXOBO IIPUCYCTBO je GUIypaTUBHO IPU3HAIE IIPENO3HA-
Bama off cTpaHe Kpcrurema u mwerosux ciaefdeHnka Xprucroe 60XaHCKe MPUPO-
me (Pocm 1999: 180-181). Jox mkoHorpaduja ogroapa yobudajeHuM IpefcTaBaMa
XpucToBUX NCIIe/berba, yBoheme oBe clieHe Y UKyc JoaHa Kpctuterpa mpecTasmba
PETKOCT: CIieHa Ce I0jaBMIa y OKBUPY XarnorpadcKor LUKIyca Y BUSAHTU]CKO] MU-
HUjaTypu y 11. BeKy, JOK je y 3aIla/jHOj YMEeTHOCTH 3a0e/eXKeH jefjaH joIl paHujy Ipu-
Mep, U3 KaponuHIIKOr Ko6a. KacHuje, ncTa clieHa Hac/MKaHa je y GalTHCTepujyMy y
Dupenun, amu apyraunje nkonorpaduje (Pymon Myunepon 1993: 41).

YpyunBame npencTaBa crojehmx ¢urypa napa ydyeHmka Joana Kpcrurema y
nuKiIyc (cn. 6) je BeoMa ocobeHa KapaKTeplCTa IMapMCKOI LIMK/Iyca, Kao 1ITO je Beh
nomenyTo (Pocu 1999: 181).

HakoH oBe ,,Itayse“ y TOKy ucTopuje, HUT mpude ce Bpaha ciieHom Ilory6meme
(YcexoBanuje rmase) Jopana Kpcrurema (cn. 7), koja, Takobe mope/beHa y iBe Hapa-
THMBHe IIpude, 0OHaB/ba BU3AHTHUjCKe MOJE/Ie PeBUANpPAHE IO 3aMafHUM MCKYCTBIMA
(Pocy 1999: 182). [Tpukas BojHMKa Koju ByKyhu nsBoiu JoBaHa 13 TaMHMIIE IIpUIaja
HECTAHJAPAHUM TeMaMa, JOK CaM 4YNMH IOTy0/berba, IIO3HAT Y BHUIIE MKOHOIPadCKIUx
BapujeTeTa, IPeCTaB/ba jeHY Off Hajuelrhe CIMKaHMX eNM30Ma U3 IMKIyca JoBaHa
Kpcrurema. Ocobenoct dpecke y Ilapmu je mojasa pyke bora Oua koju 6narocuspa
knedeher ceturerma (ym. Karcnorme 1996: 189-210).

Enusomom Vpopmose rosbe 3aBpiraBa ce 0Baj cerMeHT, 6e3 MoTrBa CamoMuHOT
Ileca, LITO je MHaYe MOTUB BeOMa pajio IPMKa3MBaH HAPOUYMUTO Y 3aa/fHOj YMETHOC-
i (cn1. 7). Jorabajy mpucycrsyjy, y3 napa Mpona, u Canome n meHa Majka Vponujasa
(Pocnm 1999: 182), cBu ceprehit 3a MCTUM CTONIOM, [JOK CIyTa ZOHOCK ITOCTY>Keke a M/Ia-
Zla IeBOjKa TamMp ca IaBoM JoaHa Kpcrurema, cnenehu panuje ycTaHOB/beHY MKO-
Horpadwjy (ym. Karcnormc 1996: 166-188).

Y nemuny, nukiyc nocsehen Josany Kpcruresy npefcrasba jeAMHCTBEHN Hapa-
TMBHU TPEHYTaK y KOMIIIEKCHOj MKOHOTPaCKOj IIe/IHY ITapMCKe KYTIOe: CIIeHe ce, Y3
jelaH 13yseTakK, HIDKY XPOHOJIOIIKOM PENOM, IIPY YeMy Cy HaIJIAIleH) Haj3HadajHUjI
morabaju us X1BOTa U CTpajiarba CBETNUTEA, JOK CY Y APYTOj LIe/IMHIL, KOja Ce CacTojn
ofi uuKnyca nocsehenor ABpamy y nyHeTaMa, emmsofe 6ypaHe IpeMa CUMOOTNIHIM
pasnosnma, 6e3 nolToBama BpeMeHcKor cnefa (fejmonar 2006: 31-36). [maBHu 13BOp
3a 1uKiyc Joana Kpcrurema 6ma cy jeaherpa, ca usyserkom criene Aubeo ogosoan
MaJIor JoBaHa y MyCTHbY anoKpudHor nopekia. Jako Huje Mmoryhe Hahm Herocpente
JIMKOBHE y30pe 3a IpecTaBe, H13 0COOMHa 11 MKOHOTPadCKMX MOTUBA MMa IIOPEK/IO
WIA je TIPEey3eT U3 BU3AHTUjCKe U MCTOYHE yMeTHOCTH. IIITO ce Tide CTUICKUX OJ/INKa,
Kao 1 y IIeJIOM KOMIUIEKCY, ¥ Ha crieHaMa nocsehennm [IpeTeun npenosHaje ce TpaH-
cKpuiiyja 6aJKaHCKUX M MCTOYHMX yTHUIIAja y 3allaffHM je3MK POMAaHUYKOT CTHIIA.

BI1CKOCT MCTOYHOT 1 3aMafHOT KYITYPHOT KPyTa, I0Ce6HO M3paXkeHa TOKOM 13.
BeKa, 3aIla’ka ce ¥ Ha [pyTHM JielMMa HacTauM y EMutuju my join HekuM LieHTpuMa Ha
AnennckoM Try. Moryhe je ma cy oBu yTuraju cturmm y ITapmy mpeko bankana. ¥ cTBa-
pamy 1ocebHe Ky/ITypHe KIMMe 1 IIPYXBaTalky UCTOYHUX YTUIlaja y Vtanuju Bennky
y7Iory je opurpao ¢pameBaKu pef, umje je MpUCYCTBO Kako Ha bankaHy Tako 11 Ha Ty
HeKajjannmber BusanTtujckor mapcrsa n CeeTe semibe o6po foxymMeHToBaHOo. OBO Hpje
y IpWJIOT Beh M3HETOj MPeTIIOCTABIM Y HAayLH fia Cy (pecKe y KyHo/u 6anTuctepujyma
y [Tapmu HacTase 3acmyroM IpunagHuka ,Mane 6pahe,“ moxxna u camor dpa Hepap-
na Boxabagaruja, Koju je Tokom 1233. rMao 3HAYAjHY Y/IOTy 32 ICTOPM)Y OBOT IPaja.
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SAINT JOHN THE BAPTIST‘S CYCLE IN BAPTISTERIUM IN PARMA
Summary

The text is dedicated to Saint John the Baptist’s cycle in cupola of Parma baptisterium, as well as to the
iconographic interrelationship between the Byzantine and Western art. The origins of the artists who paint-
ed the baptisterium is also the subject to numerous debates still taking place among scientific circles.

The cycle which is dedicated to Saint John the Baptist represents a unique narrative moment within a
complex iconographic entirety of the Parma cupola. The scenes, with a single exception, are chronologically
ordered, with the events from life and martyrdom of the saints. Although it is not possible to find the im-
mediate painting models for the images, a set of characteristics and iconographic motifs can either be traced
back to their origins or are taken from the Eastern art.

The mutual proximity of the Eastern and Western culture cycle, especially dominant throughout the
13th century, is to be detected in certain parts in Emilia and in certain parts of the Apennine peninsula. It is
possible that the influences came to Parma via the Balkans. Franciscan order, whose presence in the Balkans
as well as in Byzantium and the Wholy Land is well documented, had a major role in creating this particu-
lar cultural climate and accepting the Eastern influences. The latter testifies to the scientific hypothesis that
the frescos in Parma baptisterium cupola are painted due to the small group of the so called “little brothers”,
and possibly by Gherardo Boccabadati himself who, during 1233, had a significant role in creating the his-
tory of this place.

Key words: Parma, font, Saint John the Baptist, Byzantine influences
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WRITING IN LIGHT: SAME AS DIFFERENT AT THE WEST
FACADE OF ST. SOPHIA CHURCH IN OHRID?

The aim of this paper is to show the usage modality of photography dedicated to Late Byz-
antine architecture. On the example of Joseph Szekely’s photographs of west facade of church St.
Sophia in Ohrid (Macedonia) it is shown how the quality and framing of the photography de-
termines what and how we see.

Key words: St. Sophia church in Ohrid, Late Byzantine Architecture, architectural
photography, brickwork, ornament, Tree of Life

In Byzantium a technical sphere can be found and recognized in material culture
and economy, particularly in handicraft production and can be also separated analyti-
cally when paying particular attention to innovations, inventions and discoveries in ar-
chitecture. Among craftsmen were those who were engaged in brick and tile produc-
tion. In Constantinopolitan architecture during the period of Palaeologoi (1261 - 1453)
brick was used as one of the main types of the building materials. Particularly interest-
ing are ornamented wall surfaces where the brickwork is of great architectural signifi-
cance. But what do we know about the interpretation of messages, especially messages
that visual representations have?

It is generally considered that the visual and verbal language are mutually con-
nected and synchronized. Rhetorical structure of Byzantine literature, above all praises
(encomia), ekfrases indicates often the material and aesthetical qualities of buildings,
such as beauty (kallos) and magnificence (megethos). On the one hand, each ekphra-
sis is characterized by saphieneia and enargeia which significantly can provide a range
of responses on issues related to the volatility of Byzantine religious buildings (Hunger
1978: 170-178; Papaioannou 2011: 48-60). The study of visual imagery from a rhe-
torical perspective also has grown with the emerging recognition that visual images
provide access to a range of human experience not always available through the study
of discourse. Many human experiences however are unlike those captured by discur-
sive symbols. As Jean Audigier explains, human experiences that are spatially oriented,
non-linear, multidimensional, and dynamic often can be communicated only through
visual imagery or other nondiscursive symbols (Audigier 1991: 4). Despite this, insuf-
ficiently accurate identification of exterior spatial syntax is reflected in the historiogra-
phy of Byzantine architecture.To understand and articulate such experiences requires
attention to these kinds of symbols. When we look at a Byzantine church, we often ask

1 jciric@f.bg.ac.rs, Research Assistant

2 This article is part of a projects: “Christian culture on the Balkans in Middle Ages: Byzantium, Serbs
and Bulgars from 9th to 15th century® (177015) and “Medieval Art in Serbia and its European context®
(177036) financed by Ministry of Science and Education of Republic of Serbia.
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the following questions: Who made it? What is it for? When was it completed? These
are valid questions that are often anticipated and answered in the captions to illustra-
tions in books and numerous guides to historic buildings. For those also interested in
the question “how?” information on the building techniques used might help us to un-
derstand further the skill of the architects.

As studies of visual rhetoric generate rhetorical theory, then, they challenge and
question the linguistic boundaries of our rhetorical theories and provide a more holis-
tic picture of symbol use. The important thing to note about this kind of understand-
ing is that it requires photographic knowledge to catch pictorial details of architecture.
Nevertheless, historiography of Byzantine architecture testifies on the contrary: usage
of Polaroid type of photography which frames objects only in the language of its ex-
istence. To zoom on this topic: audience accepted detailed images of interior and the
conclusions offered by those images, but big questions are: where are close looking and
precise reading of the Late Byzantine architecture photographs, what is the nature of
that photography?

The answer can be found only in our visual habits influenced by historiography
and available photography of les espaces Byzantin. Something is for sure: it is not easy
task to create readable photo with ability to carve defined area of expertise in com-
plex research field such as Late Byzantine architecture. When photos are questioned
for their closeness or sloppiness, the purpose is usually to elicit the historian’s covert
agendas and to show how theory determines what and how we see. In historiography
of Byzantine architecture, architectural "ideas’ at the late 13th and whole 14th century
often were marked with qualities whom’quite possibly because of the visual habits thus
engendered, we now underrate” (Krautheimer 1975% 440).

Late Byzantine architecture most of all expressed its artistic possibilities on the
surfaces of the walls, but those qualities were published insufficiently appropriate. Ac-
cording to the fact that brickwork ornamentation was used extensively in architecture
starting from the end of 13th century until the Fall of the Empire, the fagade has be-
come transfigured skin of the church, important iconic image of architecture. Inade-
quate photography created numerous interpretational anachronisms. Almost mission-
ary devoted to the idea of typological evolution one historiography branch has general-
ized its views of the late 13th century church as “the immutability of construction” and
“the decorative patterning extends over the wall surface without regard to the archi-
tectural divisions” (Ousterhout 1999: 195). Exception is Thomas Mathews explanation
of the aims of his photographic survey through Constantinople claimed that “Only
on kind of brick-and-mortar basis can the historian safely proceed to the subsequent
work of interpreting the monuments in their broader cultural setting” (Mathews 1976:
xiii). Despite the increasing interest in the methodologies, techniques and contexts of
Byzantine architecture, it seems that in the field of photographic contributions histo-
riography has not moved from status quo of its reframing: photographic coverage is far
from real® Another exception is the synthesis “Monuments of medieval Serbian Archi-
tecture of the 14th century in Povardarje” with illustrations of certain parts of the fa-
cades (Kora¢ 2004). Two examples in the historiography of the art historical discipline
focused on Late Byzantine architecture certainly are not enough so that it can safely be
said that historiography has not moved from status quo situation: frame-locked images
and the words that fail them.

3 European scholars have remained virtually unaware of great photographic archives as an inestimable re-
search resource (Ciri¢ 2013).
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That is the case with Joseph Shekely photographs published in the book of Robert
Elsie “Writing in Light Early Photography of Albania and the Southwestern Balkans”
(Elsie 2007) and photographs of St. Sophia church in Ohrid from 1863 year (fig. 1).
It’s a little known fact that Joseph Shekely in the Austro-Hungarian expedition was en-
gaged in a tour of South Serbia and Albania (Schrank 1901: 655-674). In this expe-
dition he spent ten days in Ohrid and its surroundings. One of his photos of St. Sofia
church testifies state of preservance of the church from the west. It is the church seen
with eyes at the end of the 19™ century: total construction, the edges are marked to end
the northwest and southwest corners, and a looming parts of donor’s inscription. Ac-
cording to Elsie’s explanations, that is the only church with panoramic view of the city
in Ohrid region, except Monastery of St. Naum, which Shekely photographed in that
expedition. Almost identical concept of west fagade photographs were copied decades
later (Cipan 1996: table 1-5). Image is focused at overall exterior appearance of the
church. The consequences are two optical phenomena which gave the observer con-
formist position: blurred effect of the wall and as a result of wide-angle shooting the
polychrome wall is oddly transformed into a monochromic illusion (Cipan1996: table
5). When photographs as evidence are underexposed or does not exist, observer’s expe-
rience is transformed into fictional claims. Although frames are deciphered by recog-
nizing who or what is actually depicted, framing at this level is constrained by the fact
that it was photographed only what researchers recognized. Believe in the image is one
of the most spectacular characteristics since the feeling of truth associated with the vis-
ible (seen to be believed) and the invisible (so that the visible finds its meaning in the
invisible, Louth 2004: 109-120). Vojislav Kora¢, considering the peculiar treatment of
the facade area in Late Byzantine architecture, noted that “understanding the artistic
conception of a monument includes the interior of the facade, the external appearance
of the wholeness” and that “the ornamentation of the facade is characterized by using
bricks, stacking bricks with which the entire surface of the facade turns into a kind of
tapestry” (Kora¢ 2006: 209-210). West fagade of St. Sophia church in Ohrid shows dif-
ferent image and different optical experience. In his article Vojislav Kora¢ comment-
ed in particular studies dealing with the church of St. Sophia in Ohrid. Special atten-
tion he paid to the external architectonic workmanship and drawings of the facades
(Kora¢ 2008: 29-35). Nevertheless, brickwork is among the best works of its kind in

4 In Shkodra Székely took eight quite spectacular photos, no doubt the first ever taken of the town and
its imposing fortress. Soon thereafter the expedition set out in two boats up the Drim river, passing
Deja, Vjerdha, Shurdhah, Koman (two photographs) and Dukagjin. Székely, who had heavy equipment
with him, was obliged to turn back and return to Shkodra by boat, while the rest of the members of the
expedition continued their journey up the valley by land. The group was reunited in Prizren. Leaving
Prizren, the expedition returned to the Black Drim and advanced southwards to Debar. Having arrived
in Debar on 21 September 1863, Székely took two photographs. Struggling with the “photographic
machine” and the wagon of plates he had brought with him, he needed a full two and a half hours to
take one picture of a massive cliff. From Debar, they continued on to Struga on Lake Ohrid. Székely
had ample time to photograph. Indeed eleven photographs were made of Ohrid and the surrounding
region. His picture of St Naum appears to be the only photograph of the monastery before it was largely
destroyed by fire in 1875. Unfortunately, publication of the photographs proved too expensive for the
Viennese Academy of Sciences and the result was that the Székely collection, among the earliest photos
ever taken in the southern Balkans, fell into oblivion. In 1889, thirteen of the photographs found their
way into the volume Makedonien und Alt-Serbien (Macedonia and Old Serbia) by Spiridion Gopcevi¢
(1855-1936), but they were not attributed to Székely and were left undated. After that, the collection
disappeared for over a century, to be rediscovered in the Austrian National Library in 2000 by Mark
Cohen. The photographs are now archived in the Bildarchiv of the Austrian National Library in Vienna
(www.bildarchiv.at).
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the Late Byzantine architecture. The obvious intention is to create a facade like a real
living picture. This intention is stressed by the rhythmic brickwork ornamentation in
horizontal series of pilasters and arches. Particular attention was paid to diagonally laid
bricks and rows of longitudinal rows set in zigzag lines placed within seventeen niches
(fig. 2). The cross was made in a field that is approximately in the middle of the niche.
It is interesting that Boris Cipan mentioned in his book so called opus macedonicum
which he equates with cloisonee building system.> At this point it is of particular sig-
nificance to mention that in terms of continuity and brickwork ornamentation within
the territory of the Ohrid Archbishopric can be discussed only about Constantinopo-
litan ,,mode“ of brickwork ornamentation. As intervisuality examples of Constantino-
politan fagade ornamentation it can be specified brickwork at the apse of south church
of Monastery Constantine Lips and Pammakaristos parekklesion/ Fethiye Camii,® Vefa
Kilise Camii or apse of the south church of Lips (Mathews 1976: 386). At this point,
by photographic recomposing of fagade images in new photographic totalities instead
of “fish bone” motif we can see real nature of the ornament: depiction of Life Giving
Tree motif the same as depicted beneath St. Archangel Michael next to west portal of
the church (Mathews 1976: I1L.1; cf. Ciri¢ 2012: 19-31). This particular motif, observed
as ‘decorative’ unit represents powerful transmitter of complex exegetic messages ex-
pressed with rectangular cut bricks. Tree of Life is universal archetype because “On the
walls all around the temple, in both the inner and outer rooms, he carved cherubim,
palm trees and open flowers” (1 Kings 6: 29). Visually equivalent motives of Tree of Life
are painted in the lower registers of the west wall of naos in St. Sophia church in Ohrid
below depictions of Holy Archangels as gatekeepers of the west portal and Tree of Life
(Fig. 14) (Tati¢-Djuri¢ 1989: 361-362; Gerov 2009: 435-442; Ciri¢: 19-31). Colored
with blue or red, Tree of Life motives depicted right next to the west portal could be
anticipation of an idea that the act of passing through the doors - as a result of mys-
tery within the church - is mediator for restoration of Paradise lost since “This is the
gate of the Lord, through which the righteous shall enter” (Psalm 117: 19-20) (Tati¢-
Djuri¢ 1989: 361-362; Gerov 2009: 435-442; Ciri¢ 2012: 19-31). These ornamental
units show the inherent connection between the portal and designing a wall, and the
necessity of interpreting the portal as an integral part of the wall. Since that Tree of Life
and transversal Z meander are placed under the portal, the image of the facade is de-
pendent on the portal. West portal and porch ith arches are units of the “space” of the
wall surface which gave the pleasure to be seen as “the Wisdom of our time" lively illus-
trated in Byzantine “rhetorical realism” as the Economy of Salvation (Maguire 2011: 68).
Second ornament at the west facade of St. Sophia church is geometric pattern formed with
diagonally crossed bricks as in Holy Archangels church in Stip (Ciri¢ 2012: 205-214).
An adequate parallel is the central apse of Holy Apostles church in Thessaloniki, the
central register of the west facade of the church of Holy Virgin Zahumska in Ohrid,
northern register of Matej¢e church west facade, southeastern side of the apse and

5 ,Mislenjeto za vakov naslov na graditelskiot opus na fasadnata zidarija, so koj se izgradeni
srednovekovnite hristijanski spomenici i pretstavuva specifika teritorijalno ograni¢ena samo na
Makedonija i Epir... dosega ova materija ne e detalno obratuvana (..) sega mi stanuva jasno deka
raznovidniot fasaden opus so naizmeni¢no zagraduvanje na kamenite blokovi od horizontalni redovi
i vertikalno vmetnati tuli e specifika na teritorijata $to gi zafaka geografskite granici na Makedonija
i delumno Juzna Albanija so Epir t.e. teritorijata §to go so¢inuva posirokoto jadro na Ohridskata
arhiepiskopija sozdadena vo pocetok na XI v. I deka ne e bez osnova sugestijata na P. Miljkovi¢ Pepek
na vaka teritorijalno skoncentrisana specifi¢nost vo arhitektonskiot estetski izraz da i se pripiSe nazivot
opus macedonicum* (Cipan 1996: 49, 50 - 51).

6  On selective replication in the Late Byzantium: Nelson 1999: 67-101.
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south facade of church of Ljuboten.” Remembering Metochites words about ancient
culture and gratia in his endowment Christ the Chora Monastery it is necessary to note
appropriation of ancient motif (Sevéenko 1996: The Logos on Gregory of Nazianzus by
Theodore Metochites, 114-115). Identical design appears on the fence with Herm in
Leptis Magna which is recognized as Chrystogram (Caffarelli 1967: 58), a fence with
the Arch of Constantine Herm, Herm fence with the Theodosius obelisk in Constan-
tinople, the southern wall of the aula of the Church of Bishop Theodore of Aquileia
(Dagron: 2000, 230, fig. 1). It is symptomatic that the same motif painted on the bal-
cony in the composition of transferring icons of the Holy Virgin and the front door
which shows Christ in the composition of the Unbelief of Thomas at Blachernai (Arta)
(Papadopoulou 2007: 22, 84). Finally, in Late Byzantine architecture the same brick-
work ornamentation was executed on the apse of the south church of monastery Con-
stantine Lips (Ciri¢ 2007: 326, cr1. 19), east part of church of Christ Pantepopte (Krau-
theimer 1986: 361; Mathews 1976: 59; Freely 2004: 204-206) and the main facade of
Tekfur Sarayi in Constantinople (Magdalino 2011: 177).

Understanding of these visual mechanisms, involves three mental processes:
gathering data on what our visual experience and the concept of art historical disci-
pline learned us to see,® classification of “locked” architectural forms of pseudo-mon-
ochrome buildings, then making a catalog with brickwork ornamentation. Since the
photos of the facade of St. Sofia church in Ohrid generally appear in the typical format
virtually unchanged for over a hundred years of research, that contributed to the ‘in-
visibility’ of the bricks and artistic skills of the craftsmen who expertly took care about
the fine interweaving geometric brickwork ornaments. This is also an appeal for exten-
sive orientation to detail photographing of brickwork, its zooming and stressing of fa-
cade as truly immense skin, than writing in light of true condition of the building and
its originality (Ousterhout 1992: 48—60). In this way it is possible to show with certain-
ty the true artistic value of the facade, which is often misinterpreted. The most vivid
example of using of fagade images is appropriation of architectonic concept of St. So-
phia in Ohrid. Appropriation is achieved in recently built church of St. John the Bap-
tist in Akritochori, Sidirokastro in Greece (fig. 3) where Bishop of Zihna mentioned
“the uniqueness of the church design in Sidirokastro in his sermon given 21 October
2012t (http://www.romfea.gr/epikairotita/14193-sidirokastrou-agapame-to-fanari).
St. Sophia in Ohrid is a unique work of architecture independent treatment zone on
the facades of other contemporary beliefs about the characteristic of the Byzantine cap-
ital. The west facade is an expression of artistic concepts by which detail has independ-
ent value within the whole. Proposed thematic approach and methodological concerns
should contribute to a better understanding of the arranging of the Byzantine walls in
general as the act of ‘writing’ powerful ornamental messages, causing a message to be
transferred in believers “mind eyes” as exegetic transmitters. In other words, simple or-
naments represented various attributes of the Divine, whose presence they announced
to the faithful before they even ventured into the church. That was sublimely explained
by one of the greatest Byzantine scholars of all time Patriarch Photios’s: “For the viewer,

7 That ornament is located right next to Tree of Life at the apse of Holy Apostles in Thessaloniki. Rautman
1984:, 194; Kora¢ 2008: 29- 35 (with bibliography); Kora¢ 2006: 247, 255 fig.10. For Matejce: Ibid, 219, 239
fig. 18. For Ljuboten: Ibid, 114, 116, 125 fig.17, 127 fig. 21. The photograph of Matejce west fagade (Fig. 6)
published in this article was taken in November 2011th with the invaluable help of Dr Saso Cvetkovski,
director of the National Museum of Natural Science “Dr Nikola Nezlobinski” in Struga who provided
me permission slip for photographing given by the Ministry of Culture of Republic of Macedonia.

8  Identical to Krautheimer’s conclusion about our visual habits (Krautheimer 19752 415).
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with his twisting and turnings in every direction and his constant movements that the
variety of the spectacle imposes on him, imagines that his personal experience is trans-
ferred to the church” (Photios, Homiliai 10.5).

In making more readable brick architectural text, the peculiarity of future re-
search work on bricks should be noticed in fagade treatment and sumptuous ‘décor’ of
St. Sophia church in Ohrid. The context of brickwork ornaments when reexamined as
highly iconic images assumes an entirely different purpose and meaning. To underline
their significance and meaning, the Byzantine master builders framed them by arches
which were further distuinguished by ‘secondary’ symbols: those referring the Paradi-
siacal garden.
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IINCAIBE Y CBETJIOCTH: MCTO KAO JPYTAYMJE HA 3AITATHO] PACAIN
IOPKBE CBETE CO®UMJE Y OXPUOY

Pesume

Ha npumepy sananse dacane upkse Csere Coduje y Oxpupy npencnurana je ynorpeba dororpa-
duja y ucTpakuBamuMa apxuTeKType Mo3He BusaHTuje U KaKo je ¢ TUM Y Be3u JAeTepMUHICAHA [ieopuja
fiocmaitiparba geitiamwa Ha dacaan. [Ise pororpaduje npkse Csere Coduje, cHUMBEHE Off CTpaHe 6edKor
dotrorpacda Joseda Illexennja 1863. rogune, ynopehere cy ca caBpemennm dpopmarnma pororpaduja u sa-
TedeHUM cTameM rpaheBune pasmarpanum y ucropuorpaduju BusanTmjcke apxutekrype. [TocebHa maxma
je ycMepeHa Ha METOROJIOIIKE TPAHCIYTHIle HacTale ynorpebom 13B. ,frame locked® dororpaduja xon-
LieHTPMCAHNX Ha ToTas rpabesune. IIpyuMenHa caBpeMeHMX MeTOLOIOMKMX Ipuctyma y dororpaducamy
(MakposyMupare fietasba IMPOKOYTaOHNM Tee06jeKTIBOM) Pe3yITOBaA je IPEN3HIjOM IeCKPHUIIIINjOM
opHaMeHaTa. YKasaHo je Ha peajiHy CIUKy ¢acajHe OpHaMEeHTHKe Koja je y uctopuorpadujyu ocrana Hesa-
IakeHa MaKo IIPeJiCTaBIba €0 ipso TPaJIUTe/bCKe IeNIaTHOCTY Ho3He Busanruje.

Kmyune peuu: Csera Coduja y Oxpupy, apxutekrypa nosse Busanruje, apxurektroncka pororpa-
¢uja, omexa, opameHT, [Ipso XKusora

Jacmuna C. Bupuh
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Fig. 01. St. Sophia church, photography published in: R. Elsie, Writing in Light Early
Photography of Albania and the Southwestern Balkans, Prishtina 2007, 50.
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Fig. 02. West fagade of St. Sophia church in Ohrid, photo: J. S. Ciri¢
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Fig. 03. Church of St. John the Baptist in Akritochori (Sidirokastro)
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Topan M. Jauuhujesuh!

Bucoxa wixona CIIL] 3a ymettinocitiu u koHcepeauujy y beozpagy
Ogcex/ 3ugro cnukapcitieo

TAYKA IIOCMATPAIbA KAO METOJOJIOIIKO ITOTA3UNIITE
Y CABPEMEHO] TEOPUJ KACHOAHTNYKE YMETHOCTU

Y Teopmjckoj penenumju u TyMaderby YMETHIMYKOT Jie/la HEOTIXOJHO jé CYIITUHCKO IOpHU-
Hyhe koje ce Hamasn y saBucHOCTM Off puMapHe nepuennuje. Kaga je o mcropujckum cru-
JIOBMMa ped, a Hallle pagMaTpare Ce OHOCK Ha YMETHOCT KacHe aHTMKe HEONXOJiHA je TaKBa
IpeTHocTaBKa. To je IIoKasaHoO Ha OCHOBY JIBa OT7IEfia Y KOjIMa Ce TeXM PeKOHCTPYKIMjI TIpH-
MapHe pelieriije Ha OCHOBY THOCEOJIOIIKMX IIPeTIIOCTABKYU ¥ caMuM apTeakTuMa i u Ky/-
TYPOJIOLIKOT KOHTEKCTA, JaK/Ie, IpecIpeMy CybjeKTa Kojiui 06aB/ba KOHAYHY CUHTe3Y. Y pas-
MaTpamy je IpUMerbeH IKOHOMOLIKY IOCTYIAK Y jeTHOM PeMHTePIPeTHPaHoM BU/y a momohy
Iera ce I0CMaTpajy u Tymade: jeiat perbed ca KoncrantnHoBuM craBonykom y Pumy u Ilpo-
KOHeCKU capkodar y Bumunanujymy.

Kmyune peuu: Teopuja yMeTHOCTH, MKOHOMOIIKM METOJ, KACHOAHTIYKA YMETHOCT, Perier-
1ija, KoHcTaHTHHOB c1aBonyk, IIpokoneckn capkodar

[TouMare KOHaYHOT CMMC/Ia MMAaHEHTHOT YMETHOCTH, YMETHUYKOj eIOXU VI
CaMo jelTHOM [IeTy jecTe NpOIieC 4Mja je MpeTIoCTaBKa heroBo mocMarpame. Ilpemaa
Hallla TeMa MOofipasyMeBa Hay4HO-TEOPUjCKY pPeLeNLijy YMETHOCTH, IIPEAXOIHO IO-
CMaTpame y OKBUPY YMEeTHMYKE KOMYHMKalje IPMMaPHOT TIEePUUIINjeHTa ca yMeT-
HUYKUM JIeJIOM IIpefcTaB/ba He3ao0wIasan 1 obaBesyjyhu morabaj, koju ce usBecHo
pedrexryje y Teopuju. VIMaHEHTHM CMMCA0 YMETHMYKOT Jie/Ia, OTKPMBA Ce y IIpolie-
Cy IpUMapHe pelleniinje, OffHOCHO Y IheTOBOM CYCPETY Ca CABPEMEHMM KOH3YMEHTOM,
4MMe Ce 3a0KPYXKYjy KpeaTUBHM Ipolleck. Pemenija 3Ha4eHCKOT CMIICTIA Ha OCHO-
BY CaMoOT YMETHMYKOT Jieia y 61y KOH3yMeHTa CacBMM je OBO/bHA 3a KOHCTATaIlnjy
(mocTojame) yMETHOCTH M IIPEJICTaB/ba IIPeMICY HayYHO-TeOPHjCKOT 6aB/berba BhOoMe.
Yopxoc ToMe IITO je HEOIXOHO [a IPMMapPHM IOCMATpad Jie/la IPeIo3Haje 3HaYeH-
CKO Y IeMY, Y OTKpMBaIby MMaHEHTHOT CMUC/IA BODeH je MHTYMIIMjOM TaKo Ja yMeT-
HIYKa KOMYHMKALMja, y BEJIMKOj MepH, II04MBa Ha JanuKuM ocHosama (ITanodckn
1975: 29). CrBaparal, ca fpyre CTpaHe, Huje 06aBe3aH IpeMa je[JHOM PallIOHATHOM I
3Ha/Ta4KOM OTKPUBaAIby CMIC/Ia; bera Takohe Boau nHTyMIMja. JJoKkas ToMe jecy Bemm-
Ka focTurayha yMeTHMKa — ay TOAM/AKTA /YL M YME-EHNIIA fIa CY ICTOPUjCKM CTU/IOBA
ITOKA3MBa/IN M3BECHY HAMBHOCT y CBOM MHUIIVja/IHOM Ilepuopy. VIHTyuTHBHO je, ma-
KJIe, IpecyaaH (eHOMeH Y KpeaTHBHO] KOMYHMKALIUj! U CBOjCTBEHO je CyOjeKTy Koju
CTBapa U APyroM — y unHy nepuemnnuje. O63yupom Ha Takse unmennuie Eppun ITanod-
CKM je CKJIOH TBPJML: ,, [la 6MCcMO cXBaTwM oBe NMPUHIIMIIE HaMa je MoTpebHa jerHa
MEHTAJIHa CIIOCOOHOCT C/IMYHA OHOj KOjy IOCe/yje JMjarHoCTIYap — CIIOCOOHOCT KOjy
He MOTY J]la O3HaYMM [0 NPUINIHO AUCKPEAUTOBAHUM TEPMMUHOM ,CMHTETUYKA WH-
Tyunumja“ u Kojy Moxke 607be pasBUTY HEKM TaJT€HTOBAHU JIAMK HETO HEKM CTPYYmaK
- epynura® (ITanodckn 1975: 29). Moxke ce 3aK/by4UTH Ja je U Cy6jeKTy KOju BpILIN
KOHAYHY CHHTE3y U BpeJHOBaIbe Jie/la TaKohe HEeOIXOfHa TAKBA MHTYUTUBHOCT. The-

1 dgjanicijevic@gmail.com
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roBa Io3MIuja ce, CTOra, y ogpeheHoj Tauky Koja ce Haymasyu y OKBUPY pedepeHTHOr
clUCTeMa yMeTHMYKe pelleniiyje ¥ MHTepIpeTalyje, MOpa IOK/IaaTi ca Ta4yKoM I0-
cMaTparma IpYMapHOT IepuuijeHTa. TakBa MOoAyJapHOCT He MOpa HY)KHO 3HAYUTH
noncToBehnBame ca BYUM y CMICITY jeffHOT TOpMHYha y IpoIocT; Tpeba ce MoTceTn-
TY JIa CBAKO YMETHMYKO OTKPMBaK-e CMICIIA TOTEHIIMjATHO 1[M/ba IIPEKO OKBMPA pas-
mobma y koMe ce moraba. V3 kor pasiora je oHfa MOTpeOHO yBaXKaBaTy 3HAYEHCKI
cajipKaj Kao CKPMBHUITY MIMaHEHTHOT CMIIC/Ia OTKPUBEHOT y IPVMAapHOj peIleniyji?

XPOHOIOMKO-CTUICKK PO6IeM

Cy6jexT Koju HacTOj! [a jefHO paHuje YMETHUYKO He/I0 VJIM MCTOPUjCKU CTUI
[OCMaTpa Ha HAyYHO-TEOPUjCKM HAYMH, MOCEXe 32 pedepeHTHNM CUCTEMOM KOji
HacTaje y caBpeMeHUM OKomHocTuMa. CacBUM je OYeKMBAaHO Jla ce 3Hauema (JakK 1
(dakTypanHa) KOI NepLUNMjeHTa IBe ya/beHe eIloXe He Mopajy nokranary. Hapouu-
Ta HEMOAYAAPHOCT je Moryha Ha eCTeTCKOM HIMBOY Y OZHOCY Ha pasiInyuTa pasnobspa
U IIPOCTOPE OHOCHO — Ha KYITYPY Koja je y (Ha) mw1Ma HacTana. Tako ce Moxe Horo-
IUTH, A jenaH 06pasoBaH 1 pedepeHIijamHo MOTKOBAH CY0jeKT y ocMaTpamy cebn
aHaXpOHe YMETHOCTHY IIPOMAIIIN IIJJb; Tj. 1a HUje OUO0 y CTamy [ja OTKPMje YHUBEP3a-
HJ Kao CMJICA0 MMaHeHTaH 10j. VI3 Tor pasiora je 6uno moryhe fa Jako6 Bypkxapr o
KaCHOAHTIMYKO] YMETHOCTH 3aK/byun crefiehe: ,dnmeHmIa je /1a ce Herzie Off TIOTIOBMHE
IT croneha ymeTHOCT Koja je 0 Tajia I{BeTasa MpeTBapa y 0OMYHO MMOHAB/bakbe, Kao 1
fla Off Tajla YHYTpallllbe OCHPOMAIIehe YMETHOCTH U OUUITIEHA KUTHACTOCT O0IIKa
upy pyky nog pyky* (Bypkxapr 2006: 260).

ITopen Tora 1mITO Ce, HA OCHOBY OBOT IIpMMepa IT0Ka3yje fa eCTeTKa He MOXKe
OUTY TIPeBACXOIHO MOMASKIITE Y HAYIHO-TEOPHjCKOM II0CMATPamy YMETHOCTH, IIPO-
MEH/BVBOCT €CTETCKOT OCEeTH/Ia Kpo3 BpeMe, nojiceha Ha aHa/lOTHe IMOjaBe y MmupeM
KY/ITYPOJIOLIKOM CMICITY, IOCeOHO Ha MOIUbY 3HAUeHa KOjiMa OOWIyje CBEeT BU3YeN-
HUX NIpeJCTaBa.

Kynryponomxkn merop Jako6a bypkxapra ca gpyre cTpaHe, II0Kasyje ce Kao 3Ha-
YajaH yIIpaBO Ha HMBOY 3HAKOBHOT TyMauea y OfHOCY Ha oipebeno paspobme. Kyi-
TYpOJIOTHja Ce UIAK, Y CABPEMEHOj TEOPUjU YMETHOCTH, HE MOXKE y3MMATH 32 I107Ia-
sumTe, 6ymyhm ma ce Koy oMeHyTOT ayTopa 1 join y Behoj Mepu - y mpuMeHN MeTofa
YMETHOCT CXBaTa Kao IOoC/IeANIa APYIUX KY/ITyPHUX YMHMTalA. TakBa peTnocTaBKa
HEOJ[P>KNBA je U3 BUILE Pasjiora:

1. YmerHocT (mpuKasyBauKa) IPETIOCTaB/ba HE3ABUCHOCT y (hOpMyIucamy Ofi-
pebenor ctuna y cmucny ma He ucxopy us MuiybeHor Hacneba (dpunocoduje,
HayKe).

2. Kynryporolike IpeTnocTaBKe jefHOr pa3fgobiba OffHOCe ce Ha CBe CerMeHTe
Ky/IType Ha CIMYaH Ha4IMH.

3. Huje moryhe yTBpanTy mopefax Ky/ITypHUX YMHUIALA HUTK IIPEMa XPOHO-
JIOLIKOM HUTH TIpeMa BPeHOCHOM KPUTEPUjYMY.

Yak 1 yKOIMKO 3aHeMapumo MoryhHocT #a ce onpebena mojaBa ka0 Hocual
3Hayerba MOXKEe HajIIpe HOjaBUTU Y IPUKA3VMBAYKMM YMETHOCTVMA & TIOTOM, Ha MPU-
Mep, y Gpurocopuju 1 KiVKEBHOCTI He MOXEMO Of0alMTH APYTY — O CUMY/ITAHOM
HojaB/bMBaky (PeHoMeHa U HbUX0BOM MebhycobHOM mpoxnmarmy. XpOHOIOMIKO-I0-
CTIEANYHO CHCTEMATH30Babe (peHOMEHA He3aXBaIHO je KO, KOHCTPYNCamba KYITypo-
JIOLIKE C/IMKE ¥ HAPOYWUTO Y caIjlefaBaiby YMETHOCTH jeXHOT pasgob/a. HayuHo-Te-
OPMjCKI IPUCTYII, IIPeMa MKOHOIOIIKOM METOY a/IU M MHTEHI[MjaMa CaBpeMeHe Te-
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opuje, CBOje MONIasMIITe Hala3y y CaMOM Jiey Koje IocMaTpa Kao IPUMapHU U3BOP.
CmucaoHo-casHajHe MoryhHocTi crora, Tpeba y Hajsehuj Mepu odeKmBaTH y IpuKa-
3aHOM. VI3BeCHY MOTBPAY M/ IOKa3VBalbe Ha Taj HAYMH OTKPUBEHOT cMucIa Moryhm
CYy KOHCY/ITOBambeM IIVper Ky/ITYpPOJIOLIKOT IIaHa 1 TO ce, y cucteMy Epsuna ITanog-
CKOT, T10jaB/byje Ka0 KOHTPOIHYU IIPUHINAIL.

Kako 61 ce TakBO cTaHOBMIITE Pe(IeKTOBAIO Y TEOPHjU KACHOAHTUYKE YMeT-
HocTi? Ipe Hero IITO ce, HA OCHOBY je[HOT IIpUMepa, HOKaKe (PYyHKI[MOHATHOCT CU-
cTeMa, IOTPeOHO je HAITIACUTI [ia je ped O BeoMa CIIOXKEHOj, BUIIe3HAYHO] YMETHOCTI
eroxe Koja, 110 CBEMY, /IO J]aHAC HUje Y TOTIYHOCTY OCBeT/beHa. XeTepOTeHOCT CTHUI-
CKVIX OIJIMKA, MYITUKYITYPAIHOCT M CMHKPETHYKe OCHOBE KaCHOAHTUYKE YMETHO-
CTHU IpeACTaB/bajy U3BeCHe MoTelKohe y KOHCTPYNCamby jaCHOT 1 jeTHOCTABHOT pe-
(hepeHTHOT crucTeMa.

Ha mpumepy jepsor o perbeda us mykmyca KOHCTaHTMHOBOT ClTaBONMyKa ITie je
mpukasaHo obpahamwe cenary u Hapopay (c1. 1) Tparano ce 3a yHYTpalIBUM CMUCTIOM
Ha OCHOBY ona)keHOT. CHHTe3a [jBa KOMIIO3VILIMOHA MOJiea (aKCHjaTHOT U TIORY>KHO-
IIepCIIeKTUBHOT) YKa3yje Ha YHYTpalliby IPOTUBYPEYHOCT, KOja, IO IIPABIUILY, IIpef-
CTaB/ba PA3BOjHM UMHIJIAL YMETHOCTI. Tako u mpe MKOHOrpadcKe aHaIM3e MOXXEMO
IPeTIIOCTABUTY, Jid je 3a CaBPEeMeHOT IepIMIIMjeHTa IelIo MPEefCTaB/bao aBaHTapHy.
lisBecHe Ha3HaKe HOBe YMETHOCTM MOTy ce Hahy Ha pemeduma lanmepujese 3amyx-
OuHe ca GpopyMma amu je ¥ TaMo LieHTPaIHM CafipXKaj CUMOOMMIKY TpefcTaB/beH. Ha
KoHcTaHTHHOBOM perbedy, y Tauky CydesbaBarba CBMX aKCMOMETPMjCKMX KOOPJMHA-
Ta IpefcTaB/beH je caM umieparop. Ilpernen nkoHorpaguje pebeda of perry6mmkaH-
CKOT pa3fo6/ba 0 KaCHOT 1{apCTBa OTKPUBA HaM OCIEHY IPUMEHY MOfYXKHO-Iepc-
MEeKTVBHOT MOZeNa, IpoQIIHOTr pUKasyBamba JIMKOBa ¥ JOXIB/baj MMIIepaTopa Kao
princeps-a, OTHOCHO - IIpBOT MeDy jemHakuMa. Y HallleM IIpUMepy HajIa3}MMO Blajiapa
Koju je cxBaheH xao divus. KoncTanTHHOBA GPOHTANTHOCT MOjavaHa je GraHKupameM
npefcTaBama XafpujaHa u Mapka Aypennja Kao ¥ MaauM I7laBaMa XepMyJsia ca TpaH-
ceHe nocras/beHe Ha Popymy (cin. 2). Y npegmukonorpadckoj geckpunuuju, cnepehe
MeCTO 3ay3MMajy IONTynpoIIHO MpUKasaHu ceHaTopu u rpabanm y cumeTpmdHO
MO3UIVOHVPAHUM TPYIaMa. JeHN Cy IOCTaB/beHM BHUIE TOPe IOK Cy APYTY CMeIITe-
HU HIDKe - JoJIe, IITO je, IpeMa 3aKOHy pacTyhe, MHBep3He HepCHEeKTUBE IOCTY>KU-
710 3a cyrectujy gyoune ¢popyma. [lepcrieKTHBHM MOJie/l MICTOBPEMEHO OTKPYBA Jia je
ny6uHa cxsaheHa Buie MeTaU3MYKY, TAKO Ja Ce CTHYe YTHUCAK Jia je ped O HeKak-
BOM a/ITepHATVBHOM BIJIy €I3JCTEHIMje Y OHOCY Ha MCTOpujcKo-npuponny. Kapma cy
06/IMKOBaHM NIPUKA3Y OBOT MCTOPHjCKOT forahaja MUCINIO Ce Ha BUXOB YHUBEP3AI-
HII CMIICAa0 OTHOCHO MCXOf Y BeuHocTH. [ToBesuBameM mpountoctu (gorabaj je y pe-
HYTKY 0o0/mKoBama pe/beda Beh 6mo mpomntoct kao u pasgobsse Xagpujana u Mapka
Aypennja) ca cajaurmounhy, Ha jefaH MICTUYAH HAYMH Ce ONPUCYTHYje 6ynyhHOCT.
Tako ce OTKpUBa MMaHEHTHY CMJICA0 YMETHUYKOT JIeJIa; He CaMo IITO Ce Off CBOjUX II0-
yeraka He ocBphe Ha Moryhe y ncropujckoMm KoHTeKcTy Beh y jenHoj mojasu mmu jo-
rabajy oTkpuBa apyre — fyxoBHe ojaBe 1 forahaje. CMucao ce fakiie OTKpuBa Ha jefi-
HOM JYXOBHOM IIIaHY, Y (peHOMEHY YMETHIUYKOT, 4 OITa>KeHO I'a TeK HaroBellITaBa, fjaje
My MOryhHOCT TpajHOT IpHCYCTBA.

Bynyhu fa je Beh 6mno peun o cBuM MKOHOTPaCKMUM eTeMEHTUMA OBOT perbe-
¢a (Jannhujesuh 2012), oBom npumukom hemo ce ¢pokycupary Ha caMmy IpencTaBy
Koncrantuna Bemkor. Opf mpukasa ceHaTopa u rpabhaHa pasiukyje ce 1o monoxajy u
ozieh, Koja ra 4nHM OCEOHNM YaK U Y OFHOCY Ha TIpeXOfHMKe — fobpe 1apese. Fbe-
TOB LIEHTPA/IHI — EHTPUYHY, M3JIBOjeH I Of CBera pasaM4uT IIOI0XKaj Tea ¥ KOCTUM
IOBOJie OBY IIPELICTABY Y Be3y ca TeTPapXVjCKUM, OPUjeHTaTHUM JBOPCKMM IiepeMo-
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HJjaJIOM, OZHOCHO 00MYajeM Ja ce Ljap IPeAcTaB/ba y IPUCTYIIHO]j JBOPAH OFHOCHO
arcuau 6aswinke tait a tait y OGHOCY Ha OHe Koju My mpuctymajy. Crnenehn kopak y
PasBojy Ky/iTa IpefCTaB/balio je CMEIITambe IMIIEPAaTOPOBOT KNUIIA y alcuny 6asumm-
Ke, Y 4eMy ce Or7efja MPOKeTOCT IMOMNTUYKIX U YMETHMYKMX diHmMIana. OpujeHran-
He OCHOBe TeTPaPXHUjCKOT JBOPCKOT IjepeMOHNjaIa cafia HOBPATHO 06jalllibaBajy KO-
Horpadujy ogabpanor mpumepa. Ho, ykonmko 61cMo KpeHyIIH [ja Ha OCHOBY Hbera TY-
Ma4yMO 0Baj pesbed M3BeCHO 61 CMO JOLUIN 10 3aK/byYKa Ja je OH MEMOPIjCKa C/IMKa
jemHor ucropujckor gorabaja n ocranu 6mcMo yckpaheH1 3a eCXaTOMONIKIE KOHTEKCT
KOj Y OCHOBM TIOCTY/IMpPa MIMaHEHTHU CMICA0 OBe IpefcTaBe. Takohe 61cMo y Toj
KOHCTPYKIVj! IIpero3Hany (peHOMeH U3[iBajamba II0jefVIHIX JIMKOBA U3 OBOPKU Ca
PUMCKUX perbeda 1 BIXOBOI OKpeTama Ka OCMATpady IITO Y OCHOBYU HpeACTaB/ba
HOTEHIIja/IHY IIOCTY/IAT CMKe Koja Tpaxky moboxkHoct (Fepke 1973: 19).

Tauka mocmaTpama fjera KACHOAHTIYKe YMETHOCTH IIpeMa MKOHO/IOIIKOM
MeTopy Ha npuMepy IIpokoneckor capkodara s Bumnnanuyma

Y manmpapujymy Hapopsor myseja y IloxxapeBiyy Hamasu ce, faHac, jeflaH KaMe-
HI capkodar ca IpefcTaBaMa IUpIaHAN, XepPMy/Ia, TPAaYKOr KOmaHMKa 1 JKeHe Koja
TyIyje Ha 4YeoHUM cTpaHunama (. 3, TomoBuh 1999: 69-82). Ha ocHOBY cnm4HOCTH
ca mpumepruMa u3 Byrapcke n myke Coun, cMaTpa ce fa je usrpaben y IIpokonecy y
Marnoj Asuju u fa je nonpembeH npeko LlpHor mopa y Moesia-y Superior. Enementn
3a MKOHOTpadCcKy aHanmmay jecy crmefiehm: mcnop jacTydacTor IOKJIONAla MCKIecaHe
Cy I'Mp/IaHfe Kao ,OKadeHe  Ha yIImoBuMa U mmpum 609HnM crpanama. Vismehy mu-
XOBUX KpajeBa U IPUKa3aHe Cy Majie IMaBe-xepMynu. KoHTMHYNUTEeT TUp/IaHAN YMHA
Jla ce Ijeo ITpUKa3 IOKasyje Kao BeHal| Koju obyxBara ofiap ImokojHuka. Ha nsBecran
Ha4YMH IIOCTOjM CYTECTHja Jla je OH Y3OUTHYT, [la jeé IEeroBO IPaBO MECTO Tope M fia
je CMpT [oXMB/baBaHa Kao caH y HebeckoM cTaHuIuTy. Ty je, ako 0OpaTUMO MaXiby
Ha XepMyJie, Kao OKPY>KeH JiylllaMa paHMje IPEeMIHYINX CPOJHMKA Y CBOjoj Hebec-
KOj U BEYHOj ersyCTeHIuji. TaKBO 3amakarme ce MOK/AIa ca TyMademheM CIMKAHUX
TUpP/IAHAN 1 XepMyna y crapoxpuirhanckoj rpobuumiy y Jarogun Maxamu y Humry
Kao U y PUMCKMM KaTrakoMbaMma Koje je o6jaBuo Jlazap Mupxosuh (Mupkosuh 1974:
5-25). Beoma cmryHa nKoHOrpadcka cxeMa MO)Ke ce KOHCTaTOBATI Ha jeHOM Jiajie-
KO IO3HATHjeM CIIOMeHMKY — capKocgary Csere Xenene us Barnkanckux myseja (ci.
4). Hauumen o nopdupura y BpeMe BragaBure Xagpujana (Purn 1927: 207) npexn-
CTaB/ba MPOTOTHI MHOIITBA KaCHOAHTUYKUX capKodara y Koje ce, mpeMa UKOHOTpa-
¢buju u cTuty, Moxke yopojati 1 Haiu mpumMep. YBobemwem XeneHnHor capkodara y ok-
B HalIlle TEME, JO/Ia3MMO JIO M3BeCHe KOHTPaBep3e, Koja ce, KOHaYHO, MOXKe II0Ka3a-
TY U KaO K/byd 32 paspelllaBambe MKOHOJIOIKOT CMUCTIA. YKONUKO PUIIoBo maToBame
IPUXBATUMO Ka0 HEOCIIOPHO, Tafja 0361M/bHO JJOBOAVIMO y IuTame BypkxapToBy Te3y
Jia je TOpGUPUT yBeleH Y KACHOAHTUYKY YMETHOCT Y BpeMe TeTpapxuja Kako 61, kKao
CKYTIOL[eH MaTepujas, yKasuBao Ha wuxoBy Moh n craBy (Bypkxapt 2006: 261). Jako6
Bypkxapt Takobhe nopute mmpy ynoreby 6enor Mepmepa y oBoM pasnobspy Besyjyhmu
ra 3a KJIACMYHY PUMCKY YMETHIYKY Tpaaniyjy. O6MIHa MpoayKIiuja MEpPMEPHUX cap-
koara, perbedpa 1 CKyanTYpa CIOOOFHNX Y IIPOCTOPY Y TETPAPXUjCKOM Pasfobiby
I7ie Kao U Ha MOpGMPHUM CIIOMEHMIMMA JOMMHMPA KOJIOpU3aM yKasyje HaM Ha TO
[a MaTepujal HUje yCIOB/baBao CTUM Kako je To bypkxapr cmarpao. Haunn Ha koju
cy ofmMKoBaHe IpecTaBe y 0e/IoM MepMepy y KaCHOAHTUYKMM MHTepIIpeTaljama
pasnuKyje ce Off MeTOfja KJIACUYHUX CKYINTypa y X€JIEHCKO] M KIaCMYHO — PUMCKO]j
TPafVILIVJ AN je TIPUCYCTBO KMBOTHOT PEATIUTETA Y U/€aTMCTUIKOM KOHIIENTY jOII
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YBEK BUXOBA TeXIba. Kmacuune mpesicTaBe KaCHOAHTUYKE €II0Xe, Ca JPyre CTpaHe,
[I0Kas3yjy jeflaH AyX KOjI je, caMO H0j CBOjCTBEH. ,,IIokapeBauku capkocgar® ca rup-
NaHJaMa, K/IecaH je, y 6emoM (IIpOKOHECKOM) MepMepy Kao I MHOIITBO KaCHOQHTIY-
KIX MEPMEPHUX U3 TeTPApXMjCKOT pa3fobiba, HA OCHOBY 4era ce MO)Ke 3aK/bydUTH
la MaTepujaj y mmpoj yrnorpebu no BpeMeHa KoncrantnHa Bennkor. ¥V nmmnepuja-
HOj TeTPAPXUjCKOj YMETHOCTH, Y BE/IMKOj MEPM €BOLIMPAH je KIacuyaH CTUT Iy KOju
je peuHTepIpeTVpaH oMohy HOBMX TeXHOJIOIMja U IIOCTyIaKa a y MKOHorpaduju —
K/IacH4YHe TeMe 1o6ujajy HoBy cMucao. CITOXXEHOCT CTH/ICKe U MKOHOrpadCKe aHas3e
noce6HO 071asy JI0 U3paxkaja y pasfob/by KacHe aHTHKe U BeoMa je Moryhe fa cy6jex-
TUBI3aM ICTPaKMBAYa OBefIe 10 IOBPUIHMX YaK HETAaUHUX TyMadema. YIIPaBo y TaK-
BIM OKOJTHOCTMMA HEOIIXOfIHe Cy HpelusHije pedepeHiie Ka0 KOPEKTUB ¥ CT0O0THO
dbopMynucaHUM ¥ IMPOKO cxBaheHUM Te3aMa. ,]akaB KOPEeKTUB Y CTBApy ITOCTOjU:
OH Ce JMCTO TaKO Hajasy y cepu UCTOPMjCKoj PaKTULMUTETa , KOjU HAM U OBJie O3HA-
Jyje rpaHuIle Koje ,,Hacube TyMaderba He CMe fia IIpeKopadyje ako He ey a IOoCTa-
He OHa ,(haHTasWIorapmuka caMoBosba‘. OIIITa TTOBECT yXa Koja HaM pasjalllmbaba
IIITa je CXO[HO IOITIeAy Ha cBeT 6110 moryhe y onpebenoj enoxu n ogpebhenoj xynry-
pU — HUje HUIITA APYTO [0 IIOBECT yob/daBama Koja obenexxaBa o6um moryhnoctn
npencraBa“ (ITanodckm 1999: 140-141). [Tpempaa cTuicka XeTeporeHoCT apTedaxara
KaCHOQHTWYKOT Pa3fo67ba MMa aHaIOTHje U y pPasHOPOIHOM MOpPEeKITy MKOHOTpaduje,
Iy67bU MKOHOMOIIKM OTKPUBEH CMICA0 pas3pellaBa yHy Tpalllibe ITakbe eloxXe 1 CMU-
Cao caBpeMeHe YMeTHOCTH.

To je moryhe Ha 0CHOBY HpelU3HOT U BeoMa CIIOKEHOT pedepeHTHOT CHCTeMa
KOj CBOje TOJIA3MILTe HAaJTa3! y pasyMeBamby U TyMadewny cuMObosIa 1 3Haueha, KOji-
Ma obunyje kacHa aHTMKa. CTHIICKA M MKOHOTpadCKa CIOKEHOCT je youbMBa M Ha
IIpuMepy IPOKOHeCKor capkodara 13 Bummnanujyma. Ha Mamwyum 604HUM cTpaHaMa
IIPUKa3aHN Cy XePOjCKM KOBaHUK 11 XKeHa Koja Tyryje (c1. 5-6). [Ipema ruprnangama
Y XepPMy/IMMa KOjU Cy OOMMKOBAHY y ITYHOj IUTACTUIIM U XeMTeHCKO-PUMCKO]j KIacud-
HOj Tpagyuujy, Iihy, IMHeapHO IIpeACcTaB/be ) IPUKa3y KObaHIKa U KeHe Jeyjy
roToBo HauBHO. Hama HecrmojuBu CTUICKM MOZEN U3ITIeAa [ja Cy IPUPOSHO IIPHXBa-
TaHM KOJ] CaBPeMEeHMKa 1 32 TO IIOCTOjM MHOIITBO TpyMepa. ExleKTnuky KxpeaTnusHM
U peLeNTVBHM AyX KacHE aHTMKE MOTAO je IIPUXBATUTH XelTeHCKe, PUMCKe VI OpUjeH-
TajIHEe eJleMeHTe Ha HMBOY MKOHOTpaduje, eCTeTUKe U CTWUIA, CBE Ha jeTHOM MECTY.
[Tpencrasa >keHe Koja TyTyje Ma CBOje y30pe y KTaCUYHOj XelleHCKOj YMEeTHOCTH Hajfl-
rpOOHUX CTenma, TAKO f1a, HA OBOM CapKodary, CBefouM KaCHOAHTUIKY OOHOBY 1je-
anma mpouutocTu. Jy6/by MKOHOMOMIKY CMUCA0 [Bejy IpefcTaBa Moryhe je yTBpau-
TV Ha OCHOBY ITIOITY/IAPHOCTM aHTUTE3a Y OBOM pasfobmy. Veja o MucTuaHOM 6paky
[IPEOCMIII/bEHA je y KOHIIENIT BeYHe er3UCTeHIje 1 CXBaTa Ce Kao ,JIeK" IIPOTUB Oe-
CMPTHOCTI. YKO/IMKO XEPOjCKM KOHaHMK IpefcTaB/ba My>ka OFHOCHO IVMBUHM3MPA-
HIOT IIOKOjHMKA, >KeHa Koja OIIaKyje jecTe HberoBa aHTUTe3a OFHOCHO fomyHa (lep-
ke 1978). Tako ce MO)ke 3aK/bByYUTH Ja je MKOHOrpadyja aHTUTETUIKIX IIapoBa II0-
crynupaHa peHOMEHOM HelpeKIIHe CMeHe efleMeHaTa uin MehycoOHor fonymaBarma
y ByXy KaCHOQHTM4YKe ecxaToyoruje. Takee ImpecTaBe Cy KOJ caBpeMeHMKa, Moryhe
HEKOT PaTHOT BeTepaHa I eroBe ofjaHe >KeHe, MOpasle M3a3BaTl JVBJbere 1 y36yhe-
HOCT. Y3pOK TOMe, [0 CBeMY, He Tpeba TPaXUTH y CTUICKOM jefUHCTBY MM BPXYH-
CKOM MajCTOPCTBY K/lecapa Bel y YMIieHNIIN a je yMETHOCT OV/Ia Y CTamby fla paspenn
CYLITaCTBEHE HEIOyMUIie YOBEYaHCTBA. [I0XKMB/baj CaBpeMeHMKa, KOju Cy IocMarpa-
7n capkodar y TpeHyTKY KaJj je KOHaYHO J0BpIIeH 06aBesyjyhu je unHmal 3a cybje-
KTa — MICTPaXX1Baya KOj! Ha OCHOBY 036M/bHIjeT pe)epeHTHOT CUCTeMa OTKPMBA MMa-
HEHTHY CMMCA0 jefHOT KaCHOAHTWYKOT apTedakTa, IeroBe OHTOJONIKE IIOCTYIaTe.
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METHODOLOGICAL POINT OF VIEW AS A STARTING POINT OF THE MODERN
THEORY OF LATE ANTIQUE ART

Summary

As the late antique art in the early Christian period the reign of Constantine the Great arhitect rounded
appearance as the last in a series of forms, artistic heritage shows centrain caracteristics that are reflected in
the spirit of the epoch. On the basis of early Christian churches in wich it can be concluded prospective
longitudinal/axial model and investigate the influence of local reflections (Rome, Asia Minor, Jerusalem)
liturgical practices as well be contemporary aesthetic senses. Interpretation of the arts as a result of certain
wishes in a way Alois Riggle and round on the basis of the interpretation iconological method Panofsky and
Belting allows, using it as a source, show you the other culturally specific factors, in this case the period of
Constantine. In this way we are able to summarire the important facts about the nature and patterns of the
early Church, and Constantine’s attitude towards it.

Key words: Antique art, longitudinal/axial, iconological method, Constantin the Great.
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3. ITpokonecku capkodar, Mmepmep, IV cronehe, naponun mysej [Toxxapesar, (Pororpaduja
bebune Munosanosuh)

4. XenenuH capkodar, nopdupur, 320, Batukancku Myseju
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5. IIpoxoHecku capkodar, fietam, Mepmep, IV cronehe, Hapoguu mysej [Toxapesatr,
(Pororpaduja bebrne MunopaHosuh)

6. ITpokoHeckn capkodar, netasm, Mepmep, IV cronehe, Haponuu mysej [Toxkapesair,
(®ororpaduja bebrne MunoaHosuh)
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Ipenpar H. [lparojesuh!
Yuusepsuitieiii y beozpagy
Dunosopcku daxynitieti
Ogermetve 3a UCTOPU]Y YMETIHOCITU

CTPATEIIKN 3AOAIIVI M1 HACIIELEHA ITPAKCA Y
ITPOJEKIIUJAMA PA3BOJA UICTOPUJE YMETHOCTW?

Y pany cy kao ymopumTte KopuiiheHa CHCTEMAaTcKa MCTPXMBamba MCTOPUje YMETHO-
ctyt (IOYely ¥ OCHOBE; Pa3BOj U eleMEeHTH; jefiHa HAIMOHA/IHA LIKOJIA M PeajHu Ipobiemu
II0CTOjarba U IIpaKce) fa 61 ce aHaTM3Mpasa CTpaTelIKa MUTarma (Kao IITO Cy eKOHOMCKA OCHO-
Ba, 3aKOHCKM OKBUPM, TeXHNUKA TIOAPIIKA, HOpMUpare KafipoBa, pa3Boj CaMOCBECTH), KOja y
npenacky y 21. Bek o6ujajy moce6an o61uK y aMObujeHTy Kpuse U TpaH3nImje, nHGopMaTiake
peBoy1je, 60I0mBCKOr mpoleca 1 robannsanuje. Ykasyje ce Ha HeKe HeOPEYEHOCTH Y pa-
3BOjy OBe IMCIMIINHE, KOje 0Te)KaBajy CyodaBarbe ca HaBeJIeHNM 13a30BIMa.

Kwyune peuu: ucropmuja mcropuje yMeTHOCTU, METOJIO/IOIMja, MCTOPMja YMETHOCTH, TM-
carmbe 0 YMEeTHOCTHU, CTpaTeruja pa3soja

Moske ce IIpelO3HATH HEKOIMKO OCHOBHMX CTPATElIKMX 3afjaTaka Koje pera-
Ba CBaKa MUCIUIUIMHA U Ha H0j 3aCHOBaHA CTPYKa KaJl pa3MMUIIba O CBOM OIICTaH-
Ky U Pa3Bojy: IUTamba eKOHOMCKe OCHOBE, 3aKOHCKIX OKBHPA, TEXHIYKO-TEXHOJIOIIKe
nogpike, GpopMupama KagpoBa, KOHAYHO 1 pasBoj camocBecty. CBU OBY 3ajally Ha-
POYNTO Cy HAIJIALIIEHN, U/ CY ITIOCTAB/beHN Ha HOB HAYMH, Ha IIPEJIACKY Y HOBU MITIe-
HIjYM, y aMOMjeHTY eKOHOMCKIX 1 COLIMja/IHIX IIpoMeHa (Kp13a Ha 3amafy 1 TPaHsy-
111ja Ha MICTOKY), OKOJTHOCTMMA TeXHOJIOLIKe Tj. nHGOpMaTNiKe peBonyLuje (aurura-
nM3anyja), mpotecy omiute pepopme BUCOKOT 06pas3oBama (T3B. H0IOIBCKY IPOLeC)
Uy BpeMe Kajja, CIy4ajHO MIN He, UCTOPMja yMETHOCTH YOP3aHO Tpara 3a Ca3HamyMa
0 CBOME UJICHTUTETY.

PenraBarme MOMEHYTHUX 3aflaTaka y CIIy4ajy MCTOpMje YMETHOCTH, MehyTum, He
3aBJCI CAMO Off aKTye/THOT 00/IVKa y KOM Ce OHM jaBIbajy, HeTo 1 Off HaceheHor crama
pasBoja oBe Hayke. l[ITaBu1re, MOITIO 611 Ce YIO30pNUTH Aa HacTeheHa Impakca mpefcTa-
B/ba MHOro Behu ,,mpo6meM® Hero 1ITO Cy TO M3a30BM HOBOT Job6a. CBe 6u ce, CTOTA,
MOI7IO 1 fpyraduje GopMy/ImcaTit: TO Ha KOju HauuH he mcTopuja yMeTHOCTH OAroBO-
pUTH 030M/PHUM 3aXTeBUMA HOBOT BPEMEHA, 3aBUCH YIJITABHOM Off HheHUX ,CTapUX Ha-
BUKA“ 1 OCafallllber cTereHa pasBoja. Crora cy cacBUM IPUPOJHA TPaKerha HOBUX
HJleja U KOHIIeIIaTa MICTOPIje YMEeTHOCTI® U pa3yM/bUBI CY yIIo3opaBsajyhu rmacosu ga
ce OHa M3TyOWIa, HeCTaa, IIOCTaIa NPEeIeBAHTHA, Y HOBUM CHCTEMUMA HayKa O CTa-

pdragoje@f.bg.ac.rs

2 Pap je 3aBpureH Ha npojexty MHTP 47019 Tpapguiuja u Tpanchopmanmja: uctopujcko Hacnehe u xo-
nextuBHY uzeHTuTeT y Cpbuju — nornpojexar Crpareruje 6amTumena.

3 Csu pafioBu ucTOpmyapa yMeTHOCTU IPEACTaB/beH) Ha OBOTOMIIIHEM CKYIy y CTBapM yKasyjy Ha
oTpeby 3a TAKBMM TpaKereM, II0Ka3yjy MojefuHe JOCafjallibe IpyMMepe WM UX CaMi YBOJie U Jie-
MOHCTPUPajy.
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puHn, Hacrely, yMeTHOCTH...4, @ KOjU Ce — BUIIIE MIM Matbhe eKCIVUIMIITUHO — 3a/IaXy
3a ofpebene pajukanHe poMeHe.

VicTopuja yMeTHOCTH 3aycTa He IIOCTOjU Kao o6jekTuBHa 1ojaBa. Ilocroje ucro-
pydapy yMeTHOCTI, JbYAM KOjJ Cy IPUXBATU/IN M Pa3BMjaiN jefaH KOHIIENT TyMademha
CayyBaHMX JIMKOBHUX Jle/la M PAasHMX APYIMX M3BOPA BE3aHUX 32 IMXOB HACTaHAK,
HpujeM, YyBambe, U3/arame, pasyMeBame, ynorpedy... PasmaTpame HaulHa Ha Koju ce
Taj KOHIENT GOPMIPAO MMA, TI0 cebu, PYHKIW]Y ,yCTAHOB/baBamba', ,IOTBPhUBarma‘,
HUHCTUTYIMOHAI30Baba" jelHe JUCHNUIUIVHE, /Y CTy>KU U 3a MIpeIlo3HaBambe Tada-
Ka OKO KOjMX Cy y 10j moTpebHe u Moryhe nsMeHe y cxBaTamuma 1 rpakcu. Kao mrro
he ce BupeTn, Temko ga Ou ce MPeKO OBMX TayaKa MOIJIA HAIIPABUTIM IIPABOJIMHIUjCKA
IpojeKinja pa3Boja UCTOPHje YMETHOCTHU Y OBOM BeKY, C 0631pOM Ha TO Jja MHOTa ITN-
Tama joll HUCY pelleHa. [Ipojekiinja pa3Boja UCTOpHje yMETHOCTM ¥ 21. BeKy MoXe ce
M3BECTH YKPIITaIbeM JIMHMj€ IeHOT MCTOPUjCKOT Pa3Boja ¥ HEKMX aKTyelTHUX CTpa-
TEIIKNX IIpaBalia pa3Boja.

IInTame HacTaHKa I/lCTOpI/Ije YMETHOCTHI

Vsrnena HeBepOBATHO, /Il y Be3M ca JUCLUIUIMHOM KOja Ce Hau3IJIef, YCIeLTHO
pasBuja, IPAKTUKYyje ¥ IPEHOCH HOBMM TeHepalllfjaMa Be3aHa 3a HU3 MHCTUTYLHja
Hayke, 06pa3oBama I KyAType (MHCTUTYTH, YHUBEP3UTETH, IIKOJIE, My3eji, Tanepuje,
MeJ1ji) He TOCTOjI jaCHa MpeficTaBa O MOMEHTY FeHOI' HACTaHKa, a ca TUM Y Be3)
HM C/Iarabe OKO jeJHOT MHOTO BaXKHMjeT IUTama — AepUHNIUje MICTOPHje YMETHOCTIL.
AKO ce, IpM MCTpa)KMBalby TOT NNTalba, Ka0 N3BOP y3MY M Pa3HM TEKCTOBU O yMeT-
HOCTH U apXVMBCKa rpaba 0 ayTopuMa THUX TeKCTOBa, a Kao YIOPUIITA TyMadelbe OBUX
U3BOPA y3MY METOJle VICTOPUMjCKOT MCTPaK/Balba, OHJA Ce€ KPUCTANMILy TPU TEMe:
BrHKe/IMaHOB cucTeM pasMUII/barkba O YMETHOCTU CPeJHOM 18. BeKa, 3aTUM eBpOII-
CKO KOHCTpYyMcarbe I0jMa MICTOPMja YMETHOCTH y TIepuopy o Bunkenmana no kpaja
20. BeKa U Ha Kpajy JIOKa/IHY MOKYIIAjy TyMadekha YMETHOCTH — Y HaIlIeM CIy4ajy,
CPIICKM IIOYely y IICakby O YMETHOCTM Off Kpaja 18. 1 Tokom 19. Beka.

OBakKBMM, YMCTO UCTOPUjCKMM IPUCTYIIOM KPO3 TUTEPATYPy O YMETHOCTHU IIpe-
HO3Haje ce MICTOpMja YMETHOCTM Kao HayyHa AMCLUIUIMHA WM 6ap JUCHMIUIMHA Ca
Hay4HUM amOuiujama: BrHkenmaH ce mpBo (opMupao Kao HaydHUK, 1A je OHJA
u3abpao yMETHOCT 3a IIpefMeT CBOra IIPOyYaBama, feuHMCcao HmbeBe, 109e0 1a UM
npuaarohaBa meMy IO3HaTe MeTOJie, PasBlja0 TePMUHOJIOTH)Y ¥ MOCTYIAK OINCA,
aHa/mM3e 1 objallmberba, 1a 611 KO0 O 3aK/by4Ka O IPAaBUITHOCTIIMA Y Be3J Ca HAYN-
HNMa HAaCTaHKa, pa3Boja U HecTajama yMeTHOCTH (Bunkenman 1755; uctu 1764; y.
Iparojesuh 1992, 105-136).

OnMax cy ycrmenmma npy3Hamba 3a CTBapame HayYHOT MHCTPYMEHTa KojuM 611 ce
pasyMena 1 Ipoy4yaBasia YMETHOCT, a/Ii je MIIaK eBPOIICKO KOHCTPYyMCambe [IojMa MICTO-
P¥ja YMETHOCTY UILJIO y IPaBIy MCTUIAkba TMYHOCTY UCTOPUYapa YMETHOCTH U -
XOBMX TEKCTOBA, a HE Ka PasyMeBaiby IPUHINIIA pajia. 3a Pas/IuKy Off eCTEeTHKe, Koja
IIoC7ie CBOT OCHUBada baymrapTeHa uma CBOjy MCTODPHMjY, @ Y TEKCTOBMMa CTapUjUM
Of] 1era peTpOaKTUBHO IPeENo3Haje CBOjy fpequcitiopujy UIN MPefUCTOPHUjy CBOjUX
uzieja, NCTOpMja YMETHOCTY HUje HallpaBuaa Ty nopeny. Kako cy BpemeHOM mocTe-
neHo foBoheHn y murame eneMeHTH BuHKenmMaHOBe Teopuje (TepMUHOTIOIMj, YKYC,
ujieja o yCIIOHY U Iafy YMETHOCTH, UjeannsaM) Ia 1 MCToprorpadcka TaYHOCT, TAKO

4 YV oM cmucry je noce6Ho 3Havajau pap ap 1. Bynarosuha ca oBoropumuimer ckymna, o JUrTanusanujn
U TpOMeHaMa MapajfiuryMe y UCTOPUjCKOj HayI[i O YMETHOCTIL.



Ipegpaé H. Jlpazojesuh

ce 1 cehame Ha Wera yToOmmwIO y UCTOPUjy UcTOpuorpaduje Win y UCTOPU)Y jeSHOT
YMETHUYKOT IIEPUOJIA Y YMjEM je CTBaparby Y4eCTBOBAO CBOjUM TeKcToBuMa. HakHap-
Ha npucehama Ha BuHkenmaHa mokasyjy fa je ucropuja ymerHoctu y Mehyspemeny
noHekay oTkpuBana Beh orkpuseno (ym. parojesunh 2011a: 11-22).

Crora je jefHO JIOKAJTHO IMCambe O yMETHOCTH (KOje Huje 1 TPOBUHIINjATHO, C 06-
3MPOM Ha JJOCTYITHOCT M3BOPA, TUTEPAType, 6POjHOCT MHTENTeHIVje ¥ HAYMH HeHOT
IIKOJIOBamba), 3aCHOBAHO Ha YUY M3 PasBUjEeHMjUX CPelJHaA, MOIJIO fia ce pa3Blja
CaMo KpO3 JYTOTPajHO ¥ MYKOTPIIHO MCKYCTBO IIOCTENEHOT OTKPMBaba U IpMMeHe
OHMX €7leMeHaTa Hay4JHOT pafia o KOjuX je BuHKenMaH [oIao [pyTuM IIyTeM: 3a OHO
IITO je OH OCTBApMO y jecerak roguHa musMmeby 1755. u 1764. cpuckum ayTopuma je
6uo morpebaH MepUOf, OF CTOTMHAK OAMHA, Off Kpaja 18. 1o kpaja 19. Bexa (y. dpa-
rojesuh 2010). Y ocHOBH, TO je MOTBP/iA [ je pasMUII/batbe HajITIeMEeHUTUjU U MO-
JKTIa HajTeXXU MYT Ka UCTUHY, JOCTYIaH CaMO M3y3€THUMA, Y4eHhe HajlMaKIIN U IOro-
[laH CBUMMa, 4 UICKYCTBO HAjOOIHMUjI M HAjCIIOPjI HAUMH.

IInTame pa3Boja 1 efeMeHaTa NCTOPHje YMETHOCTH

3aK/by4ak IPeTXOMHOTI pasMaTpama, /la je MCTOpMja YMETHOCTM HayYHa JUCLIM-
mwmHa ynyhyje fa ce, 3a carnefaBame BeHOT Pa3Boja, Kao YIOPHIITe y3My Ujeje U3
mnTeparype o Hayuu (McTopuja Hayke, ¢pyiozoduja HayKe, TeOpMja Ca3Hamba, JIOTU-
Ka, OIIIITa METOAOJIOrNja), la 611 Kao M3BOPM MOCTY>KUIM TEKCTOBY, YITITABHOM €B-
POIICKUX, MHCcalla O YMETHOCTH, BbUX0Be Ouorpaduje, UCTOpUje MHCTUTYLUj, U CIIU-
4HO. VI3 Tako MOCTaB/bEHOT UCTpaXKMBalba M3/IBaja Ce HajIIpe XpOHOIOIIKNA HU3 ay-
Topa u3 nepuopa 18. 1o Kpaja 20. BeKa 3HaYajHMX 32 pa3BOj OBE HAay4YHe NMUCLUIIIMHE
360T BUXOBUX CIelMIIHUX, OPUTUMHANTHNX, JolprHoca. Kaja ce satum T™n1 mompu-
HOCH Ca)XMY U KTacu@UKy;jy, FoOmjajy ce CKMIIa 3a UCTOPUjy UCTOPHUje YMETHOCTH, Ha-
LPT B€HUX TeOpUja YMETHOCTH, Kao I CXeMa METOZO/IOTHje.

Y oBOM [fjocTa Mpieanu30BaHOM MOJENy, MCTOpPMja YMETHOCTH) Ce€ car/ieflaBa Kao
3ajelHNYKM JYXOBHU IIPOM3BOJ BMUIIE eBPOICKUX Hauuja. Beh y 18. Bexy mpeno-
3Haje HayYHA OCHOBA OBe AMCLUIUIMHE (pasMaTparma O IPeAMeTY, LM/beBUMA 1 CMU-
CITy IIpOy4aBakba, OIINC, aHA/N34, 06jallliberbe, youaBambe IPaBUITHOCTH, Haj3aj| M KOH-
TpOJa HaJl IPeMETOM IPOyYaBaiba, ITO MOAPasyMeBa [el0Babe Ha YMETHOCT a I
moKyiaj npeasubama meHOT pasBoja). ¥ 19. BeKy yCIequsIo je cTBapame MojefjiHa-
yHux Metopa (Bypxxapt 1953; Illnpuurep 1860; Mopenn 1890; Bap6ypr 1996), xao
U yBODeme IPNCTyTIa YMETHOCTY U3 APYTUX AUCIMIUINHA, a 1o cpeuHe 20. BeKa pa-
3BHUjeHa je ujeja 0 MyITUANCIUIIINHAPHOCTHU. PasBoj MeToza 6110 je 0cHOB 1 3a dop-
MUpabe YHUBEP3UTETCKE HacTaBe 13 NpefMeTa UCTOPUja YMETHOCTH Off, cpefiHe 19.
BeKa, IITO je JOIPUHENIO TPOoIlecy meHe mpodecnoHanusanuje, Koju je 3a0KpyKeH y
20. BEKY, a/i je 3a0LITPUO CTAJTHO IPUCYTHO NUTarbe OIHOCA NPpeMa IPYIITBY U OFHO-
ca yHyTap crpyke. C moBehaBamem 6poja cTpydrmaka JOIIIO je 10 0jaBe pasmIuTUX
CTPYja WM IIKOJIAa MUIIbEHha.

ITporjec KOHCTUTYNCAbA HAyKe 1 CTPYKe IpaheH je cTamHuM nHOBaIjaMa, Meby
KOj/Ma Cy HapO4YMTO IPEIO3HAT/bMBE OHE CYIITMHCKOT a/ly IPOIa3HOT KapaKTepa, Be-
3aHe 3a VICTOPMjCKM Neprox: oxpehenn xonuentu, punrosopcke nosunuje (Ter 1955;
Kacupep 1978; 3epnmajep 1970) u, Hapo4nTO, YKYCH MEHaIN Cy Ce U3 [ielleHuje y fie-
LIeHWjy; ¥ TOpef IepHOAMYHNUX MOKYIIaja (modeTkoM 19. mma omet moveTkom 20. Beka)
fia ce YK/IOHe y MHTepeCy CTBapama ,00jeKTIBHe  HayKe, OBU eJIeMEeHTH OMTHO Cy Ofi-
pebuBanu 06muK MCTOpPUje YMETHOCTH.
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Y 4nMraBOj MCTOpPUjM OBe HayKe, MCTOPMYAP YMETHOCTM HMKAJ| HMUje IIOCTao
opybe HagmuaMBHAyanHe Hayke Beh je, HAMpOTUB, yBeK M3HOBA Jie(PUHUCAO CBOjY
IUCHVIUIMHY U EbeH MpeMeT, IPeCINTUBA0 IocTojehe KOHIenTe 1 MeTOfie ¥ YHOCHO
y OBY HayKy CBOj yX, KpeaTHBHOCT, Jfieje, anu 1 (1o6pe u yolire) 0COOMHE TNMIHOCTIL.

Otyza u Bp/io pasnuymuTe INpeficTaBe He CaMo O MICTOPUjCKOM pasBojy MCTopuje
ymetHocTy (Kynrepman 1996; bayep 1979), Hero u ToMe LiTa OHa jecTe, KAaKBa je BeHa
MEeTOJIONIOrMja 1 Iie Cy IpaBLu mbeHor Oynyher passoja (bjanoctouxn 1981; beuman
1992; Bentuur 2002) ofHOCHO, Kako oHa 3aBpuraBa (Bentunr 1995). VssecHo je jenu-
HO JIa Cy, OBJle IOMEHYTH, OMTHY IPOLiecy pasBoja y 1b0j Tpajamy M0 CTOTUHAK TOfY-
Ha; fa je mpolec GopMuparma HallMOHATHNX LIKOJIA VICTOPUje YMETHOCTY IpUBeleH
Kpajy modetkoM 21. Beka (ym. Pammmm 2012). Hexn cy y jexy, Kao Ha IpumMep IIpo-
1ec yBohema MyITUAVCUUIIIMHAPHOCTH, KOjUM CY ITIOKPEHYTa IUTama ogHoca Meby
HayKaMa Koja 1yro Hehe 6utu pemena. Kpajem 20. Beka IperosHaro je, 1 OTBOPEHO,
HNTake eTHKe Kao OMTHe OCHOBe Y pajy MCTOpMYapa YMETHOCTH: IIOTHYHA C1060-
fa y pany (mpu 1360py Teme, METOfa, JONATHMX HPUCTYIIA,” HAauMHA M3/Iarama cas-
Hama, UTJ]) HOCK ca cOO0M U IOTIIYHY OATOBOPHOCT; TO je pajj KOjI Hijje 3aCHOBaH Ha
yUOeHNYKUM MeTOfMMa U le(UHUCAHNM IPOTOKOINMA, Hero Ha ofpeheHoM cucre-
MY BPEIHOCTHU ¥ CXBaTamwy AY>KHOCTH, 06aBese MU OATOBOPHOCTH (TIpeMa YMeTHM-
KY, YMETHOCTL, ICTVIHY, HAayLIY, 3ajeJHNLIN...) & 3aBUCH Off MOpaJia BpeMeHa VIV TPyIie
K0joj ucropuuap ymernoctu npunaga (Cy6oruh 1993: 24-36).

Moxxe ce pehn ma Mozen fo6ujeH 13 OBaKBOT UCTPaKUBamwba 0OyXBara: U3BOP-
He MeTOfIe MICTOpHje YMEeTHOCTY, IToce6He MPUCTYIIe HacTazle U3 Capajiibe ca APYTUM
AUCILUIUINHAMA, HJIXOBY HAYYHOCT 110 e/leMeHTIMa (OIIC, aHAN3a, UTH), UCTOPHjCKI
IPOMEH/bMBE €/IeMeHTe, TparoBe APYIITBEHNX OKOTHOCTM (pasBUjEHOCT CpeiuHe;
BEH CTaB IIpeMa YMETHOCTH, IIpeMa HayL[u I IIpeMa HayIy O YMeTHOCT; CTaB MCTO-
puryapa yMETHOCTH IIpeMa CPefiuHI; OHOCY YHYTAap IOINy/Ialyje MICTOpUYapa yMeT-
HOCTH), TICHXOJIOIIKe yTuIaje (y paclioHMMa Off OIMIITUX (YHKIHUja, TPEKO KapaKTe-
pornoruje 1o cnenUIHNX IPTa TMIHOCTH; OFf MIAJIOT O CTApOT; Off 3/{paBor 7o 60-
JIECHOT) U Ha Kpajy ntama eTrke. OBO IpeACcTaB/ba ,KOOPAMHATHI CUCTEM KOjUM Ce
MO>Ke OIIMCATH CBaKY IPOILleC y OBOj HAYIIM, a/li U CBAKM TEKCT O YMETHOCTH.

ITurame cenIpUIHOCTY jeHe HAIVIOHATHE LIKOTIe

Kapa ce momeHyTH Mopien yroTpe6u Kao yIopHuIITe, a Kao U3BOP y3My HOJAIM O
jeJIHO]j HAIIMOHAJTHO)J, PELIVIMO CPIICKOj MCTYUPUjU yMETHOCTH (TEKCTOBY O YMETHOCTH, 61~
orpaduje MCTpaxxnBada, HICTOPKje MHCTUTYI[Mja 11 APYTra HEOIXOHA UCTOpHjcKa rpaba)
mobuja ce IpeLusHMja, pealHuja U IPUMebUBYja IPefCTaBa O UCTOPUjU YMETHOCTH.

Hamume, 10K cy ce y IpeficTaBu O LeIMHU UCTOPUje YMETHOCTY MOIJIN JIETIO IIpe-
MO3HATM OIILITY TOKOBM — OTyZIa MOXK/ja U M3BOAUTH npefBubarma o nabeM pasBojy -
[OT/IE Ce y CIMLIM Pa3Boja jefHe Hal[MOHaIHE IIKOJIe IaKIle MOTy IIPEeNO3HaTy peaHe
IIpenpeKe TOM PasBojy.

Bupumo na je y cprickoj mmrepaTypy O YMETHOCTH, UCTOPMja YMETHOCTI TOKOM
19. Bexa 6mIa TeK CTBapaHa, a yCTAHOB/bEHA je Y IPBOj MonoByHY 20. BeKa. Y TOM IIe-
pUORY, YIO3HATIA je [IABHE MeTOfe eBPOIICKe UCTOPHje YMETHOCTH Kao 1ITo Cy® dak-
rorpadcku (ITerkosuh 1924), nuxonorpadckn (Mupxosuh 1931), kynryponomknu (Ka-

5 HOSajMH)I/IBaH:e 3Hamba MIM METO/Ia APYIMX HAYYHUX NUCHUIIIVNHA.

6  Osie HABOAMM CaMO KapaKTePUCTNYHe, "IIKOJICKe" IpuMepe yroTpebe onpeheHnx MeTosa, 1 To BesaHe
3a ayTope KOjy Cy UX HajBUILe KOPUCTUIA.
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maHyH 1926), arpubynuonn (Cumuh 1933), uxononomku (Papgojunh 1939), ynopen-
HIL ¥ YCIIeBaJIa y MOKyIIajuMa fia X IpyuMeHn 1 Mopudukyje (yi. [parojesuh 2012).

ITaBuie, passuia je ¥ IPUCTYIE HEIITO WIMPE Of CaMO MCTOPMjCKOYMEeTHNUY-
KOI, y3Tpefi I CYCTeMaTIYHO OC/Iamajyhn ce Ha 3Hamwa MM MeTOJe APYTUX AUCLIU-
winHa: apxeonoruje (ym. dparojesuh 20116), ucropuje, counonoruje (Mapuh 1939),
IICUXOJIOTHje, TeXHMKe, MaTeMaTyKe Ma U KiokeBHOCTU (ym. [parojesuh 2011B) n
MTOCTEMNEHO je TeXNIa MyATUUCIUIUIMHAPHOCTI.

Y mpuMeHHU MeTOZA je pasBuUjaia CBe eJleMeHTe HayKe Kao IITO Cy AeuHICambe
IV/ba MCTPAXKIBakha, yoyaBamwe MpobaeMa, HayYHM OINNC IIpefMeTa, aHamm3a, obja-
IIbebe, youaBare IPaBIIHOCTY, YIOTpeba JIOrVKe, TepMIHONOIVja, KOHTPOJIA Haj
IIpefIMETOM IIPOyYaBamba KPO3 KPUTHKY, 3ALITUTY CIIOMEHMKA ¥ KyNATYPHY HONUTHUKY;
Takobe, Heke IIPOMEH/bUBE elIEMEHTe KOji 3aBUCe Off eroxe (IpernosHaje ce Gpumo3o-
¢duja cybjexTuBM3Ma, HajBUIIe ITO3UTUBU3MA, KaCHUje Ce I10jaB/byjy (YHKIMOHAIN-
3aM U CTPYKTypanm3aM; YKYCH IIpaTe MOJIEPHY YMETHOCT; KOHIIENTH Y PACIOHY Off
BIHKE/IMaHOBCKOT ,,yCIIOHA M TTajja“ T1a cBe 10 Purmosux uzeja).

Mnak, ucropmja yMETHOCTHU je 1o cpefuHe 20. BeKa OCcTana HayKa y IIOY€THOM
CTafujyMy pasBoja, 300r pasHUX IpenpeKka. Y HepasBMjeHOj U CHPOMAIIHOj CPefu-
HI1, 6opiia ce 3a ONICTaHAK M IPOTUB HepasyMeBama OKOMMHE 1 MIPOTUB HeCTPY4He
KOHKYPEeHIIMje, a/lyl Hyje U3Tpajinjia CBOj UTHETPUTET, T€ je CTOTa OCTasa IOJ, UJe0-
JIOIIKMM, ITOTUTUYKUM U IPYTUM COLMjaTHUM YTUIAjUMa; TO je MMAJIO YTUIaja i Ha
opHoce Meby ncropuyapuma yMmeTHOCTH (KOHKYpeHIIuja, MehyreHepanujcku ogHocH,
KOMyHUKallMja ¥ capajiiba). VIcTopyja yMeTHOCTH je TpIlelia U CHa)XKHe YTULaje ICU-
XMYKMX YMHMIALA UCTPaKMBayda (Mepleniija, BusyenHo mamhere, HAPOINTO Kapak-
Tep Hallje, Kao U L[pTe JIMYHOCTY CBAKOT IOjefMHOT MCTpaxyBaya). IlomTo je xao
CTpYyKa IIpefCTaB/baa 301p MMojefuHala, a Hitje MMaIa ommurenpuxsahennx npasuia
pajia, MICTOpMja YMETHOCTH je IOTIIYHO IPeNyIITeHa CABECTU U IMYHOM MOpPasy CBa-
KOT IOjelMHOT MCTOPUYapa YMETHOCTH.

Osaxkas Hanas (ym. [Iparojesuh 1997) Huje Hu 60/bM HY TOPY O OIILITE CIIMKE
ucropuje yMmeTHoCTI y EBporn, caMo oTKpuBa cTerieH pa3Boja onpebenux nporeca
yKasyje Ha TO IITa je IpeHeTo y 21. BeK, ONHOCHO HacneheHo y TpeHyTKy Kafia ce y3u-
Majy y pasMaTparbe HeKa CTpaTelllKa IMTamba Ja/ber PasBoja.

CTpaTemKa IINTama I/[CTOPI/[je YMETHOCTHM MOYETKOM 21. Beka

Ha ocHOBaMa OBaKko CKMIMPaHOT pa3Boja MCTOPMje€ YMETHOCTH, HbeHU HaIpes
HaBefIeH) CTPaTelIKM 3aJaly MOTy Ce Ha ITOYeTKY HOBOT BeKa CXBAaTUTH KAaO CaCBUM
KOHKpeTHa mnTama. HaBemuMo oBfie caMo HajBakKHMUja, Y3 HAIlOMeHY Aa 61 ux (Ha
APYroM MecTy) Tpebano moce6HO pasMOTPUTH I KAO [i€0 TPAH3NIUje Y KYITYPIL.

Exonomcke ocHOBe. 3a11CTa, I1ITa je HOBall 3a UCTOpuYapa yMeTHOCTI? OCKM IITO
je eBeHTya/lHO IpeMeT MICTOPUjCKOTr IMpoydaBama y 00/IacTM HyMMU3MaTHKe, HOBAI]
jecre moKasare/b EKOHOMCKMX M COLIMjaTHUX OJHOCA, Y KOjIMa UCTOPUYAP YMETHOCTU
Tpeba a IperosHa CBOj IIOI0XKaj, Kao 11 MOJI0XKaj CBOjux mponssofa. Hosary y ymer-
HOCTH je OfJaBHO MCTOPUjCKa UMbeHNUIIa, YMETHUIM OfyBeK Hartahyjy cBoj pan, Tp-
XKUIITEe yMeTHIHA II0CTOj !, HarpahyuBame yMeTHIKA jecTe [1eo TMKOBHOT XKVBOTA jeiHe
cpenuHe. 3a PasNuKy Off BIX, ICTOPUYAPY YMETHOCTH Kao Jja Ce YCTeXy Aa Harmahyjy
CBOj paj; BoJe fla Bujie cebe Kao 3a/by6/beHNKe Y YMETHOCT, YeCTO He3aroCcaeHe W
nomme TraheHe, MM ynocnene y Heofroapajyhum cTpykama, Kao off ApyIITBa Hec-
xBahene 6opIie 3a MHTepec KYAType U YMETHOCTH, KOji IIOKYIIABajy Ha pasHe Hauu-
He J1a go6ujy cpefcTBa 3a peannsalyjy cBojux upeja. tbuxos pap je y HajoomeM ciy-
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vajy cxsaheH kao OylleTcku, Be3aH 3a MHCTUTYLM]je; Y COLMjaNusMy, TO je ,ApyIITBe-
Ha HaArpajma‘, IPaKTUYHO, MOTPOIIkA KPO3 CUCTEM PeJOBHUX IIaTa U CTATHUX
PajgHuX ofHOCa (3amTMheHNX pafHUX MeCTa), CTATHOT yOpusraBamwa Ap>KaBHOT VN
»APYLITBEHOT  HOBIIA 3 ITOTPe6e II0C/IOBA (MCTPAXMBAKA, U3I0XKOe, IITaMIIamke IIy6-
JMKaluja, egyKauja 1 C/1.) Koju Hucy uciratusu (He Bpahajy caB yrokeHu HoOBAI).

Y cutyaumju Kpuse U TpaH3uIMje HaIJIallaBa Cce HEOLPXKMBOCT TOT CHCTEMa U
OYeKyje /la 3aKUBE ApPyraulju MOJENM NOBe3UBama CTPyKe U M3BOpAa HOBLA: KPO3
npojexte (OpodeHe, u ca feQUHNUCAHUM CPEICTBMMA, LIN/bEBUMA ¥ HAMEHOM), IIOIY-
JTapu3alIujy, IpUXof Off peKnaMa U JOHATOPa, IPOJiajy pe3y/iTaTa MCTPaKMBarba W/IN
CTPYYHMX YC/TyTa, U TaKO Aajbe, YKbYydyjyhu camosamonbaBame MCTOPUIApa YMET-
HOCTH, Kpo3 Takopehn ,,mpuBarHy mpakcy“’ Beh mocroju Benmuxy 6poj pasnmantux
Mojfiesia KOji yCIIeNHO (QYHKIVOHNUIY HIIp. u3Meby yHuBep3uTera M GDMHAHCHjCKOT
kanurana (yi. beorpag u beu 2005).

Huje ctBap camo y ToMe fia ¢y $HOH/J0BY OTPaHMYEHN 1 Ia je TOTPe6HO palnoHa-
JIMCaTV MOTPOLIKY, I1a HU Y TOMe Jia je cajja Ha CIieHM HOBa MJEONOTHja, Y K0joj Cy
cy ¢uHaHCKje OCHOB CBera Tj. Ja je cBe INUTame (QUHAHCUjA, YKBY4yjyhu penepro-
ap MO30PUIITA, Ka[POBCKY CTPYKTYPY 00pa3oBarma U Tako fajbe (paHiuje je y HeKUM
APYLITBMMA ,CBe" OMJIO IIUTarbe 6e30e[HOCTH, 3aTUM je CBe OVIO MUTabe UAEONOTNje;
3aHMM/BMBO, HIKA/la HUje OWIO MUTame KYIType, IITo 611 MOXAA OMI0 mpUMepeHo,
aKo KyATYpy CXBaTMMO KaO CKYIl MaTepyjaTHUX U [yXOBHMX IIPOM3BOJIA jefiHe 3aje]-
Hu1e). Pajy ce o ToMe J1a je MCTOPYjU YMETHOCTH MMOTPEOHO ,Ja Ce CITyCTU Ha 3eMJbY"
U caryiefia CBOj pafi Kao CTBapame HI3a BeoMa PasMMInTiX IponsBoaa. CBakm off BUX
- IIpUKas, KPUTHKA, KyPC, KaTajior, MoHorpaduja, WiaHaK, )KUpupabe, TOBOp Ha OTBa-
pamy 1310K0e, IIpe3eHTallja, jaBHO IIpefiaBambe, KOHCYTaluja, aTpubyncame, UTH.
UTH. ¥Ma VX 3alCTa MHOTO — MMa CBOje elleMeHTe ¥ MOryhy BpelHOCT Ha TPXKWIITY
Kao IITO TO MMa Iocao (ycIyra, IpOUsBOJ) 6M/IO KOT CTpyUmaKa U3 APyrux obmactu
(ym. Ouyc 1995, 3—4). O36m/paH 3aaTak UCTOPYje YMETHOCTH jecTe [ja Te IIPOU3BOfe
uMeHyje 1 knacuduxyje ogpebyjyhu nm xapakrepucrimke, Kao u ia ce u360pu 3a po-
(decronanmsaiujy o6acTu TyMademha YMETHOCTH — fja cebe HaMeTHe Ka0 KOMIIEeTeHT-
HY CTPYKY y TOj obmacty, (jemuHy?) Koja gaTe MpousBofie MoxKe ga noHynu. Hajsag,
MAKO PAl[MOHAIM3ALMja U IPUXBaTabe EKOHOMCKMX KOHIENaTa U TePMUHA Y KOMYHU-
KallMji ca 3ajeJHNUIIOM He MOPajy OfMax Jia 3Haue JIpyTy KpajHOCT — KOMepLMjaan3a-
IWjy — UIaK ¥Ma OCHOBA U 33 3a6pMHYTOCT Y TOM IIOITIERy, ITO caMo HOTBphyje na y
OBOM CTPATEIIKOM 3aJjaTKy HeMa JIaKIX U HeIBOCMUCTIEHNX pelterba (yI. bok 2005).

3aKOHCKM OKBMPM. Y CTPYLIM 3aCHOBAHOj Ha MHTEpeCHMa U TMIHOCTHMA II0je-
IUHAIA ¥ ’JXOBOj eTUIIM, Ma MeCTa 3a IIMTambe: Y K0joj Mepu ce Ty obpaha maxma
Ha YMIbeHMNIe, IOTUKY U mpomnuce? Mehy ncropuyapuMa yMEeTHOCTM Ce HEOBO/BHO
MO3HaBambe [IPUHI[UIIA 3aKOHUTOCTH, IIPABHOT crcTeMa (Off yCTaBa 0 MOA3aKOHCKMX
aKaTa 1 CTaTyTa), IpaKce Ia 1 HaY)Ha JOHOLIeHka ¥ IPOMeHa 3aKOHA CXBTA Kao IPo-
U3BOJ] HE3AMHTEPECOBAHOCTH 32 UJEO/IOIIKA, TOIUTUYKA I AKTye/THA APYIITBEHA M-
Tama Wi npesrpama.b Vmak, TuMe ce Buie 6paHe MHTEPeCH TMYHOCTH, HETO VH-
TerputeT cTpyke. Heky npumMepn 13 akTMBHOCTY MCTOpMYApa YMETHOCTH yKa3yjy Ha
IJXOBO [IOTIYHO HEMIO3HABAbE, HEPa3yMeBatbe UM HEIOUITOBAbEe YaK M BPJIO KparT-

7 3aHMM/bUEBO je Jla jolI y BpeMe Iucara OBOT pajia, cpemuHom 2012. rofyuHe, 0BO 13a3MBa HETATUBHY
KOHOTAIMjy YaK ¥ KOJ MIa[iuX Kojlera. BesaHocT 3a MHCTUTYLM)y, YOIIITe MHCTUTYIMOHANN30BAKb:E,
CXBaTa Ce Kao TMOTBP/ia BPEAHOCTU HEYMjer pajia, a CaMOCTajIHM, IPUBATHU Paji IOKMB/baBa Ce Kao
Matbe BpefiaH. [IpuBaTHa npakca — TOTOBO yBPE//bMB M3Pa3 3a JIAHALIIET MCTOPUYAPA YMETHOCTI.

8 Ilomenyo 6ux crydyaj jerHOr Konere Koju y onpeheHoM mepuopy Huje 3Hao, 6e3 063upa mTO ce MoKa3ao
Kao pellaTMBHO KPAaTKOTPajaHaH, HY Ha3UB JPXKaBe y K0joj KIUBM.
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KMX ¥ TaKO jaCHO MMCaHMX IIPaBHUX HOPMU, KaO HITO je Ha IPMMepP 3aKOH O M3JjaBa-
4Koj memaTHOCTH, Koju y Cpbuju nma cBera fecerak maparpada. C mpyre crpaHe,
IIpakca IIoKasyje Jia je y MojefJMHMM 06/I1acTiMa UCTOPHUje YMETHOCTH Je/I0Batbe HeMO-
ryhe 6e3 mo3HaBama ClOKeHe IIpaBHE PEry/aTuBe — 3aKOHCKIMX aKaTa KOji ce OffHOCe
Ha aKTMBHOCTY MCTOPUYApa YMETHOCTHU JM/IM HA IIpefiMeTe KojiuMa ce 6aBu (3aKOHM O
pany, o 06pasoBamy, 0 BUCOKOM IIKOJICTBY, O KYITYPHUM JO6pMMa, O HAyYHO-UCTpa-
JKIBAYKOM pajly, O M3IaBavKo]j JeTaTHOCTI, O MHTEIEKTYa/THOj CBOjUHM, O YAPYKErbM-
Ma, O eJIEKTPOHCKOM IOKYMEHTY, O CPIICKO] €HLIMK/IOMEAVjU U TAKO PeoM).

OcuM 1mTO je 0BAE MOTPeOHO MOHOBUTU HPUMeNOY O MOTPebM paljoHaMN3a-
Iije y pajy, M3pedeHy y Aemy 0 eKOHOMCKOj OCHOBU pajia, Tpeba JofaTy ¥ HallOMeHy
[la ce MHTEIPUTET UCTOPUje YMETHOCTM He IUTUTH 3aTBApareM y MHCTUTYIVje U U3-
IIBajambeM M3 3ajeJHUIIe, HEerO MHTETPUCabheM I aKTYBHUjUM ydelnheM y JOHOLIEHY 1
IIPOMEHM pelleBaHTHNUX 3aKOHa I Iporuca. PasymeBajyhy mpuHIuI nenoBama 3akoHa
Kao TIOJIyTe KOjoM ce CIpoBofy ofpeheHa Borba, CTpyKa MCTOPUja YMETHOCTU MOITIA
OU fla y4ecTByje U Y jaBHOM >KMBOTY TyMademheM WU/IM 3aCTyNameM Te BO/be 1 Y Be3n
Ca pasHMM JIPYTUM MUTambMMa KOja HUCY CAMO NUTalba TMKOBHUX YMETHOCTH, BU3Yel-
HUX KOMYHUKaIuja u Kynrype (8. mpumep y Iparojesuh 1998a).

TexHnmyka mopgpika. AKo je UCTOpUja YMETHOCTH ,HalpefoBana“ o] aHergoTa
0 IOjeAMHIlY KOji je y apyroj monoBuum 20. BeKa 3a3upao of TenedoHa (Bumu me-
ta/pHuje Pornh 2004, passim) 1 caBeToBao fia ce us3beraBajy KoIop pernpogykije, 10
HI3a CTPY4YbaKa KOjJi CBAKOJZHEBHO YHOTpeb/baBajy MOOMIHe TeneoHe, AUTUTATHE
¢doroamapare, padyHape U MHTEPHET, TO 3HAYN JIa je y MOTTIe[y OCTBapMBarha TeXHN-
YKe TOJpIIKe Y pajy Ipellla NIaK caMo eo IIyTa.

INopen mykor ynosHaBarba HOBUX T€XHO/IOTM)a, 1BA BEMKA 3a/jaTKa CTOje y Be3l
Ca IbJIXOBOM IIPYMEHOM U Pa3yMeBabeM: je[IHO je CTaBUTI X y GYHKIINjy T060/blIaba
HayYHOT ICTPa)KMBalba M CTPYYHOT pajia, a PYTo je MMaTy MePY U ITpY TOMe He YIa3UTu
Ka0 HeCTPy4baK y 06aB/barbe OHNMX [TOCTI0BA KOjU IIPUIIafiajy ofrosapajyhmm crerja-
JINCTUMA, Kao IITO Cy AusajHepy, pororpadu, rpapuiapy, WIyCTPATOpY, IITaMIIaPIL.
Beh nma npumepa amaTepcKor, HeCK/TaTHOT ¥ HeeCTeTCKOT AM3ajHUpaba myonmkanuja
MelllaeM C/I0TOBa, YHOIIeHheM HeyKyCHUX edeKaTa y 3aIylaBba WIM OKO MIyCTpa-
I[Vja, WIY TPOMAIIEHNX ITOKyIIaja TOoCTe KOjuX MyONmyKaIjje IT0CTajy HeunT/hbuUBe.

Ilo 6UTHMX HOBMHA JOBOAM IIPYMEHA JUTNTATHNX CPEACTaBa IIPU CAKyIUbabY, 4y-
Bamby, 06paay 1 MyOIMKOBamy M3BOPa, KAo 1 y IIPOIecy mucama o yMeTHocTy. [Toseha-
Ba ce 6poj MHPpOpMaIja I BUXOBIX KOPUCHNKA, a ITyOIuKoBame nojedrumyje. Mema
ce TeXHOJIOIMja MMcama O YMETHOCTH, Off YIIO3HaBaa M3BOpa 3axBabyjyhu gururan-
HJM rajiepujaMa 1 6161moTekaMa Ha T3B. CTaOMTHVMM CajTOBVMA — YII. HIIP. CajT yHMUBEp-
sureTa y Xajenbepry,” mpeko HadyHa CacTaB/bakba TEKCTA I BeIOBOT cafpykaja (6o/ba
[IOBE3aHOCT CIMKe ¥ TeKcTa, bopa MebhycobHa cymporcraBmbeHocT u Beha 6pojHOCT
WIyCTpalija), 1o HOBMX CTPYKTYpa TeKCTa, hopMu 06jaB/byBatba, I1a M HAYMHA YN Takba.

ITpouec mururanusanuje, Koju je oOyXBaTHO IOAjefHAKO IMKOBHA Jiella U ap-
XMBCKE U3BOPE Kao 1 CTape TEKCTOBE O YMETHOCTM, OTBOPMO je ¥ MHOTA CYIITMHCKA
IMTarba, Be3aHa 3a NOCTYIHOCT, CTaHJApAM3aLNjy, HAIJIEXHOCTY, OPTaHM30BAIbE,
CTPYYHOCT, ay TOPCTBO, ay TeHTUYHOCT. CBa MMTama /1ajy ce CBECTU Ha OCHOBHY HEJO-
YMUIY: fia 71 je HeKe HOBOCTY (HIIp. CTaHIAPAM3ALNjy; KA0 YOCTaTIOM M TePMIHOIO-
I'Mjy, METOROTIOTH)Y ¥ IIOjMOBHM CHCTEM) TEIIKO YBEeCTU CTOra LITO je MCTOpHja yMeT-
HOCTH jOII Pe/TaTMBHO HOBA M Hepas3BMjeHa NUCLMIIIVHA, VIM CTOTa IITO TO HMje MO-
ryhe ¢ 063upoM Ha meHy IpUpOAY U Hpupoxy ymetHoct. Ofgrosopu ce oryna kpehy

9  http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit
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y IBa cMepa: ja Tpeba YIOPHO HACTaBUTH 3a/laTUM ITyTeM HayKe, WIK fa Tpeba ofy-
cratut 1 npoHahu HOBa perrera.

Oo6pasoBame KagpoBa. OBO je CTpaTelIKO MUTalbe Koje je TOTOBO HajBaXkKHIje,
jep je obyka (Kpo3 OCHOBHe, MacTep 1 JOKTOPCKe CTy/Auje) pOpMaTHO jefIHI HAInNH
Jia ce ImocTaHe ncropnyapeM ymetHoct. OBJe ce HABOAM HA KPajy fia Ou ce Ha OCHO-
BY paHIje pedeHor 6ap [OHEK/Ie II0Ka3aao KOMUKO je TO TadKa y K0joj ce GoKycupajy
cBa Hacneha McTopuje yMETHOCTH — U TO He CaMO OCTBapeHa HayJYHa CasHama VN
cabpaHa 11 CHCTeMaTH30BaHa CTPy4YHA UCKYCTBa, Hero 1 Hacmehena (gobpa u soma)
Ipakca, 00u4aju, Toreny, KOHLENTH, KPUTEPUjyMU — U CyOdaBajy ca CaBpeMeHUM
13a30BMMa, T1a ¥ Ca MUTambMMa IPOMCTEKIMM U3 CTpaTeIlKuX 3ajaraka. OBaj cycper
(Mmoxxe 1mu ce pehn u: cyko6) HacmeheHor ca 3axTeBMMa HOBOT BpeMeHa paHuje je pe-
IIaBaH y MPaKCU TaKo LITO Ce OATOBOPHOCT 3a PasBOj CHCTEMATCKM IpebanuBana Ha
Mmrabe kazipoBe, KojuMa ce Kao acUCTEHTMMA Y JelleHnjaMa fpyre monosyHe 20. Beka
IpenyIITaH pasBoj MOjefHUX 06IACTU UCTOPUje YMETHOCTH (TO je YKpaTKoO Ipuda o
PasBojy ofie/berba 3a UICTOPI)Y YMETHOCTH, YII. Jparojesuh 19986).

Hemrro ce Merba y cuTyaLuju Kajy yHUBEP3UTET, KOjJ je HeKafia 6110 ,,KyJIa Off C/Io-
HoBave“ (€eKOHOMCKM, ITOMUTUYKA ¥ eMOTHBHO OffBOjeH Off CpeiMHeE), OAIa3U Y APYTY
KPajHOCT M IOCTaje ,cepBUC” (y CBAaKOM Off HaBeleHUX e/leMeHaTa 3aBJCAH Off 3ajefi-
HIIIEe Y K0joj mocToju u nocseheH 10j). IOk je y HermaumeM IPOLeCy ,CTBapama Kaj-
poBa“ cTyzeHT 610 cxBaheH Kao MOTyIpON3BOf 113 KOTa Ce CTBApao CTPYUmaK 3a IOT-
pebe 3ajemHuLe Koja je KOPUCHYK YCIyTa YHUBEP3UTETa, Y HOBOM IIPUCTYIIY je Taj KO-
PUCHMK CaM CTYZIeHT U OH IIOCTaje aKTVBaH yYeCHUK y CBOM CTPYYHOM IPOPIINCaLY
(Maga cBe BMIlle CHOCK 1 CBe TPOIIKOBe U pusuke). OHM Koji Hyie 00yKY HOUNEY fa
ce y MHoro Behoj Mepu o6aBelnTaBajy o CTY/IeHTY Kao Hapy4HoOIly: O TOMe KO ce U ca
KOjuM MOTMBHMMA ONIpefie/byje 3a CTYAMje UCTOPUje YMETHOCTH); KOjUM IIyTeBMMa Ce
YOIIIITE CagHaje 3a Ty AUCUUIUIMHY M ITa Ce MUCIN O H>0j; ITa Ce OYeKYje Off CTy/uja,
IITa ce MUCIH 0 TTocTojehuM obmunuma o6yKe 1 Kako ce 3aMUIIIbajy Heke 607be — pe-
LJIMO, ,,ifiea/iHe” — CTy/Mje CTOpMje YMETHOCTI; [ JIM Ce, IIOCTIe TOAVHA CTYUparba,
HEIITO OYeKyje Off yHUBEP3UTETa MIN Ce Off Ibera pacTaje 6e3 sxe/be 1 oTpebe ga My
ce, Kpo3 611710 KaKBe 00/MMKe capajibe, Hekan y 6ygyhaoctn Bpary;'? kakBu ¢y mpo-
OmeMu MIafMx KoJera Koje Kpo3 JOKTOPCKe CTYAuje ynase y HaydHu paf, utr. Texu
ce 00yIIM KOja je eKOHOMCKY pal[IOHA/IHa, IPAaBHO fe(UHICaHa, TEXHIIKI CaBpeMe-
Ha, a IPEYCIIOBY 3a TO CYy jaCHa METOJOJIOTYja, AepIHIICaHA HAYIHOCT, YCIIOCTaB/be-
Ha capajiiba ca IpyTUM AMCUMIUIMHAMA, U3rpaheH MHTerpuTeT CTpyKe, KpeaTUBHE JIU-
YHOCTH, KOjeé KPUTUYKY, OATOBOPHO M apTyMEHTOBAHO 3acTyIIajy CBOje CTaBOBE pPa-
3BMjajyhy nnax TonepaHujy mpeMa gpyradujuM cxpatamyma (yn. borganosuh 2001).

OnrosopHocT mmpema 6yayhHOCTH U IIOITIeAM Ha M3a30Be HOBOT BpeMeHa Pas/ii-
YUTH CY: HEIZIE je TO ,,00jeKTUBHO, HAyIHO YCMepPEeHO iipegsularve pazeoja oBe AMUCLU-
IUIVHE; HeTie ,,3aMHTepeCcoBaHa“ U aHTa)XOBaHa HONUlIUKA PA360jad; HeTTe ,0ecIoMo-
huo“ youaBame fipobnema pazéoja yuyTap crpyke. VMctopujcka mcKycrsa ykasyjy aa he
OUTH TELIKO XapMOHM30BATI OBe pasmnynute npucryme 6yayhHoctn ncropuje ymer-
HocTi. Moxxpa he ce ognyxa nonern Mehy Hajmmabuma. Hajsan, 3a cBakor cryneHTa je
u300p CTyAuja jeAHa Of ,CTPATELIKNX  OfIyKa y )XIBOTY. MHOTMMa Off BJIX, ITOCTIE 13-
6opa 1CcTop1je yMeTHOCTH, JaHAC [TOCTAB/bajy IINTabe Y KOM Ce HacTeheHa mpakca cTpy-
Ke ) 1beHM CTPaTellIK 3alalyl CYCTUYY Y HejaCHOj IIpojeKumju 6yayhHOCTY ITojenmHIa:

,»To je nemo, amu mta hemr ga paguur ca tum?“

10 OBo cy Heka off IMTamba 13 aHKeTe Koja ce o 2000. roanHe Boxyu Meby cTyAeHTIMA CTOPYje YMETHOCTI
1 06yxBaTa KOMIIIETHE TeHepaliuje.
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STRATEGIC TASKS VS. INHERITED PRACTICE IN PROJECTED DEVELOPMENT OF
ART HISTORY

Summary

There are several major strategic issues that every scientific discipline solves when thinking about its
own survival and development: solving some economic issues, understanding legal frameworks, use of tech-
nical and technological support, development of human resources formation, and finally a self-awareness.

In the period 18-20th century, art history created its own methodology combined with a kind of co-
laboration with other disciplines that tends to a multidisciplinarity, and based it on defined elements of sci-
entific research (definition fo subject; description; analysis; explanation... etc). However, a personal impact
is recognized in the development of this discipline (strong individuals; psychology of visual perception, etc),
combined with all kinds of social influences (ideology, politics, social background, etc). Thus its practice and
development is almost based only on individual ethics. In local shcools such lack of standardization is more
evident than in the global art history.

At the turn of the new millennium, current strategic issues arise from some fundamental economic
and social changes that took place (crisis in the west and transition in the east) as well as from the techno-
logical and information (digital) revolution and the process of general reform of higher education (the so-
called Bologna process). Due to its inherited condition, art history does not have good ,,starting position"
in the search for a new identity. Its answers to actual questions may vary from individual to individual and
from school to school.

Key words: history of art history, methodology, history of art, writing on art, strategy of developement

Predrag N. Dragojevi¢
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DIGITALIZACIJA I PROMENE PARADIGME U ISTRORIJSKO]J
NAUCI O UMETNOSTI?

Predmet ovog rada je ispitivanje posledica uticaja informaticke revolucije na promenu
metodolodkih instrumenata istorije umetnosti, sa jedne strane i promenu odnosa istorije
umetnosti prema svom predmetu, sa druge strane. Ovaj odnos nije, na sre¢u ili ne, samo
jo$ jedan primer jednosmerne ucinkovitosti informatickog pristupa jer se analoska priroda
predmeta istorije umetnosti, koja se digatalnim prevodenjem posreduje, ne nalazi ostvarena u
virtuelnoj rekonstrukciji. Slikovnost kao osnovno svojstvo entiteta istorijske nauke o umetnosti
predodreduje joj diskurs kao naraciju o kreativnosti i ogledanju. Informatickoj rigidnosti
priljezna je samo naracija ali bez dodataka jer se ogledanje zasniva na analoskoj kompaktnosti
- slika je ono $to se ogleda u nama. Ovde ¢emo izloZiti elemente paradoksa koji se desava u
uobic¢ajenom digitalnom preslikavanju obrisa likovnog nasleda bez ogledanja iznutra iako
se tehnologija neuronskih programskih jezika lako implementira u drugim, ,ne kulturnim®
oblastima naucnih istrazivanja. Ima li istorija umetnosti ambiciju da im krene u susret ili ¢e
¢ekati da joj se podmetne ,,novi“ predmet(i) proucavanja?

Kljucne reci: digitalno, analogno, kulturna informacija, istorijska nauka umetnosti,
informatika, biokibernetika, hermeneutika

Mislimo da se o umetnosti — kulturi — bastini i inace govori uobicajeno pristojno.
Ovo je mozda i jedina cenzura, no svakako je to konvencija koja ne dovodi u pitanje
sistem vrednosti temeljne drustvene strukture. Istorija umetnosti je jedna takva, tj
tipi¢na konvencionalna disciplina. Da, ba$ vi$e usluzna disciplina: da se objasni kako
je bilo ocekivano da se u tajkunskom naselju podno Vito$e upristoji park skulpture,
da se oplemeni dokolica novobogatasa. Jeste, to je legitimni deo gradanske istorije,
a gradanska konvencija nalaze da se o drugim legitimnostima iz istorije ne govori
u istoriji umetnosti, kulture uopste. I to ne samo po pitanjima koje je nase doba
ve¢ apsolviralo u domenima, makar socijalne higijene. Tako, zatvaranjem ociju,
siromasimo predmet svoje nauke. Sve §to nije pristajalo puritanskim drustvima, unosi
se poslednjih decenija XX veka u istoriju umetnosti kao nadomes$tanje manjinskih
inferiornosti ili egzistencijalnih divergencija. Da li je, sa druge strane, otvaranjem
predmetnog pojmovnika istorijske nauke o umetnosti prema tehnoloski novim telima
umetnosti udovoljeno makar jednom od kriterijuma klasi¢ne nauke - klasifikacije,
kako je u¢injeno u jednom novijem nemackom univerzitetskom uvodu u studije istorije
umetnosti (Belting, ur. 2007) ili je time samo zaba$uren problem? Naime, svrstavanjem
brojnih radova savremenih umetnika rame uz rame sa pedinskim slikarstvom,
obeliscima, vrhunskim iluzionistickim slikarijama, ali kroz uvodenje nove vrste u

1 dbulatov@fbg.ac.rs

2 Rad realizovan u okviru projekta broj 179048 pod nazivom Teorija i praksa nauke u drustvu, i projekta
47019, pod nazivom: Tradicija i transformacija: istorijsko naslede i kolektivni identitet u Srbiji u XX
veku, koje finansisra Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije.

7.038.53
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Kklasifikaciji po imenovi novi mediji, u¢injen je jedan konformisticki kompromis tipi¢an
za linearne istorijske diskurse. Po principu, eto sada se tako opredmecuju umetnicke
aktivnosti, pa ¢emo ih dogovorno prihvatiti kao novu vrstu. Upadljivo je ipak da se
radi o ignorisanju jedne zamasne revolucije. Informaticka revolucija je pomerila ne
samo nacin obrade istarzivackih podataka, ve¢ je kroz svoje ontolosko uporiste — bit
je epohalna definicija jedinice prenosa u svakom saobracaju, jednako nau¢nom koliko
i u svakodnevnoj masovnoj komunikaciji - pomerila istrazivacke poglede preko
granica prirodnog. Ono $to je nekada bilo u posedu maga, sada se nudi kao egzaktan
podatak. Hteli nehteli, informati¢ka revolucija je otvorila novi metodoloski arsenal. U
tehnoloskom smislu, moze se re¢i da samo lenjost, inace prirodna za ¢oveka, predstavlja
ogranicenje u brzem stvaranju dobiti od informatickih alata u istoriji umetnosti. U
ontoloskom smislu, veliki je izazov da se esteticka glavobolja odgoneta kao svojevrsni
»informaticki genom". Smatramo da je informaticka logika koja manipuli$e osnovnom
jedinicom prenosa kao jo$ uvek bezznacenjskim stanjem, kao potencijom, analogna
bezinteresnom estetkom nukleusu, shva¢enom taku u ontoloski orjentisanim
esteti¢kim teorijama. I jedno i drugo stanje misli svoju strukturu na nacin koji je u svojoj
jednostavnosti dovoljno ubedljiv jer se poklapa sa bioloskim strukturama, genomskim
u njihovoj evolucionistickoj predstavi. Misljenje kao proizvodenje predstava, bastine
svi istorijski poznati oblici reprezentativne komunikacije ¢oveka i prirode. Onaj oblik
koji je nama klju¢ni je mit o Narcisu. Odraz kao zadovoljenje realne potrebe pojedinca
za ucvr$éivanje komunikacije sa velikim svetom podrzao je analogon kao matricu
za mnoge prakti¢ne aspekte ¢ovekovog delanja. MoZemo se podsetiti da svako dugo
tro$enje nekog modusa, pa i analogijskog resavanja problema, dovodi do otudenja od
prve svrhe. Tako se desilo da je otkri¢e digitalnog izvestaja o stanju ponude poruka,
dobrim delom iz spektara ljudskim ¢ulima nedostupnih, koris¢eno, po inerciji samo
za banalno poklapanje sa dobro poznatim starim odraZenim slikama. Bez sumnje se
radi o debelom zaboravu iskustva i olakom pristajanju na pamcéenje obrisa, spoljasnjih
izgleda ali bez unutragnjih struktura informati¢kog potencijala.

Suceljavanje sa uocenim paradoksom predstaviécemo u jednoj prologomeni i
jednoj projekciji. No, ilustarcije i podsticaja radi, i o jednom i o drugom inspirativne
paralele nalazimo u zavidno razvijenoj kritickoj teoriji biokiberneticke reprodukcije
americkog istori¢ara umetnosti Micela (W. J. T. Mitchell). On se pita:

»Kakva je struktura nau¢nog i tehni¢kog znanja po sebi? Je li to sklop logicki
valjanih izjava i propozicija, diskurzivni sistem koji se sam ispravlja? Ili je prozet
slikama, metaforama i fantazijama koje zadobijaju vlastiti Zivot, a san o apsolutno
racionalnoj nadmodéi pretvaraju u no¢nu moru o konfuziji i prate¢im efektima koji
se ne mogu kontrolisati? U kojoj su meri nadaleko razglagene tehnicke inovacije u
biologiji i ra¢unarstvu, kao takve, zapravo mitske projekcije odnosno simptomi, a ne
determini$udi uzroci? A pre svega, ko je u poziciji da razmislja o tim pitanjima, odnosno
koje discipline poseduju orude za razvrstavanje tih tema? Pozivamo li umetnike ili
filozofe, antropologe ili istori¢are umetnosti, ili se okre¢emo zagovornicima hibridnih
formacija kao $to su kulturalne studije?“ (Mitchell 2005: 311).

Ovo je dovoljan izazov za nov snimak trenutnog stanja u istrazivanjima umetnosti.

Prologomena

Analiza nau¢nih pogleda savremenih istrazivaca onog $to podvodimo pod
predmet likovnog, kulturno-istorijskog nasleda moze se predstaviti u slede¢em poretku:
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naucna sistematizacija istorijskog znanja o umetnosti

prvenstvo u izucavanju

primarno razumevanje

disciplinarna odgovornost-

svojstva predmeta pojave predmeta nadleZnost
Umetnost (kao) Medij (objasnjava) Informatika
Istorija (kao) Pamcenje (predmet je) Heritologije
Sistematizaciju (osigurava) | Holistika (kao princip) Hermeneutike
Primenu (iskustva) Kontekstualizuje Kulturologija
Ukljucivanje (saznanja) Umrezava Informatologija

Naravno da u korelacijama postavljenim na ovaj na¢in ra¢unamo na pitanje: gde
je tu istorija kao disciplina? Elegantno izbegavanje odgovora glasilo bi: na meta nivou!
Ovo nije toliko neta¢no, koliko je polemi¢no. Nije da nije u prirodi svake discipline
da pociva na sopstvenom iskustvu, samim tim ona ne samo da mora da neguje svoju
istoriju ve¢ je ista odreduje u smislu formiranja i odrzanja nau¢ne zakonitosti. Sa druge
strane, formiranje, a narocito odrzanje smislenih aktivnosti gotovo je nazamislivo bez
subjekatske potvrde svrhovitosti svake aktivnosti. Ces¢e u istoriji izbegavan, dualizam
sa sve vise rezultata pokazuje svoju efikasnost u novijim disciplinarnim dijalozima. U
tom smislu narocito je indikativna pozicija koju u tabeli zauzima informatologija. Ona
je ovde svojevrsni pragmati¢ki pandan istorijskom kao meta diskursu, tj istorizaciju
konteksta nedomesta informatoloski kao meta metodoloski pristup. Vrlo nedavno i
nenadano smo se osvedocili, pa potom ohrabrili na izvedenu pretpostavku. Naime,
nedavno je godi$nja nagrada za fiziku, imena Marko Jari¢, dodeljena naucéniku
Vlatku Vedralu sa Univerziteta Oksford, koji je ustvrdio da je sustina kvantnih
efekata informaticka, te da se jedino tako daju objasniti. Upuceni kazu da je ta
tvrdnja izlazak iz zacaranog kruga odgonetanja tajne univerzuma u materiji, odnosno
energiji. Elem, kako je ovo iskustvo sazeo profesor Tasi¢, moze se tvrditi “da pojam
informacije, uzdigavsi se iznad prirodnog zakona, moze i da ga menja“ Ukazujuci
na krutost dugog trajanja zakona u fizici, sada se uc¢inak kibernetike ¢ita na relaciji
dualiteta termodinamike i informatike: entropija je mera neuredenosti sistema, a
informacija uredenosti poretka, ustrojstva. Mereni i praceni, do granica dokucivosti
savremene tehnologije, jedno sa drugim inverzni, potvrduju da entropija samo uvecava
neuredenost, a informacija uredenost, a ne i obrnuto. Ovo nije mali zaklju¢ak i vazan je
ne samo statisticki, biomedicinski ve¢ i komunikacijski, dakako i u kulturi, tj nastanku,
prenosu i razmeni sadrzaja pamdenja. Pitanje je i kako je ovo vazno osim $to nas prosto
nagoni na podseéanje da su istrazivanja Noama Comskog (N. Chomsky), na primer
jo$ pre gotovo pola veka ukazala na predominaciju generickih struktura u tako vaznim
oblastima kao $to je govor, u¢enje govora kod ljudske vrste. Upravo ta psiholingvisticka
istrazivanja su danas uporediva sa najnovijim saznanjima u genetici. Homologija
(strukturalna sli¢nost) u saobracaju je frapantna kada se izvode zakonitosti bioloskih
i mentalnih (stanja, procesa) uredenja struktura, a narocito njihova neodvojivost.
Zapravo postoji samo jedna, upozorio je dakle davno Comski, genericka struktura, po
kojoj se obavlja saobracaj i razmena informacija (Comski 1972).

Da se ne radi o zastarelosti teorije, moze se potvrditi jo§ jednom jetkom kritikom
pomodnosti u savremenoj nau¢noj literaturi koju daje Micel.

~Re¢ kibernetika dolazi od grcke reci za kormilara na brodu, ¢ime se sugerise
disciplina kontrole i vladanja. Norbert Viner (Norbert Wiener), koji je smislio taj
koncept, kiberneriku naziva «celokupnim podrucjem teorije kontrole i komunikacije,
i kod strojeva i kod Zzivotinja» (Viner 1973). S druge strane, bios se odnosi na sferu
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zivih organizama koje valja podvrgnuti kontroli, ali koji se na ovaj ili onaj na¢in mogu
oduprijeti toj kontroli, insistiraju¢i na vlastitom Zivotu.“ (Mitchell 2005: 312-13)

Micel rado upucuje na stavove vernih humanista, poput D.Agambena (Agamben
1998), kada se pita ,,kakva je svrha u postavljanju velikih filozofijskih pitanja o smislu
Zivota, kada se ¢ini da se nalazimo na rubu reduciranja tog najstarijeg metafizickog
pitanja na ono goli Zivot, na pitanje o tehnickim sredstvima, na izra¢unljiv hemijski
proces? Vazno mu je, a i nama, da istakne:

»Biokibernetika se onda odnosi ne samo na podruéje kontrole i komunikacije
nego i na ono §to izmice kontroli i odbija komunikaciju. Drugim re¢ima, Zelim dovesti
u pitanje stajalidte da je nase vreme prikladno opisano kao razdoblje informacije,
digitalno razdoblje, odnosno razdoblje kompjutera, i predloziti jedan sloZeniji i
konfliktniji model, onaj koji uvida da su svi ti modeli kalkulacije i kontrole isprepleteni
u borbi s novim oblicima nekalkulabilnosti i nekontroliranosti, od kompjuterskih
virusa do terorizma“ (Mitchell 2005: 313).

Proslo je dosta vremena dok se ideje Mar$ala Mekluana (M. MeLuhan) nisu
usvojile kao zdravo providenje, ali ¢e izgleda epoha kritickog razmatranja olakog
prihvatanja opste lekovitosti informatizacije potrajati i duze od Mekluanove epopeje.
Micel narodito isti¢e veru u digitalizaciju kao univerzalni lek, pogotovo za spasenje
koje se zove prevodenje jednog medija u drugi (Mekluan 1973). Takve tvrdnje pre
upucuju na nerazumevanje objektivnih mogu¢nosti korespodencije izmedu analognog
i digitalnog zapisivanja i zamagljuje stvarno postignuce u prosirenju pojma informacije
svodedi je na golo reprodukovanje, sada samo lakse prenosivim sredstvima, ali koja
nose samo obrisno stanje informacije, samo ono $to je mehanicki uhvatljivo kao
spoljasnost analogne slike. Zbog toga Micelova komparacija koja sledi vrlo duboko
raskriva problem:

»Doba kiberneticke komunikacije i prevodljivosti mozda je bolje opisati kao
elektronsku Vavilonsku kulu, u kojoj svaka sprava trazi posredni¢ku spravu da bi
razgovarala sa svim drugim spravama. Kod toga sam sretan $to teoreticari novih
medija poput Leva Menovi¢a (Lev Manovicha), sada odbacuju digitalno kao glavni
termin, ali neuvjerljivo mi je Manovi¢evo uzimanje programabilnog kao zamjene, jer se
time samo postavlja dijalekti¢ki problem o neprogramabilnom® (Mitchell 2005: 313).

Dramati¢nost koju donosi sada ve¢ neupitna informatizacija kod konzervativnih
humanista li¢i na stanje duha koji je pusten iz boce, dok se u empirijskim istrazivanjima
socijalnih disciplina operiSe statistikama koje govor o izrazitom porastu zaboravljanja,
tj o obrnutom efektu gomilanja informacija. Kada je to formulisano kao kod nas,
kao gomilanje, moze se kriticki ¢itati kao nesistematsko odlaganje (vrlo Cesta, opsta
personalna i institucionalna forma ponasanja sa digitalnim dokumentima), ali kada
Manfred Osten napise i ,,skladiSteno znaci zaboravljeno, onda se valja posvetiti kritici
nekriticke informatizacije (Octen 2005: 87).

Na tom poslu je nedvosmislen Micel:

»Razdoblje informacije mozda je bolje nazvati razdobljem pogresnih i laznih
informacija, a razdoblje kiberneti¢ke kontrole pre je epoha gubitka kontrole. Digitalno
razdoblje, ukratko, koje nimalo nije na bilo kakav direktan nacin tehnicki zadato sa
kompijutera ili preko interneta, $iri nove oblike telesnog, analognog, nedigitalnog
iskustva; a razdoblje kibernetike, sa druge starne stvara nove vrste biomorfnih
entiteta, u koje treba ubrojiti inteligentne strojeve kao S§to su pametne bombe, i
one jo$ inteligentnije strojeve poznate kao bombasi samoubice. Kona¢ni rezultat i
celokupna tendencija pametne bombe i bombaga samoubice je isti, naime stvaranje
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biokiberneti¢kog oblika zivota, svodenje zivog bi¢a na orude ili stroj, i uzdizanje pukog
oruda ili stroja na razinu inteligentnog, prilagodljivog stvorenja“ (Mitchell 2005: 313).

Kako je moguce da se bios menja pod uticajem kulture?

Nikola Tuci¢ nam prenosi preovladujudi stav biologa da termin kultura koriste
najc¢e$ée u smislu atributa ljudskosti — kao karakteristiku ljudi uopste, kao nesto $to
razlikuje ljude od svih ostalih Zivih bi¢a. To je najsli¢nije onom $to nalazimo kod
Baumana, sociologa, kao kulturu u atributivnom smislu. Tuci¢ sazima dalje saznanja
genetike i evolucione teorije kroz sledece konstatacije: ,,Homo sapiens poseduje,
do njene pojave nepoznatu, sposobnost akumulacije i transmisije informacija koje
su znacajne za pona$anje njenih ¢lanova. Osnovnu funkciju u ovim procesima ima
ljudski govor.“ (Tuci¢ 2000). Zasto se evoluciona linija koja je dovela do savremenih
ljudi odvojila od ¢ovekolikih majmuna i razvila nasu najznacajniju karakteristiku -
zavisnost od kulture, reklo bi se sam Bog zna, da se nasalimo sa ozbiljnim naporom
profesora Tucica. Salu na stranu, Tuci¢ istice da ,,Evolucija i ¢ovek nije svrha stvaranja
sveta 1 ne postoji trenutak kada je ¢oveku, na manje ili viSe ¢udesan nacin, podarena
dusa, ili, svemocéni razum®, te da je savremena genetika neumoljiva u razbijanju
retori¢ke privla¢nosti slika o ljudskom rodu inspirisanih evolucionizmom. Kako je
danas neupitno da se bioloskim nasledjivanjem potomstvu mogu da prenesu samo
geni roditelja, te da se steCene osobine ne nasleduju, zanimljivo je videti kako se u
egzaktnim pokazateljima o stupnjevima bioloskog razvoja, te uticaju sredine na
oblikovanje nagona, pojavljuju prevashodno vizuelni uvidi u razvojne i formativne
procese. U savremenoj istrazivackoj tehnologiji dostignut je jedan realtivno brz i
neocekivan povratak sa informatickog prevodenja opipljive (¢ulne) stvarnosti na
jezik obrade (digitalne nutrine stvarnosti) u slikoviti jezik iskaza o digitalnom uvidu u
nutrinu. Zasto nam je taj iskaz ubedljiv (ne samo onaj 4D snimak iz materice trudnice),
zasto se taj krug ulaska u crnu kutiju zavr§ava gotovo ocekivanim slikovitim prikazima
i procesima, jednako ubedljiv (i oé¢ekivan) odgovor daju i genetika i psiholingvistika i
sociologija kulture i SF literatura i futurologija, koliko i savremena umetnic¢ka praksa.
Ona kojom je poslednje decenije bio zabavljen, ve¢ citirani, istoricar umetnosti i
literature Micel bi¢e nam jednako vazna koliko i podseéanje na dosta starije rezultate
uvida u psihologiju (umetni¢kog) ponasanja M. M. Pontija (M. M. Ponty) i revitalizacije
psihoanalize (ljubavi) kod Zaka Lakana (J. Lacan).

Kada mislimo na prvog onda Zelimo da istaknemo da je na delu ne samo jedan
respektabilan uvid u umetnicku praksu koja je savremena sa biokibernetikom ne samo
kao auktuelnim kulturnim fenomenom (zavodljiva izmena paradigme - naucne slike
sveta) ve¢ i sa usvajanjem naucne informacije koja je jednako generic¢ka za dozivljaj
0 nagonu za stvaranjem i golog Zivota i bogatog duha. Mislimo na demonstriranu
sposobnost da analiza, objasnjenje i razkrivanje novog modusa umetnic¢kog rada,
koga Micel slikovito prikazuje kroz poredenje sa Benjaminovim (Walter Benjamin)
nasledem kao sudbinu umetnikom dela u doba biokiberneticke reproduktivnosti, kao
otvaranje uvida u informacijske procese koji danas i fizika i genetitika uzimaju kao
zajednicku definiciju Zivog (Benjamin 1986). Za tumacenje novih fenomena likovnog
stvarala$tva, neophodno je kako to demonstrira Micel, da onaj koji prima procesno
umetnicko delo investira makar onu koli¢inu vizije koja mu je u vreme, na primer
iluzionisti¢kog prikazivanja bila omogucena paradigmom objektivne slike materijalnog
sveta. Paradigma koja danas obecava sigurnost mesta i vremena ra¢una na onu alatku
koja je svojevremeno, ne preterano inventivno nazvana dZojstik, a kojom smo se
kretali po zamisljenom prostoru i vremenu. Odnedavno je i ona softverski zamenjena
prihvatanjem mimike bioloskih ,,alatki“ — pametne elektronske platforme koje reaguju
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na pogled, ne viSe samo na glas. Time je samo tehnologki potvrdeno ocekivanje da
revolucije kraja XX veka u fizici i genetici objedinjuje i osnazuje ista energija, snaga
jedinstvene informaticke logike. Pre svega zbog toga §to je priroda infortmatologije
takva da stvara paradigme koje su imune na viruse disciplinarne sebi¢nosti. Da nije
u pitanju prosta multidisciplinarnost, da se ne moze ignorisati ne samo empirijska
efikasnost, ve¢ ni ontologka relevantnost informatologije, ne bi se ni mogla desiti ona
tumaceca ubedljivost koju demonstrira Micel podrzavajuéi uprizorenja, razlozno se
ispomazudi u svom diskursu primerima iz onog $to smo nekada zvali mnoZinom i
procesom ,,pokretne slike“ a danas virtuelizacijama u digitalnoj produkciji. Kako se Zeli
naglasiti, svaka filmska pri¢a od ALa do Matrixa, uvek je daleko od neke rekonstrukcije
linearne stvarnosti, uvek je uprizorenje (virtuelizacija) procesa generickih struktura,
onog $to se mrda, Zivo je u (jo$ neuhvacenoj) najsitnijoj Cestici mikro tkiva sveta,
univerzuma. U tom isticanju uprizorenja jo$, ta¢nije receno, ponovo dominara
vizuelizacija ili ono $to se u predkibernetickim teorijama (od gestalta na dalje) zvala
slikovna misao. Sada tome novu argumentaciju daju reaktuelizacije onih doprinosa
devetnaestovekovne neurofiziologije, sa jedne strane i optike, sa druge strane. Kako se
da videti (Clausberg 2007: 300), zasluga je pre svega Ewalda Heringa, Hermanna von
Helmbholtza, te Hermana Lotzea, da su autori u svojim nau¢nim istrazivanjima lako
mirili opti¢ko-fizikalne, neuro-fizioloske, saznajno teorijkse i filozofske interpretacije,
bogato koriste¢i i duboko protresajuci ukupno istorijsko naslede videnja sveta pre svega
u nasledu njegovih kulturnih obrazaca. Onako kako je u pomenutoj korelaciji mogla
postati paradigmati¢na jedna Perspektiva kao simbolicka forma Ervina Panovskog,
tako je danas neodrziv svaki predlog modela tumacenja slikovnog procesnog dela bez
korelacije ne samo sa kognitivnom psihologijom, ve¢ pre svega sa genetikom i fizikom
Cestica. Ono $to objedinjuje ucinke njihovog uvazanja jeste kiberneticki pristup
istarzivanju, a Micel nudi biokibernetiku kao novu paradigmu kojom se mora baviti
nova hermeneutika slikovnog stvaranja.

Kada smo uputili na drugi izvor koji moze podupreti nasu tezu, valja podsetiti
na Lakana (Jacques Lacan), ne samo kao onog istrazivaca koji je tokom trece ¢etvrtine
XX veka reaktuelizovao fiziologiju i psihologiju slikovitog dozivljaja (sebe i sveta), ve¢
upravo zbog slikovite prevashodnosti prirode kognicije u svim novijim informati¢kim
tumacenjima.

Vredi se jo$ jednom osloniti na seriozno sazimanje navedenih iskustava koje
nalazimo kod Micela:

»Ovde bi moglo biti korisno zastati i nakratko teoretisati, kako bi se cela ova stvar
postavila u $iri teorijski i povesni okvir, sa stajaliSta semiotike i ikonologije (izu¢avanja
znakova i slika). Iz te $ire perspektive, odnos biosa i kibera iznova ispisuje tradicionalnu
dijalektiku izmedu prirode i kulture, ljudskih bi¢a i njihovih oruda, artefakta, strojeva
i medija — ukratko, celokupni od ¢ovjeka stvoren svijet, kako se to obi¢no kaze. To je
takoder i obnavljanje drevne borbe izmedu slike i sveta, idola i zakona. Kiber-kormilar
je digitalni kod, alfanumericki sistem kalkulacije i iterabilnosti, po kojemu su jezik i
matematika kontrolni instrumenti ljudske racionalnosti, od prepredenih kalkulacija do
mudrih procena. Kao $to je knjizevni teoreticar Nortrop Fraj (Northrop Frye) jednom
primetio, pravi dar ljudima na planini Sinaj nije bio moralni zakon (koji je ve¢ bio
poznat u usmenom predanju) nego semioticki zakon, koji je piktografski sistem pisma
zamenio fonetskom abecedom, analogno pisanje digitalnim (Fraj 1985, Frye 1979).
Kiber je sudija i diferencijator, onaj koji vlada ispisujuc¢i kod. Bios, s druge strane,
tezi analognom registrovanju, odnosno poruci bez koda, kako je to rekao Rolan Bart
(Roland Barthes) govore(i o fotografiji (Bart 1993). To je podrudje percepcije, oseta,
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fantazije, memorije, sli¢nosti, slika — ukratko, onoga $to Zak Lakan naziva Imaginarnim
(Lakan 1983, Lacan 1986)“ (Mitchell: 314-315).

Da li onda informacija menja fenotip, poput savremene hemije koja ozakonjuje
uocenu pravilnost u ponasanju, ucestalost u promenama molekula, kao ,,molekul
koji u¢i, kao kulturu molekula. Sintagme sa re¢ju kultura ve¢ su u biologiji opravdale
upotrebu kroz uzastopne, sada ve¢ mnogodecenijske eksperimentalne potvrde o
procesima ogledanja i oponasanja kod mikroorganizama. Kao osnovne karakteristike
udenja, i ugledanje i imitiranje, sada nam kao izrazite zakonitosti u ponasanju materije,
Zive i nezive, potvrduje hemija. Ovim se ukazuje da informacioni procesi u odredenim
sredinama / sredinskim uslovima /, proizvode pamcenje (zakonitost ponasanja
konstanti i varijabli) i otvaraju mogu¢nosti ponavljanja, ¢ija ucestalost pojavljivanja
pocinje vremenom da proizvodi obrazac ponasanja. Znacajno je $to u odnosu na starije
humanisticke teorije kulture, sada moze da se istakne, da sredinski uslovi nisu vise
»rezervisani® za ljudsku vrstu kao onu kojoj je dat um, tj da uticaj drustvene zajdenice
ni u humanistickim istrazivanjima vi$e ne moze da ignoriSe pracenje (relevantne)
informacije do poslednjih nivoa materijalne razmene. Kada je prihvacena klju¢na
vaznost generickih struktura od neZive tvari, preko golog Zivota do kulture, zapravo
je potvrdeno da postoji nametljiva strukturalna sliénost u razmeni informacija i
njihovom svrhovitom procesuiranju na svim istrazivackim nivoima (kvantne fizike-
genetike-neurolingvistike, na primer).

Kako nas je davno upozorio Andre Marlo (Andre Marleua), kultura ima samo
sadasnjost. Takode, na osnovu objedinjenog eksperimentalog saznanja biologije i
empirijskog iskustva neuropsihologije i socijalnih nauka, polaziste je informatologa i
komunikologa da kulturana informacija nije nasledna. Genetske strukture su tu samo
mogucnost, bez socijalizacije su neuzgajene. Kako je, sa druge strane upozoreno, o
sadasnjosti mozemo suditi tek kada promine: postoji samo proslost sadasnjosti. Dakle,
ako ho¢emo da verujemo i Marlou (Malraux 1947-50), onda je stvarnost kulture
jednovremeno prisustvo svih proglosti. U sadasnjosti je to mogucée kao emanacija
uzgajanja. Ono je pamdcenje postupaka, naslede postignuca (otkri¢a, tehnickog
napretka) i saglasja sa priridom. Na kratko, pogledajmo genezu ovih stajalista.

Humanisti¢ka homoligija, kao istorijski najopterecenija, poseban je izazov. Mora
se re¢i da je u prividnom dosluhu sa nau¢nim novinama, istorija umetnosti umela da
istakne svrhovitost sredinskih istrazivanja kulturnih pojava, prevashodno u procesu
njihove recepcije. Zanimljivo je da je jedna od najdugotrajnijih paradigmi u istotiji
umetnosti i bila ona biologisticka (rodenje, detinjstvo, zrelost i pozno doba umetnickog
stila). No, isto onako kako su i neki manje idealisticki metafizic¢ki pristupi obja$njenju
sveta i kulture u tzv materijalistickom pristupu (ekonomski i materijalisticko-
dijalekti¢ki determinizmi) ¢inili samo prividne sli¢nosti sa savremenim nau¢nim
paradigmama, vredi ista¢i radikalnu promenu u shvatanju predmeta svog istrazivanja
koja je u istoriju umetnosti uvela proucavanje diskursa. Promena je najavljena onda
kada je pojam predmeta istorije umetnosti izaao iz zacaranog kruga gotovog dela i
bozanske ruke koja ga (valjda) napravi. Operativno, bilo je to onda kada je zapravo
u pojmovni okvir istorijsko-umetnickog istrazivanja usao ne samo medij umetnickog
delanja i uslovi (konteksti) proizvodnje, ve¢ zakonitosti razmene informacija i njihovog
svrhovitog procesuiranja na svim istrazZivackim nivoima stvarnosti umetnosti. U
tom uvidu neizostavni su oni genericki nivoi, oni koji potvrduju zakonitost modela
procesiranja, pokretanja. Naravno sastavni su oni nivoi (morfoloski, fenomenoloski,
ikonografski, semanti¢ki) na kojima se potvrduje ucestalost oponasanja, ali
predmet istorije umetnosti vie nije samo utvrdivanje fenotipa, kao $to i pedantne
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kontekstualizacije/istorizacije sve viSe gube ubedljivost sa krajem istorije, na primer.
Kada kazemo fenotipa, zelimo da istaknemo da uprkos znacajnom uticaju teorije
medija, istorijsko umetnicki diskurs u naporima da objasni slikovni proces jo$ uvek
lako pristaje na tehnodeterminaciju.

Koliko nam komparativni diskursi, ovde citirani, mogu pomi¢i da izbegnemo
pominjanu lakovernost?

Genericki nivoi su neizostavni, pa iako su u neperceptivnom podrudju, vazi
pravilo: ako ih ne vidimo, slepi smo za svoj predmet. Podaci o njima mogu se uzeti
kao konstanta prilikom obrade podataka u istrazivanju umetnickih procesa, dok se
fenomenoloski nivoi uzimaju kao konstitutivni za uspostavljanje umetnickih stvarnosti
(artificiranja), pa rezultate uvida (u njihovu morfologiju, sintaksu, semanticku
strukturu) operacionalno uzimamo kao varijabilni deo u istarZivanju. Zapravo,
vazno je istaknuti, da i konstante i varible u istrazivackom modelu ucestvuju bez
hijerarhijskih pretenzija. Njihova potentnost jednako je znacajna u ostvarenju nau¢nog
modela (naucne slike) o procesima sloZenog individualnog ustvarenja mikro sveta u
globalnoj kulturi slika, koje svojim kreativnim nagonom pokrec¢u neki stvaraoci,
odnosno kreativnom investicijom primaju kao svoje neki uZivaoci. Ovo znadi, najpre
da se generic¢ki nivo ne uzima kao jedino vazan za tip procesa i kona¢ni izgled slika
sveta. Naprotiv, danas izvanredno ojacano iskustvo metodologije hermeneutickog
kruga u svakoj interpretaciji, nece dopustiti bilo kakvo povampirenje genotipske
interpretacije (nalik na rasne teorije). Upravo veliki doprinos istrazivanja kultura Zivih
organizama u biologiji, kultura molekula u hemiji, te kultura Cestica u fizici, prizveo
je (prili¢no neocekivano) novu kohezionu snagu informatickog pristupa predmetu.
Kada je predmet tako fraktalan, kako se danas najpribliznije moZe operacionalizovati
vekovni mit o neuhvatljivosti onog umetnickog, onda je logika informati¢kog zbiranja
tog uvek istog i isto vaznog neponovljivog na, uslovno receno, raznim nivoima sasvim
primeren istrazivacki pristup. Sta viSe, informati¢ki modeli potvrduju i u genetici da
kultura fenotipa uti¢e na izmenu genoma. Dakle, njega realno menja samo kultura,
a ona je u verijabilnom delu, ona se ne prenosi, ona se sti¢e. Ako je realna tehnoloska
izmena genoma, ne znac¢i da ¢emo mo¢i da ra¢unamo na genetski dobitak zaludenih
stvaralaca i ekstaticnih primalaca, oni se ipak samo proizvode.

Zato ¢emo ponoviti, istorijsko umetnicki diskurs u naporima da objasni slikovni
proces jo$ uvek najlakse pristaje na tehnodeterminaciju. Naime, da ne bi postao samo
nova varijanta iste stvari, to jest da se ne bi zadovoljavali samo prosirenjem predmetnog
repertoara istorije umetnosti (u rasponu od fenomenologije novih medija do ideologije
rodne razlike), novi diskurs istorije umetnosti pita ne $ta je stvar vec $ta je stvarno u
istoriji slikovnog stvaranja. Da bi izmakli o¢ekivanoj epistemologkoj zamci, naglasi¢emo
da prirodu ovog pitanja, ovoga puta odreduje informatologija. Zapravo, informatoloski
uvid u procese koji se odvijaju u generativnim strukturama Zive i nezive materije, moze
odati kako kultura informacije kreira stvarnost. Shodno pojmovnom poopstavanju
termina informacija koje se, sasvim aktuelno u fizici, javlja kod Vedrala, podsetili bi na
to da su unazad tri decenije u svojim operacionalizacijama informatolozi artikulisali
njeno objektivno merljivo dejstvo kroz sintagmu strukturna informacija. Originalan
doprinos dat je u teoriji ETAKS-a (emisije, transmisije, asorpcije, komunikacije i
skladistenja informacija) Boza Tezaka (u: Tudman 1983). Ona odreduje vise od prostog
prenosa poruke o materiji ili o Zivom, ona je vi§e od transmije jedina¢ne znakovitosti
i nudi se kao kontekstualna informati¢nost. Otkrivajudi stanje porucivosti, strukturna
informacija se nudi kao mogucnost u-obli¢enja (in formo je etimologija informatike)
semantike pojmovne svojstvenosti predmeta razmene. Kada se kao predmet razmene,
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kao u nasem slucaju javlja entropijski prezasi¢cena komunikacija onda se valja pozabaviti
upravo pojmonom svojstvenoscu slikovnih procesa.

Za pocetak, koja definicija pojma nam moze ovde biti najcelishodnija, a potom
kako svojstva slike uzbuduju ovaj poredak u diskursu?

Delez i Gatari (Gilles Deleuze / Félix Guattari) su nas poducili da je ,pojam
bestelesan iako se otelovljuje i ostvaruje u telima, ali se zapravo ne podudara sa stanjem
u kojem se ostvaruje. Nema vremensko prostorne koordinate, ve¢ samo intenzivne
ordinate. Nema energiju, ve¢ samo intenzitete, anenergeti¢an je (energija nije intenzitet,
ve¢ nacin na koji se ovaj razvija i ponistava u nekom proteziranom stanju stvari). Pojam
predstavlja dogadaj, ne sustinu ili stvar. To je jedan ¢ist Dogadaj, haecceitas, entitet:
dogadanje Drugog... Pojam se definiSe nerazdvojivoséu konacnog broja raznorodnih
delova koje ophodi jedna tacka u apsolutnom, beskonacno brzom preletu. Pojmovi su
apsolutne povrsine ili zapremine, forme koje nemaju drugog objekta do nerazdvojivosti
razgrani¢enih varijacija. Prelet je stanje pojma ili njemu svojstvena beskonacnost,
iako te beskona¢nosti mogu biti manje ili vece u zavisnosti od $ifre delova, pragova
ili mostova. U tom smislu, pojam je uistinu ¢in misljenja koje se odvija beskona¢nom
brzinom®, (Jenes—Tlatapu 1995: 28)

Svrhovitost ovog pozivanja lezi u upadljivoj komplementarnosti koja postoji
ne samo izmedu etimologkih sli¢nosti, ve¢ zapravo izmedu promena logicke i
epistemoloske paradigme, sa jedne strane, i nau¢ne paradigme kraja XX veka, sa
druge strane. Kako su Delez i Gatari u sabiranju istorijiskih iskustava uo¢ili vaznost
prosirenja definicije pojma, davne 1991. godine, verovatno spada u uobicajeni odgovor
o ulozi filozofije u predvidanju. No, svakako da korespodencija pogada onaj prostor
koji je u teoriji nauke do nasih vremena bio neistaknut. Mislimo na prevahodnost
materijalnosti kao istrazivane stvari u prirodnim i primenjenim naukama u kojima
je ono ,bestelesno u pojmu, iako se ,otelovljuje i ostvaruje u telima, zapravo ne
podudara sa stanjem u kojem se ostvaruje®. Kako nam istorija nauke kraja XX veka
pokazuje, sve vece i efikasnije prodiranje nau¢nog pogleda u telo materije, istovremeno
je produbljivao znacaj, citirane neostvarenosti. Uoc¢avajuéi ovo kao aporijsko stanje,
skloni smo da u citiranoj kvalifikaciji informacije kao pojmovno potentne, potrazimo
jedno moguce objasnjenje genericke zastupljenosti slikovnih procesa u svim aspektima
istrazivanja stvarnosti.

Isti¢emo zapravo da najnoviji zakljucci koji proizilaze iz okrilja kvantne fizike
ukazuju da iza sve suptilnijih identifikovanja najelementarnijih salinitelja materije
ostaje nesto $to se moze identifikovati pre svega kao informacija. No, budu¢i da je
(bar za sada, dok se ne razresi pitanje bozanske Cestice), informacija bez svog nosioca
jer nam se svako usitnjavanje materijalnosti u istrazivanjima strukture ¢estica upravo
zaklju¢uje odsustvom identifikovanja bilo ¢ega materijalnog osim stanja porudivosti,
pridruzujemo se oceni da ovo stanje informatic¢nosti stoji labavo u nauci (Micel: 313) ali
da u filozofiji zasluzuje epistemicku paznju. O stanju kao svojstvu pojma govore Delez
i Gatari kada ukazuju da se pojam ,,ne podudara sa telima u kojima se ostvaruje“. Kada
navode da pojam ,nema energiju, ve¢ samo intenzitet®, te da je energija samo modus
razvoja i poniStavanjima intenziteta u stanju stvari, ne mozemo ne videti zavodljivu
sli¢nost sa onim §to su osnovni postulati kvantne fizike. Kada potom razlazu ovo
stanoviste da ,,pojam predstavlja dogadaj, ne sustinu ili stvar samu, onda imamo utisak
da su neposredno omogucili da se uopste misli o ne¢emu $to je Vedral imenovao kao
informaticka fizika. Sta vise, kada Delez i Gatari entitetski situiraju pojam kao dogadaj
Drugog koji je zapravo najé¢es¢e dogadanje lica, odraz koji sa svoje strane posmatramo
kao pojam“ uofavamo ono §to se uobifajeno u nauc¢nim pretpostavkama zove
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modelovanje. To §to je u recentnoj teoriji nauke modelovanje prevashodno okrenuto
prepostavkama potentnih stanja, a sve manje materijalnim strukturama stvari, gotovo
da je anticipirano podse¢anjem Deleza i Gatarija da se pojam ,.definise nerazdvojivoscéu
konacnog broja raznorodnih delova koje ophodi jedna tacka u apsolutnom, beskonacno
brzom preletu. (Jenes—Tatapn 1995: 28)

Ako smo u ovoj komparaciji uspeli da ukazemo na jedinstvenost filozofskog i
nau¢nog uvida u pitanja sveta, onda vredi videti da je izrazito svojstvo i filozofskog
razumevanja uvida u stvar sveta, zapravo nase videnje, stvarnost uvida je sposobnost
pobudivanja predstavljivosti, jednako kako smo ukazali da je modelovanje, kao
osnov nau¢ne metodologije, zapravo uvidanje, predstavljivost. I jedno i drugo je
holisti¢ki zasnovano.

Drze¢i se ovog uporista, moramo se podsetiti, kako veli M.M.Ponti (Maurice
Merleau-Ponty) da videnje kao preplet duguje dosta kjazmu. ,Slikar ne moze da se
slozi s tim, da je nase otvaranje svetu iluzivno ili indirektno, da ono $to vidimo nije
sam svet i da se duh bavi samo svojim ili nekim drugim duhom® (Merlo-Ponti 1968:
34). Kartezijanac, kaze M. M. Ponti, moze da veruje da postojeci svet nije vidljiv, da
je jedina svetlost, svetlost duha i da se svako videnje desava u Bogu«. Podsecajuci
se da je jo§ L. Da Vinci proglasavao jednu slikarsku nauku, M. Merlo-Ponti misli da
videnje nije jedan modus misljenja ili prisustva u sebi: ,to je sredstvo koje mi je dato
da budem odsutan od sebe, da iznutra prisustvujem razbijanju bi¢a, a samo na kraju ja
se zatvaram u sebe“. Uvazavajudi renesansno naslede otkrivanja sveta ljudskim okom,
M. Merlo-Ponti ¢e samo ponoviti da oko treba shvatiti kao prozor duse, ,,oko ¢ini ¢udo
otvarajuci dusi ono §to nije dusa, blagoslovenu oblast stvari, a i njihovog boga sunce®.
Sam Merlo-Ponti govori, zapravo o ne¢emu §to bi bila posledica razbijanja, dakle
necemu $to je blize provali, ili bar procepu, proboju, a dalje od, pogotovu albertijevske,
predstave slike-prozora. Tako slikar ,prihvata mit o prozorima duse sa svim njegovim
teSko¢ama: ono §to je bez mesta treba da bude prinudeno na telo; jo$ vise: da ga telo
uputi u sve druge i u prirodu. Treba doslovce shvatiti ono ¢emu nas videnje uci: da
njime dodirujemo sunce, zvezde, da smo istovremeno svuda, isto tako blizu dalekim
kao i bliskim stvarima, i da, ¢ak, nasa mo¢ da zamislimo da smo negde drugde i (...)
da slobodno gledamo stvarna bica, bilo gde da su, da se ta mo¢ pozajmljuje videnju i
zamenjuje sredstva koja iz njega dobijamo®. Bice nije dato nasem pogledu. Nasuprot
predstavnog bica refleksivne filozofije, Merlo-Ponti ga drzi u samom videnju. ,Mi
vidimo zato $to smo u samom bi¢u. Objektivizam svodi bi¢e na predmet zato $to se
udaljava od svoje perceptivne osnove“ (Prosi¢ 1987: 45).

Ako naglasimo da M. M. Ponti slikaru dodeljuje nedoumicu ,,da je nase otvaranje
svetu iluzivno ili indirektno, da ono $to vidimo nije sdm svet i da se duh bavi samo
svojim ili nekim drugim duhom®, sa idejom da nas natera na otvaranje zacaranog
kruga istrazivanja stvari kao materije. Kada u nau¢nom modelovanju oc¢ekujemo
efikasnost u videnju zakonitosti pojavljivanja, ratunamo na svojstvo videnja predmeta
koji se prilagodava nasoj pretpostavci. ,Videnje i zamisljanje, kako veli Ponti, uvek
je uslovljeno okom kao prozorom duse. Ono, zapravo otvara dusi ono $to nije ona,
svet stvari, te samo videnje nije modus misljenja ili prisustva u sebi, ve¢ nacin da se
odsustvuje od sebe, da se prisustvuje razbijanju bi¢a. Kako se to kod Pontija imenuje
kao procep, provala ili proboj, istice se potreba da ono §to je bez mesta treba da
dobije telo. Sa jedne strane ovo se da Citati u smislu predasnje definice pojma, tj kao
okupljanje probojem izazvanih preleta jedne tacke koja ophodi raznorodne delove ¢ineéi
ih celinom. Sa druge strane, procep koji inicira da ono $to je bez mesta treba da dobije
telo, sasvim je homologno pretpostavci o informaticki zasnovanoj fizici. Dakle, ono $to
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u informati¢kom smislu nema nosioca, ono $to smo opisali kao: nista materijalno ne da
se identifikovati osim porucivosti same, to trazi svoje telo. Ono se kao zbivanje drugog
uteljuje u videnju samom, ovoga puta kao uobi¢ajenom naucnom modelovanju. Mogli
bi ustvrditi da su se u teoriji poslednjeg francuskog klasi¢nog filozofa, M.M.Pontija,
posvecenog temeljnim istrazivanjima pona$anja, percepcije, govora, kona¢no, uvek
tesko uhvatljive, slikovne umetnosti i recentnoj teoriji informaticke fizike pojmovno
zblizavaju do skora potpuno odvojeni modusi saznanja sveta.

Nesumnjivo je da se, poc¢ev od Merlo-Pontija sve jasnije, filozofija vi$e ne izrazava
kroz ideju istine kao podudarnosti objektivnog i subjektivnog. Ona je upitnost i svoje
bice sobrazava upitnosti percepcije. Percepcija je kod Merlo-Pontija ,,misao koja radije
dopusta opazenom da se pojavi nego $to ga postavlja“ Opazanje iz sredista bica ($to
e redi: celovito, smisleno i povezano) ba$ i omogucava pojavu slike kao ,,maksimuma
ostvarene bliskosti u odnosu na zev bi¢a“ (Ponty 1964: 170). ,Kao $to vid ima svoju
slepu tacku, punctum caecum, kaze Merlo-Ponti, tako i jasna i eksplicitna misao nosi
za sobom svoj nevidljivi horizont ¢ulnosti (Ponty 1961: 55). I dok se P. Francastel
zadovoljavao otkricem da se celovita predstava (Gestalt) rada ve¢ u mreznjaci kao
aktivnom delu mentalnog sistema, Merlo-Ponti tvrdi da se svaka ,,misao dogada u
jednoj puti (la chair)“. Ideja ima svoju podlogu ¢ulnosti na kojoj izranja i u tome je
razlika izmedu ovog i idealistickog stava koji misao odvaja od ¢ulnosti, pretpostavljajuci
da postoji jedna izvesnost misli za sebe.

Projekcija ili kako izbe¢i mutaciju andela

Sta je ponudio XX vek? Povratak utopiji da nam u zaboravu moze biti lepo. Lepo
se javlja kao slika u kojoj ispustena harmonija stvarnog zivota i vlastitost realne slobode
volje moze da bude nadomestena uzivanjem (u dobroj formi).

Kako je izveden taj konstrukt? Postoji jedna moguca rekonstrukcija: ono $to je
stvarni gubitak u Zivotu, postaje prednost u svetu umetnosti?

Sta je stvarno predmet istorijske nauke o umetnosti. Najpre, moze li se i dalje
govoriti o pretrajavanju u modusima univerzalne istorije. Pojam patrimonium,
kao izrazit produkt modernog koncepta znanja, tera nas u ponavljanje pitanja,
aristotelovski zboreno, o kontingentnim futurima, tj kako nam pomaze Liotar (Jean-
Francois Lyotard) da razumemo, da je mogucée podrzati projekt moderne samo ,ako
imamo snage i ako smo upuceni (...) da i danas nastavimo da organizujemo dogadaje
prema ideji o univerzalnoj istoriji“? Ovo ukazuje da smo veé pomireni sa tim, kako
veli Liotar: ,,1) da ranije nije bilo tako, 2) da ja moze postati mi, (neka narod uzme
politi¢ku re¢ .., neka radnik uzme drustvenu re¢, neka siromah uzme gazdovanje, neka
se pojedina¢no domogne opsteg i neka poslednji postane prvi.“ (Lyotard 1990: 42-44)

Ako se kona¢no odreknemo lepe, najlepse slike sveta kojom nas naslede moderno
doba jo§ uvek hrani pitamo se a $ta je bilo pre, a ostalo je i posle? Pa posle nam je ostalo
naknadno saznanje, nefunkcionalno, najmanje to. Kako veli Frojd: od gubitka drage
osobe oporavljamo se tako da ulaganje sa izgubljenog objekta prenesemo na subjekt, tj sa
njih na mi. Tako stvaramo $ansu subjektu da deluje, a on ima onaj modus kontingentnog
futura: subjekt je taj mi politike gledanja, mi koji uzima proizvodnju slika u svoje ruke,
onaj koji, svojom zbirkom, od poslednjeg ja postaje prvi mi. Ima li izgleda da se i
pojam zbirke subjektivnih dragocenosti prosiri na zbirku maticnih Celija? Da, odgovor
je i treba ponoviti da zavisi od maloc¢as kritikovanog optimizma. (Lyotard 1990: 44)

Ako se sa socijalizacije znanja skinu oboli instrumentalizacije, da li bi to znadilo
da su u¢inci pamcéenja takvi da izvorna struktura nasleda kao imanja i obaveze odrzanja
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daje slobodu bastiniku. Takva sloboda bi sigurno presudila u zajednici jednakih,
zblizila bi njihove veze i ostvarila harmoni¢nu drustvenu strukturu. No, taj trijumf
slobode se¢anja nije viden do sada u poznatoj istoriji, da, da naglasimo, ovoj linearnoj.
Zaklonila ga je sloboda trziSta, razmene roba i zadovoljstvo u kapitalu. Dubinski
socijalni trijumf slobode secanja kao realna snaga i velika nada, predmet pravih
pozuda, nadomesten je, ubrzo i veoma lako umetni¢kom slobodom. Prvi put u istoriji,
(rekli bi i odmah dobili povratni udarac sa pocetka izlaganja: $ta nam moze istorija
zboriti a da nije konstrukt?) umetnost je ,,oslobodena“ prirodnog okruzenja (konteksta
socijane potrebe, trodivosti i isteka roka vazenja) i bacena u trzisnu utakmicu. Svoja
svojstva jedinstvenosti, stalnosti, neponovljivosti, nezastarevanja, predala je novom
pojmu patrimoniuma - bastinske vrednosti postaju nova formula nedodirljivosti,
dobijaju svoju disciplinarnu zastitu i akademski pedigre kroz formiranje estetike
nasledivanja. Tako se nastanak “svetske istorije” i estetike udruzuju u proizvodnji
zaborava “trenutaka”. Svaki je nestanak sada$njosti za subjekt koji se se¢a bolno kidanje
sopstva i zato Silerovo upozorenje o zaboravu treba ponoviti u podsticajnom smislu.

Da, ubrzamo, digitalni Narcis je u doslovnom smislu 4D ogledalo, ne plasti¢na
nalepnica, stiker ili magnet za frizider, ve¢ blagodatni predmet istorije umetnosti
koja kao svoj ideal vidi: uhvatiti u svom videnju sve generi¢ke strukture (ne samo
feministicke kontekste, npr), dodirnuti totalitet etetskog fenotipa i njegovih (biokiber)
kreatora i koautora, ne samo ontolosku esenciju.

U praksi to bi bio neuronski operativni sistem odrziv istom onom starom
humanisti¢ckom konvencijom: gaji golubicu da ti se uvek vraca! Predano, sa pogledom
na gore.
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DIGITALIZATION AND THE PARADIGM SHIFT IN THE HISTORICAL
SCIENCE OF ART

Summary

The subject of this paper is to examine the consequences of the information revolution on altering the
methodological tools of art history, on the one hand; and on the other it is about changing relationship of
art history according to their subjects. Fortunately or not, this relationship is not just another example of the
one-way effectiveness of the IT approach, because the analogical nature of the art history subject, which me-
diates through digital transition, was not found in the virtual reconstruction. Imagery, as a basic feature of
historical science of art, predisposes its discourse as a narrative on creativity and mirroring. Only narrative is
assiduous to the information rigidity, but without the extras, since it is based on mirroring analogical com-
pactness - the image is what is reflected in us. We will explain here the elements of the paradox that occurs in
the normal digital mapping of the artistic heritage without mirroring inside, even though the technology of
neural programming languages easily implemented in other, "not cultural” areas of scientific research. Does
art history have the ambition to move towards them or is it going to wait for its sole "new" subject(s) of study?
We were searching the answers to these questions in comparative analysis of the paradigm shift in the hu-
manities, on the one hand; and biology, chemistry, physics, on the other hand. Our hypothesis was that these
changes not only unified, but also provoked fierce development of the information science. On the structural
similarities which we discover between the standpoint and the research of the last French classical philoso-
pher M.M. Ponty and recent theories on informational physics by Vinko Vedral, we have tried to outline the
biocybernetics nature of the subject of art history at the beginning of the XXI century.

Key words: digital, analog, cultural information, historical science of art, informatics, biocybernetics,
hermeneutics
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SAUCESNISTVO UMESTO SLOZENOSTI: ISKUSTVO
ISTORIJE UMETNOSTI U STUDIJAMA BASTINE?

Predmet koji istrazuju istorija umetnosti i studije bastine veoma cesto se na pojavnom
nivou iskazuje kao zajednicki. Drugim re¢ima, neretko umetnicka dela koja su pretrajala
vreme smatramo vrednim bastinjenja, kao $to i bastine¢i predmete nasledene iz proslosti
dobijamo svedocanstva neophodna za njihovo razumevanje u istorijskoumetnickom
kontekstu. Teze¢i da omoguce govor predmeta koga proucavaju, istorija umetnosti i studije
bastine nezaobilazni su saucesnici u ovom humanistickom poslanju. U tom smislu, razvijena
metodologija istorije umetnosti moze biti znacajan element u interdiscplinarnom ustrojstvu
studija bastine. Sa druge strane, raznovrsni predmetni konteksti studija bastine mogu
omoguditi celovitost istorijskoumetnickog iskaza. Cilj rada je stoga da se razmotri veza
izmedu predmeta proucavanja istorije umetnosti i studija bastine, koja uspostavlja njihov
»saucesnic¢ki“ odnos u tumacenju realnosti.

Kljuéne reci: istorija umetnosti, studije bastine, ,pomes$ana realnost slikovnost, bastinjenje

Naslov ovog rada inspirisan je razgovorom vodenim izmedu francuskog arhitekta
Zana Novela i francuskog filozofa Zana Bodrijara u Parizu 1999. godine. ,,Rekao si da
umjesto sloZenosti radije bira$ sudionistvo. Veoma volim tu ideju®, kazao je tom prilikom
Novel, a Bodrijar dodao: ,,,Sudioni$tvo' je pojam na logem glasu, ..., sudioni$tvo neke
veze ne moze biti ’izloZzeno, moze se samo nazirati“ (Baudrillard, Nouvel 2008: 96-97).
U ovom radu razmtra¢emo ovaj saucesnicki (sudeonicki) odnos i to izmedu istorije
umetnosti, kao ve¢ tradicionalne discipline, i studija bastine kao interdiciplinarnog
korpusa istrazivanja. Istorija umetnosti je u proteklih nekoliko decenija dozivela
znacajna preispitivanja, koja su ponekad dovodila u pitanje i smisao postojanja ove
discipline (up. Preziosi 1998; Holly, Moxey 2002; Zimmerman 2003; Belting 2003,
Foster 2006). U istom periodu, problem proucavanja bastine dobio je svoje akademske
interpretacije, zasnovane ¢esto na veoma razli¢itim, a ponekad i opre¢nim polazistima
(Chastel 1988; Sola 2003; Maroevi¢ 2004; Bulatovi¢ 2005a/2005b; Serensen, Aims
2009). Imajudi za svoj predmet istrazivanja bastinu, studije bastine nuzno su povezane
sa istorijom umetnosti, bududi da istorija umetnosti upravo ¢uva znacajno iskustvo
procavanja pre svega slikovnog nasleda. Ali nije re¢ samo o ovoj, ¢ini se, o¢iglednoj
vezi. Re¢ je o necemu $to se, kako bi Bodrijar rekao, moze samo nazreti. Re¢ je o
procavanju predstavljanja realnosti. Otuda, na stranama koje slede ponudi¢emo jedno
videnje (naziranje) saucesnickog odnosa istorije umetnosti i studija bastine. A kako je
povod za nastanak ovog teksta bio u¢e$¢e na nau¢nom skupu odrzanom na Filolosko

1 milan.popadic@f.bg.ac.rs

2 Rad je rezultat istraZivanja u okviru projekata 47019 i 179048, koje finansira Ministarstvo prosvete,
nauke i tehnologkog razvoja Republike Srbije.
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umetni¢kom fakultetu, to ¢emo - teze¢i da oslikamo argumente izlaganja - kao
ilustracije koristiti prvenstveno primere iz knjizevnosti.

»,Pomesana realnost

,Postoji realnost. Ali postoji i pome$ana realnost.“ Tim re¢ima pocinje
¢etvorominutni promotivni film, realizovan 2012 godine, o najnovijoj fazi razvoja u
evoluciji 3D tehnologije. Re¢ je o promociji proizvoda kompanije Kenon (Canon),
koja se predstavlja kao ,the leader in imaging technology (predvodnik u slikovnoj
tehnologiji). Proizvod je nazvan Mixed Reality (Pome$ana realnost), sa alternacijima
u akronimina MR, odnosno, MReal. PomeSana realnost je proizvod savremene
tehnologije koji zahvaljuju¢i postupku snimanja i pretvaranja metrickih koordinata
tizickog prostora u digitalne podatke (,SG — Smart Grid technology®, pametna mreza),
spaja kompjuterski dizajniranu realnost sa stvarnim svetom. Korisnik nosi Head-
Mounted Display, neku vrstu glomaznih ,naocara® koje ocitavaju realan prostor i u
njemu plasirane senzore virtuelne realnosti; SG tehnologija sme$tena u ,,nao¢arima“
povezuje stvarno okruZenje i dizajnirane, senzorima inicirane predstave i tako u oku
korisnika nastaje objedinjenja slika ,pomesane realnosti®. Posmatra¢/korisnik iako se
nalazi u praznoj prostoriji zapravo vidi u tom prostoru, kao sasvim realne predstave,
kompjuterski generisane (CAD - Computer Aided Design) slike, bilo da je re¢ o
dinosaurusima ili kopir-masini (ili o dinosaurusu koji se, na ,,klik", pretvara u kopir-
masinu). Na taj je nadin stvoreno ,jedinstveno Zivotoliko iskustvo (unique lifelike
experience) i ponudena je ,,prilika za beskrajnu kreativnost® (the infinitive creativity).
Kreativnost u ¢emu? ,,U bilo kojoj industriji i bilo kojem poslu!®

Jasno, Kenonov proizvod orijentisan je ka polju delatnosti koji ima predznak
industrijskog. Dizajniran je upravo da olaksa realizaciju proizvodnog procesa, u kome
zahvaljuju¢i MR tehnologiji nece vi$e biti potrebe za proizvodnjom prototipa. To jest,
prototipi se nece realizovati kao realni objekti, ve¢ ¢e biti dizajnirani i proucavani u
»pomesanoj realnosti®, gde se mogu menjati ¢ak i u toku ispitivanja, a u skladu sa
zeljenim performansama, §to znacajno pove¢ava moguc¢nosti a smanjuje cenu ispitivanja
(Suada 2011). U tom smislu, ova tehnologija se moze primeniti kako u gradevinskoj,
tako i u industriji zabave, to jest u veoma $irokom rasponu industrijskog proizvodnog
procesa, nude¢i mogucénost stalnog razvoja proizvoda i upravljanja njegovim ,,zivotnim
ciklusom® (Product development and lifecycle management). U promotivnom filmu,
kao ciljna grupa za MR prepoznati su upravo industrijalci razli¢itih vrsta. Narator se
obraca direktno njima i obe¢ava im da je MR alatka koje ¢e njihove klijente ,,odvesti na
mesta koja nikada neée zaboraviti®. Drugim re¢ima, Kenonov MR sistem se pozicionira
kao posrednik izmedu proizvodaca i njegovog kona¢nog proizvoda. Ipak, na kraju
filma, usledilo je i nekoliko opstijih poruka. Na primer: ,,Pomesana realnost je vise od
virtuelne realnosti i pretvara vase ideje u zivot® (Ako se za trenutak ,pome$am®“ sa
filozofom Slavojem Zizekom, svakako ¢u reéi njegovu prepoznatljivu recenicu: ,,Eto
jasnog primera kako ideologija funkcioni$e u savremenom dobu®) Dalje, na kraju
filma istaknuto je, kao jedan od dva slogana, slede¢e: ,MR. Taking what is. Adding
what can be.“ (Pomes$ana realnost: korisiti ono §to jeste, dodaje ono §to moze biti),
§to je gotovo direktna parafraza ¢uvenog stava iz Aristotelove (2002: 71) Poetike, u
kome greki filozof govori o zadatku pesnika: ,,nije pesnikov zadatak da izlaze ono $to se
istinski dogodilo, nego ono $to se moglo dogoditi I na samom kraju, kao drugi slogan
ili punchline filma, ispisano je geslo, kao prepisano od Hajdegera: ,,From see, to be“ -
Od videnja, do bivanja.
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Istorija umetnosti kao ,,delirantna profesija“?

Ostavimo ovaj hajdegerizam za kasnije. Vratimo se sada korak u nazad, to jest ka
onom Aristotelovom stavu da pesnik prikazuje ono $to moze biti, a ne ono $§to jeste.
Drugim re¢ima, da li je ,pomesana realnost® zapravo ono $to uobicajeno zovemo
»dobra, stara umetnost® (Mijuskovi¢ 2005: 30-31)? I da li je na kraju krajeva, ,,pri¢a o
umetnosti“ (Gombrich 1995[161), dakle istorija umetnosti, pri¢a o pome$anoj realnosti?
Ko je taj koji ,me$a“ realnosti? To jest, koje taj sa Head-Mounted Display-om ispred
ociju? Dali je to onaj koji pide/stvara ili ¢ita/gleda? Naravno, opéti aspekti ovog pitanja
ve¢ odavno su prodiskutovani u ¢uvenim raspravama o ,smrti autora“ zapocetim
krajem $ezdesetih godina dvadesetog veka (up. Barthes 1984; Fuko 2012). U nasem
sluc¢aju akcenat je na ne¢em drugom, na odnosu izmedu realnosti i imaginarnosti
naucnog teksta. Evo jednog ad hoc ,eksperimenta®

Kada ¢itam recimo Radojéi¢a, na primer Majstore starog srpskog slikarstva, ja mislim i na

ono §to Radoj¢i¢ pise u knjizi, ali mislim i na onog Radoj¢i¢a koji se dopisuje sa Derokom,

a onda na Deroka, $armantnog predratnog gospodina, avijati¢ara i zavodnika, no onda u

fusnoti, kod Radoj¢ic¢a, naletim na nekog Zivopisca Aristudiusa, kome se izgleda sudilo za

jeres, i onda izmisljam kako tog Aristudiusa, Grka ili Latina, Sloveni usled metateze likvida
zovu Rastudije, i kako mu je odsecena, zbog jeresi, desna ruka, ali ima vestacku, pozlacenu,
pa ga jo§ zovu i Zlatoruki...

... I tako dalje, i tako dalje. Tesko da je prethodno napisano istorijskoumetnicki
tekst, to jest, navedeni tekst mogu da predam za objavljivanje u nauénom glasilu samo
ako zelim da se sporim sa recenzentima. Ako sam uporan i ako zaista zelim tako da
piSem, onda Ce tekst morati da dobije barem sledeée dodatke:

Kada ¢itam recimo Radoj¢ica (1955), na primer Majstore starog srpskog slikarstva ja

mislim i na ono $to Radoj¢i¢ pise u knjizi, ali mislim i na onog Radoj¢i¢a koji se dopisuje

sa Derokom (Radoj¢i¢ 2009), a onda na Deroka, Sarmantnog predratnog gospodina,
avijati¢ara i zavodnika (Deroko 1983), no onda u fusnoti, kod Radoj¢i¢a, naletim na nekog

Zivopisca Aristudiusa (Radoj¢i¢ 1955), kome se izgleda sudilo za jeres (Gerersdorfer 1976),

i onda izmisljam kako tog Aristudiusa, Grka ili Latina, Sloveni usled metateze likvida

(Kortlandt 1989) zovu Rastudije, i kako mu je odsecena, zbog jeresi, desna ruka, ali ima

mehnicku (up. Brett 1954), pozlacenu, pa ga jo$ zovu i Zlatoruki... 3

Referencijalni sistem prepoznat je kao funkcionalni uslov svakog nau¢nog, pa
time i istorijskoumetnickog izrazavanja (up. Polanyi 1969: 49-72). Poput sistema
»pomesane realnosti“ on je deo realnih, fizickih koordinata u koji se smesta nova
zamisao. Sistem referenci potencijalno garantuje da nisam u potpunom delirijjumu.
Referenca je i moj i recenzentov oslonac, za koji se hvatamo kao za onaj poslovi¢ni
plot. I u isto vreme, to je znak nesamodovoljnosti, i mene gre$nog, i mog recenzenta
cenjenog. Ali nemoguce je govoriti o istoriji umetnosti, a ne govoriti o imaginaciji,
realnosti slikovnog koje ne odgovara realnosti istorijskog (Karijer 2004: 225-242) Isto
moze da vazi i za druge modele spoznaje sveta (Bodrijar 1991), ali u istoriji umetnosti,
realnost je uvek ,realnost® Nije li i takozvana ,tvrda“ nauka, zapravo proizvod ne
pristajanja na prihvacenu sliku realnosti? Sta je bilo nerealnije, u jednom istorijskom

3 Evoiliterature ovog ,eksperimenta®: Brett 1954: G. Brett, The Automata in the Byzantine, Speculum,
Vol. 29, No. 3, 477-487; Deroko 1983: Aleksandar Deroko, A ondak je letijo jeroplan nad Beogradom:
secanja, Beograd: Narodna knjiga; Gerersdorfer 1976: V. Gerersdorfer, Katari — bogumili — trubaduri,
Zadar: Filozofski fakultet; Kortlandt 1989: E. H. H. Kortlandt, Od praindoevropskog jezika do
slovenskog, Zbornik za filologiju i lingvistiku 32/2, 41-58; Radojc¢i¢ 1955: S. Radoj¢i¢, Majstori starog
srpskog slikarstva, Beograd: Nauc¢na knjiga;Radoj¢i¢ 2009: Spomenica Svetozara Radojcica: povodom
stogodisnjice rodenja, priredili Slobodan Dugani¢ i dr, Beograd: Filozofski fakultet.
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periodu, od videnja da je Zemlja kugla, kada se sasvim realno znalo da je Zemlja plo¢a?
U slucaju istorije umetnosti, izu¢avana je istorija upravo ,,onog $to se moglo dogoditi*,
kako bi to rekao Arsitotel. Potencijal — ,,ono $to se moglo® - otvara vrata imaginaciji, gde
nije re¢ samo o zamisljanju slike ili predstave, ve¢ o nacinu i sadejstvu izobrazavanja,
predstavljanja, gledanja, videnja (up. Mitchell 2002: 236-237). Istorizujudi likovnu
umetnost, istorizuju se odnosi imaginarne realnosti. Da li se onda za istoriju umetnosti
moze reci, kako je to Pol Valeri izrekao za knjizevnost, da je to delirantna profesija?

Pre svega, dve napomene i jedno pojasnjenje: 1) Valerijev stav o knjizevnosti
kao delirantoj profesiji eksplicitno isti¢e Andre Malro (Malroux 1979: 103); 2)
dobri stari kunsthistorik Vofgang Fric Folbah upozoravao je svoje studente da
ne bi trebalo da ¢itaju Marloa jer ¢e ih skrenuti sa pravog puta (Belting 2003: 153)
i pod 3) iako ,delirijum® (lat. ludilo) u medicini predstavlja bolesno dusevno stanje
sa halucinacijama, u kontekstu u kome se ovde upotrebljava pod delirijumom
se podrazumeva stanje objedinjenja realnog i imaginarnog, to jest humanisticka
analaogija Kenonovoj tehnologiji ,,pomesane realnosti (up. Malroux 1979: 94-105).
Malopredasnji ,eksperiment“ zapravo predstavlja donekle prenaglasenu situaciju
stvaranja asocijacija koje vode ka pisanju teksta. Smatra se da je naucni (te i
istorijskoumetnicki) tekst zanovan na sistematizovanom istrazivanju i metodoloskom
izrazavanju. To bi trebalo da ga razlikuje od recimo knjizevnoumetnickog teksta. No,
u jednom mladalackom eseju (Sur la technique littéraire iz 1889. godine), Pol Valeri
pise: ,Moderni pesnik nije vi§e razbaruseni ludak [le délirant échevelé], koji svoje delo
pise u jednoj jedinoj groznicavoj no¢i, on je proracunati naucnik, gotovo matematicar,
ali u sluzbi prefinjenog sanjara [un réveur affiné]“ (citirano prema: Chatelain, Slusser
2010: 90). Ovde delirantnost izrikom sre¢emo kao osobenost pesnika-osobenjaka
(le délirant échevelé, Citaj: romanticar), ali tu je pre re¢ o medicinskoj dijagnozi ili
barem o pozi inspirisanoj ovom dijagnozom. Valerijevu knjizevnost-kao-delirantu-
profesiju zapravo sre¢emo u formulaciji ,,sluzba prefinjenog sanjara® Gotovo pedeset
godina nakon ovog eseja, 1938. godine, na jednom predavanju na Kolez de Fransu,
sada ve¢ Casno stari Valeri e reci: ,,... stihovi nisu stvoreni da bi se nesto reklo, ali je
kona¢no i to nekada potrebno. / Cista umetnost bi bila ona koja bi obuhvatila samo
jo$ funkcije osecajnosti isklju¢ujuéi njihovu primenu na ¢injenice prakti¢nog Zzivota,
koja uvek implicira nesuvislost stvarnosti“ (Valeri 2003: 54). Ta nesuvislost stvarnosti
koju implicira umetnost srz je delirantne profesije. Imaju¢i za svoj predmet umetnost,
istorija umetnosti nuzno se susre¢e sa ovom nesuvislo§¢u stvarnosti, tragajuci za
njenim izrazima i artikulacijama.

Kao $to to dobro znamo, ¢asa zudi iSte ¢asu meda, smijeSane najlakse se piju.
Realna slika, trazi izma$tanu, jer tako postaje prihvatljiva. A, mozda, i uverljivija.
Ono $to se uvek postavlja kao pitanje u vezi sa imaginacijom, isto je kao i u vezi sa
realno$¢u. Dakle: ¢ija je to realnost, odnosno ¢ija je to imaginacija? U romanu Covek
koji je bio Cetvrtak Gilbert Kid Cesterton, izmedu ostalog, lucidno ispituje tezu o
realnosti realnog. Na pocetki ove pesudodetektivske price jedan od Cestertonovih
junaka ubeduje svog sagovornika da je pravi koren drustvenih problema ne u onom $to
je o¢igledno, ve¢ u aluzivnim formama poput poezije, to jest umetnosti. To je i poreklo
(nihilisticke) zavere, ¢iji je cilj (naravno) unistenje svetskog poretka. Zadatak da otkriju
ove zaverenike poveren je posebnoj jedinici londonske policije, jedinici ,,policajaca-
filozofa®: ,,Zadatak policajca-filozofa istovremeno je i bestidniji i suptilniji od zadatka
obi¢nog detektiva. Obi¢an detektiv odlazi u kréme da hapsi lopove; mi idemo u
umetnicke salone da otkrivamo pesimiste. Obi¢an detektiv saznaje iz zapisnika ili
dnevnika da je zloc¢in pocinjen. Mi iz zbirke soneta saznajemo da je zloc¢in pocinjen.
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Sledimo trag do izvora onih smrtonsonih misli §to ¢oveka vode u intelektualni
fanatizam i intelektualni zlo¢in“ (Cesterton 1987: 69). Otkrivajuéi jednog po jednog
zaverenika, protagonista Cestertonovog romana, na kraju potvrduje svoje sumnje:
policajci-filozofi su zapravo zavrenici, koji jure sami sebe. Drugim re¢ima, pre nego $to
prihvatimo bogato iskustvo istorije umetnosti u pro¢avanju slikovnog i njene proslosti,
imajmo na umu da je veoma ¢esto ta ,,slikovnost“ upravo proizvod istorijskoumetnickog
istrazivanja, kao $to je i, umetnost’ najomiljenije ¢edo modernosti i moderne epohe®
(Mijuskovi¢ 2009: 120).

Od umetnosti do bastine: Slikovnost proslosti i njena sloZenost

Razumemo li proslost ikako drugacje osim u slikama? Naravno, tekstualna
svedocanstva, istorijski zapisi i napisi, istorijske istoriografije i hronike, nisu slikovni
materijal, osim ako ih ne shvatimo i suvi$e gramatoloski (up. Derrida 1976). Nije
re¢ ni o tiraniji ili hegemoniji vizuelnog u savremenom dobu, $to je u ostalom vise
nego diskutabilno (up. Mitchell 2002: 241). Radi se o tome da slike fiksiraju secanja,
a bez memorije nema proslosti. Na taj nacin slike zadovoljavaju jednu sasvim ljudsku
potrebu, potrebu za (samo)prepoznavanjem i izobrazavanjem u svetu (up. Popadi¢
2012a: 86—88). Evo §ta o tome kaze i knjizevnik Orhan Pamuk (2010: 5-6), suptilni
prevodilac proslosti u savremeni senzibilitet: ,,Osnovni instinkt za prezivljavanjem
nam je posudio pamcenje. Ono moze kategorizirati mjesta na kojima smo se osjetili
sigurnima i bez briga o dogadajima koji ¢e uslijediti. Neka nova mjesta se jo$ nisu
dokazala, barem ne toliko da bismo ih mogli nazvati ,sigurnima’ Ona sadrze izazov,
ona nemaju kvalifikaciju sigurnosti, poznatosti, kontinuiteta, suosje¢anja koje inace
dobivamo od obitelji i male zajednice kojoj mozda pripadamo. Dom je ondje gdje
osjecamo da ¢e svijet nastaviti biti isti. To je naravno iluzija, ali je ipak nesto $to
trebamo jer se Zelimo vratiti na nase pocetke kada smo bili sigurni. (...) Ta iluzija da
smo bili sigurni uvijek ostaje uz nas zato $to nam je potrebna. Uvijek Zelimo sje¢anja
na to mjesto iz proslosti. Zelimo o¢uvati mjesto i sje¢anja. Mislim da je to bitno za
nas, jednako koliko i potreba za hranom i snom. To je kartezijsko ishodiste, kao mapa
svijeta. Medutim, nacin na koji se nosimo s tim razlikuje se u razli¢itim kulturama
i mjestima. Potreba za ocuvanjem sje¢anja na dom je univerzalna ljudska potreba.
Svi je nosimo u na$im srcima, ali joj se obra¢amo i izrazavamo je na razli¢ite nacine.
Primjerice, gradimo muzeje ili piSemo romane.“ Ova privatana potreba, ima dakle i
svoj institucionalni domen. Sta su muzeji, a pre svega umetnicki muzeji, ako ne mesta
sigurnosti (,,sigurne kuce“) ne umetnosti, ve¢ istorije umetnosti?

Mozda je suvi$no, ali ipak naglasimo taj fundamentalni fakat: ,umetnost®, koju
izucava istorija umetnosti, izmiSljena je za potrebe istorije umetnosti. A istorija
umetnosti u svojim korenima bastini ,,fabrikovanje proslosti koja moze biti efektno
izloZzena sistematskom posmatranju, a u svrhu rezirane i politicke transformacije
sada$njosti® (Preziosi 1994: 143; 1998: 521). U sustini, istorija umetnosti koristi
vizuelni kapacitet umetnosti i njenu memorijsku potentnost: Dakle, u pitanju je
svojevrsna ars memorativa (Preziosi 1998: 521; Yates 1999; Foster 2006: 69—-83), koja
se sluzi vizuelnim da bi se ostvario neki narativ, ,,velika prica a kojoj se Zeli obezbediti
karakter ,,realne pojave. To je, zapravo, na¢in da se umetnickoistorijskim sredstvima
»ovjerovi nasa stvarnost“ (Krleza 1977: 38).

Vizuelizovanjem se, dakle, proizvodi istorija, ali, pre svega, u domenu stvarnosti,
vizija proSlosti i secanja iskori$¢ena je kao instrument zavodenja savremenosti.
Potrebno je, medutim, obezbediti mehanizme koje omogucavaju to zavodenje.
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Potrebno je novo mesto, jer prvobitno okruZzenje, prvobitni okvir, vi§e ne postoji (Nora
1989: 7). Potreban je muzej, jer, kao $to znamo, u muzeju mrtvih nema, ve¢ sve sami
borhesovski besmrtnici, koji vekovima pri¢aju svoje price. A u muzeju mrtvih nema,
jer ,mrtvi su samo oni koje ne zavode niti bivaju zavedeni“ (Bodrijar 1994: 91). U
muzeju, tako, objekat prestaje da bude ,,obi¢an“ predmet i postaje uzorak. ,,Upravo kroz
tu fasciniranost uzornim objektom modernosti — ‘'umetno$éu’ per se u muzeoloskom i
diskurzivnom prostoru - ... mi pronalazimo sebe, kao subjekte, zapamcene (remembered
- ponovo spojene, §to je suprotnost od dismembered — rastavljene)“ (Preciozi 2004:
494). No, iako se posebno u istorijskoumetni¢kom svetu (ili ,svetu umetnosti®, da
upotrebimo Dantoov termin), pod muzejom obi¢no podrazumeva umetnicki muzej,
muzeji nisu institucije isklju¢ivo umetnosti. Muzeji su, pre svega, jedan od istorijskih
modela bastinjenja.

Dakle, ¢ini se da ako zelimo da celovito pojmimo slozenu slikovnost proslosti,
moramo zakoraciti od umetnosti do bastine. Zbog potrebe da se odredi pojam koji
moze da obuhvati ovako kompleksan sadrzaj, savremeni istrazivaci pojma bastine trude
se da ovom terminu daju dovoljno opste znacenje, ali i da $to preciznije opi$u njegov
opseg i doseg. Evo nekoliko takvih primera: ,,bastina obuhvata sve stvari, i zaista dolazi
iz ukrstenih i prepletenih mesavina koje proizvodi Zivot sam“ (Sola 2012); ,,predmet
bastine je realni predmet koji svojim materijalom i oblikom dokumentuje realnost
u kojoj je nastao, u kojoj je ziveo i s kojom je u$ao u sadasnjost® (Maroevi¢ 1992);
»bastina je ime institucije (patrimonium), etickog obelezja, drustvene konvencije,
memorijske potentnosti i Zivotnog ritma“ (Bulatovi¢ 2005a). Ova odredenja bastine
sugeri$u da o savremenom pojmu bastine mozemo da govorimo kao o politipnom
odnosno kao o pojmu porodicnih slicnosti, dakle o pojmu koji u nuzno ukljucuje vise
¢inilaca: istoriju bastine, bastinu kao instituciju, bastinjenje kao praksu i bastinjenje
kao metodologiju (Popadi¢ 2012b: 245-255). Istorija umetnosti svakako ima svoje
mesto u okviru ovakvog odredenja pojma bastine, a istorijskoumetnicka istrazivanja
likovnih umetnosti od primarnog su znacaja za razumevanje slikovnog nasleda.
Medutim, ovaj korpus znanja postaje drustveno i kulturno upotrebljiv, ¢ini se, tek
kada prede svoje disciplinarne mede. Na taj nacin ostvaruje se specifi¢no znakovno
i heremneuticko dovr$avanje, odnosno, realizuje se ukupna slikovnost stvarnosti i
rekonstrukcija totaliteta na relaciji objekta i subjekta, to jest realizuje se muzeoloska
intencija (Bulatovi¢ 2005b: 121).

Od videnja do bivanja:
Realnost pomesanosti ili Bastina kao proslost koja ima smisla

Pojam bastine u svoj opseg ukljucuje, kao $to smo ve¢ istakli, i slikovno naslede.
Medutim, problem sa slikovno$¢u je u tome $to ona nije nezavisna, ona je uvek deo
nekog slozenijeg sistema. Jednostavno receno, to jest, clean and simple: ,There are no
visual media. All media are mixed media...“ (Mitchell 2002: 237). Dakle, nema vizuelnih
medija. Svi mediji su meSoviti mediji. Iz te sloZenosti, sluze¢i se razli¢tim tehnikama
saznanja, ¢ovek pokusava da izvuce smisao. ,Kad je u pitanju istorijski dogadaj, nasa
odgovornost nije samo u tome da svedo¢imo o njemu, to jest da ispricamo $ta se desilo i
obratimo paznju na potrebe duhova. Takode moramo da probamo da ga protumacimo
i donesemo zakljuc¢ke o njemu kako bi potrebe ljudi koji danas Zive, dece tih duhova
bile zadovoljene. Pored toga $to nam je potrebno poznavanje istorije, moramo razumeti
i umetnost. Price identifikuju, ujedinjuju, daju znadenje. Kao §to je muzika buka koja
ima smisla, slika boja koja ima smisla, tako je i pri¢a Zivot koji ima smisla.“ (Martel
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2010: 16-17). Mozemo li, prate¢i ove inspirativne paralele Jana Martela, re¢i i da je
bastina — proslost koja ima smisla?

Poput one drevne price o slonu i $est slepaca, da bi shvatili celinu pojma bastine
nije dovoljno da se oslonimo na pojedinacna istrazivanja. Dolaze¢i u dodir samo sa
delovima slona, slepci su o njemu sticali popuno drugacijiu sliku, prvi opipavsi slona s
boka zakljucio je da je re¢ o zidu, drugi na osnovu kljove da je re¢ o direku, surla ih je
navela da pomisle na zmiju, noga na deblo, uvo na lepezu, rep na uze. Jovan Jovanovi¢
Zmaj ovako je rezimirao njihov u¢inak:

~Posle su se prepirali/ dugo zdravo / koji od njih Sest slepaca / ima pravo.
Ta svaki je imo pravo / neto malko, / al’ celinu nije pozno / ba$ nijedan, bas nikako.*

Zamislimo neki predmet koji smo nasledili iz proslosti. Ne moramo da se
spustamo u duboke izmaglice proslih vremena, dovoljno je da obri$emo prasinu sa
starih fotografija. Pogledajmo, na primer, dvadesetospratnu kulu poslovnog centra Us¢e
na Novom Beogradu izgradenu 1965. godine. Danas je taj prostor centar potrosackog
nacina zivota, a do pre dvadesetak godina bio simbol totalitaristicke ideologije (u kuli
na U$¢u nalazi se Centralni komitet Komunistic¢ke Partije Jugoslavije, skra¢eno CeKa).
Ako bismo poput junaka iz peseme Cika Jove Zmaja krenuli da ,,opipavamo® taj prostor
mogli bi da donesemo niz pojedinac¢nih zaklju¢aka, na primer o njegovoj arhitektonskoj
strukturi, dru$tvenim odnosima, urbanistickim merilima, likovnim vrednostima,
politickim modelima itd, itd. I svako od tih ,opipavanja“ pod pretpostavkom da je
savesno obavljeno, bilo bi ta¢no, §to re¢e Zmaj, ,,nesto malko, ali nam ,,ba$ nikako*
ne objasnjava kako smo iz samoupravnog socijalizma presli u koruptivni kapitalizam.
Nauk bastinjenja tezi, kao $to je ve¢ napomenuto, totalitetu na relaciji objekta i subjekta
(Bulatovi¢ 2005b: 121) Stoga, studije bastine, zbog specifi¢nosti svog predmeta,
nuzno podrazumevaju holisticki pristup problemu. Klasi¢na pretpostavka holistickog
pristupa jesta da je celina nesto vise ili nesto drugo, a ne prosto zbir delova te celine.
Slovenacki filozof Slavoj Zizek poziciju da 2+2 prosto nije uvek 4 duhovito ilustruje sa
dva primera iz sveta filma. Prvi primer je iz filma Ninocka, koji je 1939. godine rezirao
Ernst Ljubi¢. Protagonista ulozi u kafe i narucuje obi¢nu kafu, to jest bez $laga, na $ta
konobar odgovara: ,Izvinte, nestalo nam je §laga. Da li mogu da vam donesem kafu
bez mleka?*, U oba slucaja, zakljucuje Zizek, gost dobija istu ,,obi¢nu“ kafu, ali opet i
razli¢itu: jedanput je to kafa bez $laga, drugi put bez mleka. U slede¢em primeru (film
Brassed Off iz 1996, reditelja Majka Hermana) protagonista prati mladu lepu Zenu,
koja mu pred ulazom u svoj stan kaze: ,,Da li Zeli§ da udes, da popijemo kafu“? Kada
protagonista odgovori: ,Imamo problem, ja ne pijem kafu®, ona uzvra¢a osmehom:
»,Nema problema, ionako nemam kafe...“ Zizek odavde jasno zaklju¢uje da dupla
negacije (to $to protagonista ne pije kafu i to $to dama nema kafe u stanu) ne daje za
rezultat nulu ve¢é, kao i u slucaju kafeterije (nema $laga + nema mleka), daje drugu
vrednost. U prvom sluéaju je to $ala, u drugom prekriveni ljubavni poziv (Zizek 2011).
To je dobra ilustracija holistickog pristupa u kome 0+00, ve¢ celina ima drugaciji
smisao od zbira njenih delova. Ili, da se posluzimo Zmajevim primerom, zid+direk+de
blo+lepeza+zmija+uze prosto ne ¢ine slona. No, kad smo ve¢ kod Zmaja i kod kafe evo
jedne skorasnje anegdote, koja se moze povezati sa holistickom prirodom saznanja.
U blizini Filozofskog fakulteta u Beogradu nalazi se Ulica Jovana Jovanovi¢a Zmaja.
Na raskr$¢u ove ulice sa Cika Ljubinom ulicom (gde se nalazi Filozofski fakultet) ve¢
dugo godina postoji kafe ,,Zmaj“. Nedavno je promenjen njegov ,vizuelni identitet*, i
umesto ¢iriliénog ispisa imena lokala, upotrebljen je stilizovani latini¢ni, u kome slovo
Z podseca na broj 2. Jedan penzionisani profesor Filozofskog fakulteta, inace stalni
gost ovog kafea, bio je veoma razoc¢aran. Smatrao je da je ova izmena nedopustivo
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pogresna i zavaravajuca jer je nadimak Jovana Jovanovica izveden iz ¢iri¢nog ispisa
3. maj (3. maj = 3Maj), to jest datuma kada je 1848. godine u Sremskim Karlovcima
odrzana Skupstina Srba u Ugarskoj. Izmenom u likovnom oblikovanju ispisa imena
kafea izvorni Treci maj postao je Drugi maj. Zelja za ,total dizajnom*, suprostavila se
totalitetu znanja.

Alj, setimo se sada, na samom kraju, poslednjeg slogana Kenonovog reklamnog
filma o Pomesanoj realnosti: “From see, to be” - Od videnja, do bivanja. Ovaj
slogan nazvali smo hajdegerskim. Evo za$to: ,Izlaganje bistvovanja kao eidos-
a [tj.] kao prisustva u izgledu, pretpostavlja izlaganje istine kao alhgeia-e, [tj.] kao
neprikrivenosti“ (Heidegger 2008: 104). Ako bastina i jeste proslost koja ima smisla, to
jest, ako se mehanizmima bastinjenja mire u proslosti susprostavljeni ¢inioci — nudedi
orijentaciju u proteklom vremenu (Popadi¢ 2012a: 21-36) - ipak je eidos bastine ono
$to nam je danas pred o¢ima. Da bi od videnja dosli do bivanja, ne mozemo zanemariti
znacaj pogleda, slike, vizuelnog, predstave, prezentacije i reprezentacije, ... to jest svega
onog $to je danas u fokusu istorije umetnosti (up. Holly, Moxey 2002). To jest, slikovno
ne znadi i nestvarno. U Zlim dusima Dostojevski opisuje jednog protagonistu romana
kao nekog ko ,,sam sebi ¢oveka zamisli kako mu treba i tako s njim zivi“ (Dostojevski
1977: 218). Ipak, zamisao tog protagoniste snazno se preliva u drustvenu stvarnost i u
njoj ostavlja (tragi¢ne) posledice. Mi Zivimo u realnosti pomesanosti, svakodnevno.
Nekada, onaj ko nije umeo da se potpie, ostavljao bi otisak prsta. Oni vesti u lepopisu,
svoje potpise pretvarali su u prave vinjete. Ali kada danas piSemo nase tekstove, tek
dodirujudi jagodicama prstiju tastaturu rac¢unara, zar jedini ,realni tragovi koje mi
ostavljamo nisu upravo nasi otisci prstiju na plastici? Cini li nas to nepismenima? Nizovi
slova pred nama su ve¢ ,pomesana realnost® To je realnost na koju smo, hteli ili ne htel,
pristali, u kojoj sa-uc¢esvujemo. Drugim re¢ima, saucesni$tvo je nasa svakodnevica,
nacin da premostimo sloZenost. Predmeti i procesi koje nasledujemo tako dobijaju
nove i kompleksnije slikovne sadrzaje. Samim tim, u buduénosti, saucesnistvo istorije
umetnosti i studija bastine ¢ini se ne ¢ak oc¢ekivanim, ve¢ i nuznim.
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COMPLICITY INSTEAD OF COMPLEXITY:
ART HISTORY IN HERITAGE STUDIES

Summary

The subjects of art history and heritage studies could be very often treated as common. Works of art
are considered as valuable heritage. Also, objects inherited from the past are indispensable evidence for un-
derstanding the context of art history. In the past few decades art history has experienced significant reviews,
which sometimes put into question the raison detre of the discipline. At the same time, the problem of her-
itage studies received its academic interpretations, often based on very different and sometimes conflicting
points of departure. But, striving to provide the voice of subjects of studies, art history and heritage studies
are unavoidable complicit in this humanist mission. In this sense, the developed methodology of art history
may be an important element in the organization of interdisciplinary heritage studies. On the other hand,
various contexts of heritage studies can provide integrity of an art history statement. Thus, the aim of this
work is to examine relations between subjects of art history and heritage studies, subjects which establish
their "complicity" in the common interpretation of reality.

Key words: art history, heritage studies, "mixed reality", imagery, heritage process
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7.01 bentunr X.

Anpipej M. Byjanosuh?
Hcimopujcxu mysej Cpouje

XAHC BEJITHUHI': AITIOKAJIMIICA MCTOPUJE YMETHOCTU

VY pany ce aHanusupajy fUMeHsuje paiuKanaHe sanuTaHocTu XaHca bentunra o kpajy mc-
TOpMje yMeTHOCTH Kao ofipeheHe Haparmje o cBeTy mMKoBHe yMeTHOCTH. [IpoBefieHOM aHa/u-
30M Ce JIOLIIO IO 3aK/by4Ka Jia je BeTHHr 610 Ha CTAaHOBMINTY JIa je Ca KpajeM yMeTHOCTH Kao
OIVIALIIeHVM eUTHYM IIOZIPYYjeM Jby/ICKOT Tpou3Bobherba 1 CTOpHja yMEeTHOCTY OKOHYA/IA eT-
3UCTEHIN)Y y 0O/MUKY KOjit je pOpMy/INCaH, KOjU je CTYINMO Ha CLEeHY M KOjH je BIajao I0/beM
UCTOpUje YMETHOCTI Y BpeMe MOJiepHe, CBe JI0 le3/ieceTX rofuHa gsageceror croneha. ITocne
Kpaja NCTOpMje YMETHOCTH Kao UCTOPHje CTU/IA, yMETHIKA M YMETHIYKMX flefa, benTunr Busm
6ynyhHOCT McTOpUje yMETHOCTH y pellaBaiby 3afjaTka GopMyIIicara Hapaliyje o MCTOPUjI ca-
BPeMeHMX MeJiMja Il aHTPOMOTIOIIKE TeMe CITUKE.

Kmwyune peuu: Xanc bentunr, Kpaj ucitiopuje ymetlinociiiu?, yMETHOCT, UCTOPHUja yMETHO-
CTH, CMKa, MeIUj !, aHTPOIO/IOIja, AaHTPOIOIONIKO-IKOHOJIOIIKA METO/IA

IIponor

Xerer je jour npe ABa croneha 06jaBuo fia je yMeTHOCT MpTBa. PenatuBHO Hefas-
HO ce II049€0 IIPOHOCKUTH I71aC ¥ O CMPTHU MICTOPMj€ YMETHOCTHU: Y OCMOM M JIEBETOM Jie-
cernehy munysor croneha meby ncropuyapuma yMeTHOCTY, yMETHUIIMMA Y TEOPETHU-
JapyMa YMETHOCTH UCKPCIIO je 37I0CYy THO INUTakbe O CTamwy 1 6yayhHOCTH HayKe MCTO-
puje ymerHocTH. HapaBHo fa je TeXNUHY CTamy JaBaja M 4MIbEHMIA Ja TO NMTaIbe
canp>xu 1 muTame Oynyhe ersucTeHIMje MCTOPUYAPCKO-YMeTHIYKe ITpodecuje.

Ha moveTky ma KaxkeM fja, 6e3 063upa Ha rmacose u3s puao3odcke ncropuje Koju
IpoIyallaBajy CMPT YMETHOCTH, KaO I Ha OHE M3 IjeXa MCTOpMYapa YMETHOCTH, jOLI
yBeK Hije 00jaB/beHa KIVHMYKA CMPT HU YMETHOCTY HU MUCTOpPYje YMETHOCTU. A U
KaKo 611 KaJ ce ¥ JaHAC HA CBe CTPAHE OJBIjajy TMKOBHE MaHM(eCTaLje 1 KaJf ce UCTO-
pyyapy yMeTHOCTM CacTajy ja IpefBUfe KpeTare MeTOfa MCTOpPUje YMETHOCTH Y
0BOM cToIehy Koje je TeK Imoverno ja ce Tpoum?

Ann 6e3 0631pa Ha OBO Hallle HEITOCPERHO MCKYCTBO, Kafi Y0BEK KOjI je MCTaK-
HYT Mehy ucropuyapuma ymeTHOCTH, monyT XaHca Berrunra (Hans Belting), n unje
MUIIUbEE IPOAMpPE UCIOf MOBPIIVMHCKOT M3ITIefja CTBApH, HAIMIIe U 06jaBU TEKCT
nox, HacnoBoM Kpaj uctiiopuje ymetfiHocifiu? HeCTPIUBMBM CMO fla Ta Ca MaKHOM I
CTPENHbOM IMPENUCTAMO.

Xanc BentuHr,? ucropuyap yMeTHOCTHU Ca PeCIeKTaOMTHUM TMYHUM MCKYCTBOM
y UCTpaXKMBakby IIMPOKe JIelle3e TeMa U3 MICTOPMje YMETHOCTH, TEMAaTU3Mpao je 1 ca-

andrej.trg@gmail.com

2 Xanc benrunr je poben 1935. y Anpiepnaxy, y Hemauxkoj. CTynupao je uCTOpHjy yMETHOCTH, apXeosIo-
rujy u uctopujy y Majuny u Pumy. YcaBpmasao ce y Bamnnrrony y Dumbarton Oaksu xon Epucra
Kunmnrepa (Ernst Kitzinger). ITpodecopcky xapujepy je 3amodeo 1966. y Xambypry, a HacTaB1o
y Xajgenbepry u Munxeny. Buo je rocryjyhu npodecop na Xapsappy u Komymbuja yuusepsurery.
IpenaBao je y Byenoc Anpecy u ITapusy. Caga je nmpodecop nctopuje yMETHOCTI U TeOpHje Mefja
Ha Bucokoj mkomm 3a obnmmkoBamwe y Kapicpyey. O6jaBibyje pajioBe 13 MCTOpUje YMETHOCTU U T€O-
puje menuja. Hajmosuatuju cy: Die Basilica dei Ss. Martiri in Cimitile und ihr frithmittelalterlicher
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BpPEMEHN TPEHYTaK OBe HayKe y IpeflaBamby IOJl M3a30BHUM Hacnosom: Kpaj uciiio-
puje ymetmnocimiu?. IlpenaBate je mybnukoBano 1983. rofuHe, a Kpo3 BUIIIE U3Jamba
TOTOBO je y IIe/IVHU M3MEHEHO TaKo Jia je TeKCT objaBbeH 1983. yMHOTOMe pasmu-
4uT off Kibure u3 1995. ronuue. Y HOBOM U3Jarby U3 HACTIOBA je M30CTAB/bEH 3HAK IN-
Tama, 6poj TeMa je yIBOCTPYUeH, 0OUM KIbUTe YTPOCTPYUEH, a JOfaTe Cy 1 CIIUKe Koje
»He JKefle OMTHU caMo IyKe MIyCTpaljyje TeKCTa, Hero HacToje TOBOPUTH caMe 3a cebe”
(Berrunr 2010: 13).3

Pasior 3a mpoMeHe y Kibusu 61jIe Cy yC/IOB/beHEe IIPOMEHAMa y HayLM UCTOPUju
YMETHOCTH, a 06e OBe IIpOMeHe Cy OWIe MoCeanIie IPOMeHe y caMOj YMETHOCTH 1
BEHOj My3ejckoj mpeseHTauuju y gecernehy usmeby nsa nsgama: ,,CyBpeMeHa ymjer-
HUYKA IPOAYKINja, MCTO KAO 3a0KpeT Yy MPUCTYIY MY3€jy, Off ayTopa Cy TPaXKUIu
HOBO IIPOMMII/bakbe O JaHALIEM CMICITY IMCKypca KOju Ha3MBaMO IOBMjeCT yMjeT-
noctu® (Benruur 2010: 321).

[Inrame koje cam BenTuHr anocTpodupa Kao HOBOCT y OZHOCY Ha TeKCT U3 1983.
TOfVIHE je IPUK/bYYUBAIbe ffieMe C/iuKe y HayKy O YMETHOCTH Y3 JJOTaJl JOMUHAHTHY
itiemy ymettinociiu. To 3ampaBo 3HauM IOCTaB/bakbe IMUTalba ,0TBApakhba 3HAHOCTH O
YMjeTHOCTH Y CMjepy 3HaHOCTH O KY/ITYpPH, KOje je y3aIy[ IOKYIIaBao nposecTu Beh
A6u Bap6ypr (Aby Warburg)“ (bentunr 2010: 324).

benTuHr anoxanunTuyM TOH HAaCOBa CBOje KIbUTe KOPUCTHU Yy ITYHOM MOTeHIja-
JIy Hb€eroBa 3Hauema: 11 y MOIPYM/bEHOM 3HaUYeHhy YHUIITEHhA U Pasapama U Y U3BOP-
HOM 3Hayery OTKpOBemwa MM ,00jaBe’. AnokannIica je y belTMHIOBOM TeKCTY UCTO-
BpeMeHO U TypOy/IeHTHM Kpaj MCTOpuje MCTOpMje YMETHOCTU M objaBa meHe ecxa-
TOJIOIIKe BeqHOCTHU.? Y IIPBOM 3HaUYeHY OH IpMKasyje ypylLIaBambe MOJe/Ia NCTOpHje
YMETHOCTM Kao MCTOpMje y30pa, UCTOPHUje CTU/IA U MICTOPYje HallpeTKa KOMe USMUIy
JlellIaBama y cCaBpeMeHOj YMeTHOCTH, a IPYTOT 3HaUeha ce APKMU Kajia Tpajiu CIIUKY 6y-
nyhux ogHoca usmeby apyurrsa, kynrype, ymernoctn u teopuje ((bentunr 2010: 29).

bentunros morosop kmwusu Kpaj ucitiopuje ymeifinocitiu? 3aBplllaBa peduma:
»~Hje pyjed 0 Wan-nim, Hero o 1 jeHOM U APYTOM, He 01 /11 3HAHOCT O YMjeTHOCTI
MOITIa CY[Ije/IOBAT! Y JUCKYPCY IPEKO IPpaHNMIla CTPYYHOT IIOfIpyYja y KojeM Iocjefyje
noce6ny Hagmexxuoct (bentunr 2010: 324).

Hemrto nipe Benrrunra u Jan Bujanoctomxu (Jan Biatostocki) je cBoja pasmarparma
0 IpodUITY U TTOT0XKajy UCTOPUje YMETHOCTY IIPMBEO KPajy ca CIMIHUM 3aK/bYIKOM.
W oH je cTajao mpex murameM Tpeba M UCTOPUja YMETHOCTI U Ia/be [ , MHCUCTHPA
Ha ay TOHOMMjY CBOje 3HaHCTBEHE JUCIMIUIVHE MU Tpeba TPaXXNUTH Ja je OBeXe, NH-
Terpupa ¢ APYrUMM XyMaHUCTUYKIM 3HAHOCTVMMA U KaKo fia To yunun (Buamocrounxn
1986: 7). Anmu, o MulUberny BujamocTOLKOL, OIpefie/berbe 3a jefHy Off a/TepHATUBA

Freskenzyklus, Wiesbaden, 1962; Die Bibel des Niketas, Wiesbaden, 1979; Das Bild und sein Publikum
im Mittelalter, Berlin, 1981; Das Ende der Kunstgeschichte?, Miinchen, 1983; Bild und Kult, Miinchen,
1990; Die Deutschen und ihre Kunst, Miinchen, 1992; Das Ende der Kunstgeschichte, Miinchen, 1995;
Bild-Anthropologie, Miinchen, 2001; Florenz und Bagdad, Miinchen, 2008; Spiegel der Welt, Miinchen,
2010. Incao je n o ymernunumMa of Ban Ajka mo Mapcena Juurama. Ca Cserosapom Papmojurnhem je
610 y TMMY Koju je mpunpemao (pOTOTUIICKO M3Jame CPICKor MuHxeHcKor ncantupa. Ilcantup je
objasmen 1978.

3 IuTupamo merose CTaBOBE IO IIPEBOJY Ha CPIICKOXPBATCKM KOji je 06jaB/beH y 3arpe6y 2010.
ITouerkom fieBeTor feceTneha amokanmica Kao CTame Ipeft KOjiM Ce Hajlase MOojefiiiHe Ty XOBHe JIe/iar-
HocTy 6WJIa je TeMaTM30BaHa y BUIIe IIpefaBara 1 TekcToBa. Kantos cTpax npepn cmphy dunosoduje
uckasaH 1796. y onyckymymu O jefJHOM OTMEHOM TOHY NOJUTHYTOM Y HOBUje BpeMe y dumosoduju,
obpazano je XKak [lepuaa y npegaBamy Koje je oapxao 1981. u o6jaBuo y crimcy O amoKanunTiaHO-
Me TOHY YCBOjeHOM y HoBuje BpeMe y ¢punosoduju (Jacques Derrida, D’'un ton apocalyptique adopte
naguere en philosophie, Paris 1983.)
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U3 NUTalba He BOIM JIO Pelllerba U MUTakbe je YTOMMKO Iorpento. Ofrosop je u uH-
Terparja 1 ayToHOMMja. B1jaoCcToIKi OBOM CBOM CTaBy faje Kjy6mepoBcko obpa-
3710Kerbe: Kao IITO je YMETHIYKO JIENIO IIPOMEH/bYB CBET OTBOPEHNX I'PAaHNII, TaKoO je
U UCTOPMja YMETHOCT!U HYXKHO OTBOPEHA IUCIUIIIMHA ,,[IOIYT /bY/ICKOT CBUjETa U OHA
je cBeXKar BIaKaHa pas3nuunTe K0o6U, Off KOjUX Ce jefHa BIAKHA MPUOIIKaBajy Kpajy
CBOje er3UCTeHIMje, a APyTa TeK IOUYMIbY CBOj XKMBOT. (...) Pamu ce o cBexxmy crome-
HyTUX B/IaKaHa Pa3/IM4INTOT TPajaba, 110 YEMY j€ IIOBUjeCT YMjETHOCTY CIMYHA CBOME
IpefMeTy UCTPaXK1Bama, caMoj ymjeTHoctu“ (Buamocrorku 1986: 159).

CIMYHOCT YMETHOCTHU U MICTOPMje YMETHOCTU KOjy bujamocTonku cnomume ann
He pa3marpa Kop benrmura monpruma moceban 3Havaj. Ha MecTo jegHOr Off I/TaBHUX
3ajiaTaka Koje Tpeba [ja MCIyHU FHeTOB paf, belTUHT IOCTaB/ba cariefaBame OffHO-
ca ,u3Mel)y maHaIImber YMjeTHIMYKOT MCKYCTBA ¥ 3HAHCTBEHOT MCTPaKUBaMbha yMjeT-
Hocti“ (Buanmocronku 1986: 200). Y HameM npukasy oBoj auMmeHsuju berrunrosor
npucryma 6uhe nocsehena moce6Ha maxksa 360r tora 1mTo je Meby cBuM gpyrum 3a-
JalyMa OBaj, 110 HallleM MMUIUbERY, Haj3SHAaYajHUj} 3a HerOB METOMOOIIKI MIPUCTYII
KaKo [JaHAIlb0j YMETHOCTH, TAKO 1 FBeHNUM OO/MNILMMA Y MCTOPHjI. YIIPaBO je Crerpy-
¢uaHOCT BeNITHHTOBOT IPUCTYIIA ¥ TOME IITO OH, MAKO CBECTaH BPEMEHCKe acuMe-
TPUYHOCTY U3Mehy caBpeMeHMX YMeTHUYKNX JiellaBaba M BJXOBOT IIPerpuiaBama,
MHCUCTUPA Ha HUXOBO]j IOAYIAPHOCTH.

Koju sHayvaj npupaje yTuIiajy caBpeMeHMX JielllaBara y YMEeTHIMYKO] IPOLYKIMju
U IpOMMUIIbakba Y p1mo30(hCKO TEOPUjCKOj 06/1acT Ha caBpeMeHy MCTOPH)Y YMETHOC-
TV Kao HayKy yKasyje Beh cam mouerak npBuX msfama bentnHrose xmure n3 1983.
u 1984. ropuue. OH, [ONUCTa, KAO aHET[OTY NpefcTasba neppopmanc Epse Dumre-
pa (Herve Fischer) xoju je oBaj cnukap oppxkao 15. pebpyapa 1979. rogute y LeHTpy
[Tommypy Ha KOMe je Ipormacyo Kpaj ymerHoctu. Cnukap he xacHuje y ksusn objac-
HITH Jja Ce€ OH OIpAIITa Off ,BPEJHOCTY HOBMHE LITO je HEM3OEKHO ,aKO YMETHOCT
JKETVMMO OfIP>KaTH Y XKMBOTY. YMjeTHOCT Huje MpTBa. OHO IITO 3aBpIllaBa jecT Ihe3uHa
ncTopuja Kao Hanpenak ka HoBoM™ (Berruur 2010: 201).°

Kao ono mrro he yrumaru Ha 061MK 1 HO/I0XKaj UCTOpHUje yMeTHOCTH BenTuHr Ha-
BOJY HEIITO KaCHUje M3HECEHO — Y eprony of 1984. no 1989 rogune —munubemne du-
nosoda Aprypa Janroa (Arthur Danto) ma je yMeTHOCT, OTKaJ ocTas/ba (pu1o3od-
CKO TIUTaEbe 0 OUTY YMETHOCTH, I CaMa [OCTasa ,$prmno30p1joM y Mefujy yMeTHOCTI
U TMe HaIlyCTW/Ia BIACTUTY UCTOPHjy. benTunr cMemTa Munbese JJaHToa Ha Kpaj
NMHUje K0jOj jé Ha MOYeTKY XerelroBa KOHCTAaTalMja O KPajy YMETHOCTIL.

bentuHros 3akpydax je fa je kop [lantoa kao 1 kop Puiiepa yMEeTHOCT JIOMI/A IO
Kpaja kao oppebeHa Bpcta dpuue® osujecitiu ymjeimiHociiu. VI3BaH Te Ipyude He MOXe
ce mpensubhaty HY ToBOPUTH O Kpajy ymMeTHOCTH (BenmTuar 2010: 38).

Ila 611 HaM ITpefoYNO OZHOC UCTOPYje YMETHOCTY Kao Ipude IpeMa JielliaBatmbii-
Ma 11 IpeMa 06jeKTIMa Y YMeTHIYKOj 06/1acT 0 KOjuMa Ipuda, beNTIHT KopucTyu Me-
Taopy O CIUIN U F-eHOM OKBUPY TP YeMy je CIMKa caMa YMeTHOCT, a OKBMP HayKa O
menoj ucropuju (benrunr 2010: 320).7 VicTopuja yMeTHOCTH Kao HayKa je yMETHOCTH,

5 Hasogumo o Hans Belting, The End of the History of the Art?, Chicago 1987, 4.
Cpakako Tpeba IMaTH Ha YMY Jja MCTOPHUja YMETHOCTM HMje IyKO Npyyabe npuya Beh 06mmK ,,HacTao
y BIACTUTOj MUCAOHOj TPAAULIUjH ¥ KOjOj je ncrymasana togHo ofpehene sagahe® (Berrunr 2010: 121).

7  Ta meradopa je y onTuiajy u y caBpeMeHOj YMETHOCTH: KOPUCTH je Kao KOMIIO3UIIMOHO pelliere Y
CBOjUM JleNMMa 1 Ha u3nok6ama u y punmosuma Iurepa Ipuneseja (Peter Greenaway). C ocBpTOM Ha
IprHEeBejOBO CTBApAIAIITBO, BeNTHHT 1 3aK/by4yje CBOjy Kibury. [puHeBejy je Ha 13106 y Benermju
umju je nasuB Watching Water, caroBOpHMK HeKaJallllbyl BIACHUK I1ajlaTe M XaOTH4YHe yMeTHIYKe
36upxke, lllmanan Mapujano ®@oprynn (Mariano Fortuny, 1871-1949) xoju je xao Ipunesej ,cmukao
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Kao ofipeheHoj CKYIMHI YOBEKOBVX IIPOM3BOJA, JaBaja OKBUP. BakHOCT OKBuUpa y
KYITYPM je jeffHaKa BaXKHOCTH CIIMKe: ,,]eK je OKBMP CBe OHO IITO je CaZipyKaBao CI1ajao
y cmuky.“ CBe OHO IITO je 6U/I0 y BbeMy 6110 je MPUBIIETOBAHO Ka0 YMETHOCT, C/INY-
HO Kao0 1 Y My3ejy. ,,JJo6a moBujectu ymjeTHOCTM ITOK/Iama ce ¢ fobom myseja“ (Ber-
tunr 2010: 30).

»laKO3BaHa MOBUjeCT YMjeTHOCTHU jecT, JaKje, OTpaHMYEHO KOPUCTAH M3YM 3a
OTpaHIYEHY Mejy YMjeTHOCTI. Y POJOBCKOj KY/ITYpH, HIIP. HEMa YMETHOCTI Y Jie-
JIMMa y CMUCITY Jia HUCY HM HacTajana 360r ymeTHOCTH Beh 360r Bepe 1 IpymITBEHUX
puryana (bentuur 2010: 118). bes 063upa Ha TO, HayKa O YMETHOCTH je 32 YMETHOCT
HPOI/IallIaBajIa CBe OHO YMMe Ce Xejle/a 6aBUTH Off KAMEHOT J06a 10 JaHac ,Kao Ja je
pasyMjeBame YMjeTHOCTY OfyBjeK moctojano” (bemrtuur 2010: 270).

»JJoba yMeTHOCTH KOje ce MPOLIMPIUIO OKBMPOM I Ha foba Koja HUCY HpuIa-
Jazia YMETHOCTH OfIBOJUJIO j€é YMETHIMYKO JIe/I0 Off APyIUTBa. benTnHroBa cHaXkHa Tesa
je ma: ,MokeMo pas3nukoBaTu 106a IOBUjeCTU YMjeTHOCTH Off CBUX IIPUjAIbUX, KOja
jOII HICY MIMasIa 3aTBOPEHY CIMKY YMjeTHIYKOT forabamwa, omHocHO okBup® (bemTuHr
2010: 30). OH Bpno mpenusHo omebyje BpemeHCKe TpaHNMIle ,ICTOPYje YMETHOCTH .
Ibux Mapkupajy roguHe HacTaHKa JBa TEKCTa KOja 3a TEMY MMajy UCTOPUjy YMETHO-
ctu: Basapujese (Giorgio Vasari) Le Vite n Kjybneposa (George Kubler) kwura O6nu-
yu epemena. ,,JJo6y ymeTHOCTI OKBUPHO Ipunazajy rogute usmeby 1550. n 1960. ro-
puHe. Basapu je 31BOj1O jeqHy TPYIly YOBEKOBMX MaTepUjaTHMX IPOU3BOJA Y LE/N-
HY KOja ce y3Ay3aa peMa BIacTUTOj ayToHomuju; Kjyonep je moBeo y mutame rpaHu-
Iie KOje je UCTOpMja YMETHOCTH ITOAMITIA U3Mel)y YMe THMUKVIX flela M OCTa/INX CTBapy
KOje je 90BeK NpousBeo. JIoMm/bere OKBUPa KOjI je OfiBajad YMETHOCT Off KyNIType OMO-
ryhmo je MOHOBHO Cllajarbe YMETHMYKOTL JIeIa Ca HeTOBOM APYIITBEHOM OKOMIHOM.

ITyname oxBupa

VcTopuja yMeTHOCTH je KpO3 CBOjy MCTOPHU)Y, Kako Muciu benTuHr, ycrena ma
npoHabe HauMH 3a o6jeubaBambe y jefHy IpUYy M UCTOPUje YMETHOCTY Kao MCTO-
puje cTulIa 1 UCTOpUje YMETHOCTY Kao MCTopuje HanpeTka. IlocTojana je, o merosy
MMUII/beY, Bea n3Mehy ,,alicTpakTHe yMETHOCTH , KOja Ce OffBOjI/Ia Off CBaKe M3BaHYy-
MeTHMYKe 3617be, ¥ MCTOPUjCKOYMeTHIYKe hopMaTHe aHalu3e, Koja je 3aloCTaByIa
canpkaj (bentunr 2010: 69). VicTopuja cTuia 1 UCTOpKja aBaHTAPSHNUX HOBUTETA Ha-
1I7Ie Cy KOIy/Iy Y MCTOPMjU YMETHOCTH CPEetbeT BeKa M IPUMUTHBALIA.

ITpo6nemu 3a TaKO KOHCTUTYMCAHY UCTOPM)jY YMETHOCTY KaO HayKy IIOYMIBY OF
cpenute 20. croneha kafa momasu o oHora mTO BenrTuHr Ha3uBa ,yCTAHKOM YMET-
HOCTH TIPOTHB UCTOPHUje YMETHOCTH “: MOgepHa Tocie JIpyror CBeTCKOT pata He Jienyje
IIOJ;, IPEIPATHOM JIEBU3OM: ,,Y MMe YMjeTHOCTH, a y CBPXy IIOCTU3amba eCTETUKE -
3ajHa U APXUTEKTYpe Mpey3eTu BIACT HaJl )XMBOTOM U HAMETHYTHU MY BEIUKM CTUIL"
Y EBpomu ce xemu fa ce ,,ayTOHOMHA WM KYATYpHA YMjeTHOCT OTBOPM XKUBOTY 1
npefa BODCTBY MacOBHMX MefMja. 3aXTeBao ce U MpeKus; ca GopMarHOM eCTETHKOM.
Topuue 1951. JKan Onu6udn (Jean Dubuffet) xao ysop sa Art Brut mocraspa ,Ipu-
mutuBHe kynrype“ (benrunr 2010: 75). OH nocTaB/ba 3aXTeB Aa ce ,,0MjefHa yMjeT-
HoCT upeje” saMmenn ymerHomhy npumurusana u onujennx. OH Huje ycMepeH Ipe-
Ma TeXHUYKUM Menujuma, Beh mpema mpupopu u HausHOM ocehajy (Bemrnur 2010:
124). OTBOpeHa je U TeMaTHKa 6UCOK0Z Vi HUCKOZ Y HETIOCPEHW)Y IYjaJIOT YMETHOCTI

U TpuKa3uBao Kynrypy“. IpumHeBej mmcnu fa 6m ce meroBm Komaxu y Kojuma ce kpehe in and out
of history cBugenn ®opryHujy, Koju ,je noBujecHn uurar cxsahao oHako 0361/bHO Kako 6u ra ce u
Mopaso cxBahaTu y cBakoM Ky/nTypPHOM KOHTEKCTY.
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u cBakopHesuie. Crapa mogepra je 6uia Ha IIyTy UCTOPMje YMETHOCTY IpeMa Oyay-
huoctn, a HOBa ,HacToju cuhu ¢ MOce6GHOT My Ta IOBUjECTH YMjeTHOCTI U YKIOIUTH
ce y oByjecT cBojera fo6a“ ,,CTuI Koju Cy YMjeTHULIM IpUXBaTiIy 6o je Takopehn
CTUN CBaKOfHeBuUIle (M Mefuja), 1Ma je TMMe NPEKMHYO YHYTapHy JTOTUKY HOBMjeCTH
yMjeTHOCTI KOja je Baxkmta fo taga (bertnar 2010: 123).

Y Jlonpony je 1956. romuHe oTBOpeHa nu3nox6a mop 6opbernm HacnosoM This is
Tomorrow y Kojy Cy IPBU IIyT YBeJleHM CaBPEMEHM MeJIMj| IO, MOTOM Jia C€ YMETHOCT
MOpa OTBOPUTH CaBPEMEHO] KYNTYPH.

AMepuyKY IOI-apT je CPYIINOo TpaHnIy usMehy cBakonHeBuIle U KyIType, a TO-
TaynHa yMeTHOCT EBporbana (Art nouveau, Bauhaus) mpeTBopuia ce y BIaCTUTY CY-
mpotHocT (Berrunr 2010: 83). ,,YMjeTHOCT je MCTOBpeMEHO 3ay3era BUILE [TEAMILITA,
Koja cy ce Mebycob6Ho Beh y Haueny Mck/pyumBama 1 4eCTO HUCY OMIa MOTOfHA Kao
3aje[lHNYKO HadelIo KojeMy OM ce cBM Mormu Impukbyuntu. Kako je puram ymjer-
HMYKMX KOHIIEMIIMja [TO0CTajao CBe OPXKu, MUCaHY je HOBMjeCT YMjeTHOCTY 3aXBaTUO
IIOTITYH!M Hepepl. buia je jegHako Tako NpucuM/beHa Ha CTalHYy MMIIPOBM3ALM)Y, Kao
IIITO je M YMjeTHOCT Off Tafia MMIIPOBU3upana camy cebe, He 611 /i CBOje 1fi€je OKpe-
taia Hanpujen” (Bentunr 2010: 85). To je 6110 TpeHyTaK MOTIYHOT paclaja MOSUTHU-
BJCTMYKOT CTaBa Ca KOjer ce Ha KpeTarbe YMEeTHOCTH I7Iefiaio IIpeMa MOJeNy IPUpPOfi-
HOHAy4HUX ,,oTKpuha 1 n3yma“ (Berrunr 2010: 111).

[nobanny samapmadky Wjejy HampeTKa 3aMewyje IIobalHa TOMUHANMja 3a-
najwaukux Mepuja (bentunr 2010: 114).

CrBapu 1ocTajy jolI rope Kajj Ha CLieHy CTyIIa aBaHTapfa ¢ II0jMOM HenocTojeher
fiefa: mojaBibyje ce nypeja GUKTUBHE YMETHOCTHU M 00jeKTHU 13 CBAKOJZHEBHOT >KUBOTA
usHeHahyjyhe nHcrieHrpann. Y o6a cydaja OpUIMHATHOCT je BUIIE y KOHI[ENITY HETO
y zemny.

YMeTHOCT, Koja je yBeK, I1a TaKO U y MOgepHu, Ouia ImoBe3aHa ca UJejoM CTBa-
pama Jiefa, a ICTOpPYja YMETHOCTH OuIa pefocies; KpeaTUBHIUX JJOCETa, Y BpeMeHY MO-
ryhHOCTH TeXHUYKe PeIpORYKIMje cBeTa usryomna je ocnonay (benrunr 2010: 133).

IIncana ncropuja yMETHOCTM BUILE He XXUBIU Of JieNa, KOje je HEIPOMEH/bUBMI
cuMOOI BIACTUTOT BpEeMeHa, U He U3pa)kaBa ce O JlelTy Koje ¥IMa HeOBJICHO TI0CTOjambe,
»HEro IpoM3BoAM camy cebe, Tako WITO 6alja HEIPO3UPHY MPEXY KPOHMKE 11 OICa
mpeKo epeMepHIUX YMbEeHNIA KOje IIPEeXXMB/baBajy CaMo jOII Y TOM U3BEIITaBabY ; a-
KJIe XKVIB€ jOLI CaMO Y TeKCTOBMMa uctopudapa ymerHoctu (benrunr 2010: 290).

Yenepuino je BpeMe CUMY/ITaHOT ITO30PUINTA Y ,KOjeéM Ce UTpa CBaKM KOMaji 1 3a-
[I0BOJ/bABA CBAKM YKYC, Y KOMe je cTapy CjIefi CTUIOBA U3 MofiepHe nmomereH. Cumys-
TaHO IIOCTOjJ OHO IITO je CYIIPOTHO jef[HO [pyToMe: KOHIIENTyalnn3aM i CIIMKE C MUT-
CKVIM TeXIbaMa, BIICOKA TeXHMKa VI apXauHN Pafl y IPUPOFHIM MaTepujanima. Hama
CTapa MCTOPUjCKa KyATypa IIOMaJIO IMYY Ha CTPAHy €THUYKY KY/ITYPY Y KOjOj Cé MOTY
IIPaTUTH CaMo NOjeyHY Tparosu y HerosdHatoM (Bentunr 2010: 293).

Taja mounmy U NUTa®ka O AakeM OOMMKY M MyTy ImpuYarma O yMeTHOCTH. [Tn-
Tame je xohe /mu ocraty Ha cTaaujy Habpajarma 1 XpoHUKe forahaja y oHOMe LITO ce
cmarpa ymerHomhy mwim he kpeHyTH mpema Tpakermy CMUC/IA Y THM JHelllaBarbiMa.
Vicropuja ymMeTHOCTH, UCLIPII/beHA Ka0 MOJIEN U 3a/laTakK, I0CTaje CBENPUCYTHA XaTy-
LMHalMja ¥ HEMCLPIIHA 3a/1MXa 32 T3B. YMETHOCT LIMTATa U3 CelaM/IeCeTUX TOfiHa.
Ocrapenu IInkaco je geMoHTMpao 4ak u cebe... MebyTum, ymeTHocT 1jutaTa bentunr
He ollemYje Kao Boiehy ymeTHOCT Hammer 1o6a (berruar 2010: 294).
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YMeTHOCT 1 MICTOPHja YMETHOCTH Y ZPYLITBY

VcTopuja yMeTHOCTI HU paHuje, a HU Y HallleM o0y Huje 6ua usysera off yTH-
Ijaja BIACTUTE CABPEMEHOCTH. Ma KO/IMKO ce 3aTBapajia y OKBUpPE BIACTUTE ayTOHO-
MIfje, Ha 1Y YTUUY 1 IIPOLeCH KOju ce He MOry objacHuTM IoMohy yHyTpallmux 3a-
KOHa MCTOpuje yMeTHOCTH. Yak 1 OHM Koju cy, a ipe cBera Ajojs Purn (Alois Riegl),
IIPOK/IAMOBAJIN U1 Y OKBUPY CBOjMX MICTpakiBarba PN CBE Jja YCIIOCTaBe YMETHOCT
U UICTOPU)Y YMETHOCTM Kao ay TOHOMHO IIOfIpydje ¥ HayKy, YBUJE/NN Cy Jla Ha MHTEePec,
IpeaMeT U MeTOJe UCTOpHje YMETHOCTH yTUde CaBpeMeHy KPUTUYAPCKU YKYC, alu 1
caMa caBpeMeHa yMeTHOCT.® YTuIraj Ha MCTOPHUjy YMETHOCTH HO/MA3UO0 je HeCYMEbIBO
U Off CTpaHe MONUTHKE, eKOHOMIje, pumo3oduje, mcuxonoruje e conuonoruje. ben-
TYHT je yIpaBo akcuoM Purnose Beuke mxone — Bogehe mxorne ucTopuje yMeTHOC-
TU ca Kpaja 19. u npBux fenennja 20. croneha — 1a jeAMHCTBEHA MCTOPUja YMETHOCTH
IloKasyje IOCTOjarbe YHUBEp3alHe YMETHOCTY IIPOTYMa4ylo Kao M3pa3 XereMOHM3Ma
AycTpo-VYrapcke Koja ce xTena mpoterayty Ha Vcrok (benrunr 2010: 209).

ITocrne Ipyror cBeTCKOr pata KyITYpPHHU YCIOH Ce ,,y3HeMupyjyhe“ moxonno ca
HOJIMTUYKUM U €KOHOMCKUM ycrioHoM Ameprike (YBog 2007: 252).° To wto je n EB-
poma ,IpuxBahana aMepuyke yTuiiaje“ CTBapano je yTucak o jefHoj KyJITypH IoBe3a-
HOj y 3ajeguuuko Tpxumre (Berruur 2010: 81). Kyarype xoje cy gomyiurase cmoboxy
YMETHOCTHM C TUM Cy ce TIOHOCu/Ie 1 napaaupane. JKeba KylIType laHac fia mocefyje
YMETHOCT BHlIlle HMfje Me0TIOIIKe HUTY NOMUTUYKe Hapasy, Beh je y dyHkuju 60opbe
32 OfIp>KambeM I IIPOIIaraHjie cCaMe KyNAType.

Y Bpeme y KoMe je aMmepuuka monuTudka Moh oppebusama cmep ymeTHOCTH Y
AmMepuny je yMETHOCT Y TaJIepMjcKMM IPOCTOpUMa II04era ia 0O/MMKyje U u3pakasa
HOJIUTHKY. ,,JJaHac je BaXKHMje OHO O YeMy YMETHUK 3ay3MMa CTaB, HETO OO/INK KOjIM
T0o unHI.“ Y MOy Zo7a3e yMeTHUIIM Koju ce oxpehyjy mpema pacusmy, HejelHAKOCTI
nonosa, cuau (Benrrunr 2010: 86).10 JpyuTBO ce Bullle He pa3uaasy OKO YMETHOCTU
Beh oxo yMeTHHUKNX TeMa.

[TpoTuB ucropuje yMeTHOCTI Huje ce TOOYHNMIA CaMO YMETHOCT Beh 1 >eHe,
MmamuHe 1 Kynrype Tpeher cBera koje 3amagHy KyaTypy He cMaTpajy cBojoM (ben-
tyHr 2010: 110).11 ,3aHeMapeHa MOBMjecT 3a COGOM je MOBYKJIA IPUTOBOP Jia je CIy-
>KOeHa IOBMjeCcT YMjeTHOCTY TeK M3MUIUBbOTHHA ¥ 3aXTHUjeB [ja ce Ta TOBUjeCT PeBN-
pupa“ (benruur 2010: 112).

8 Hayxka ce ,yHaTOY CBOjOj MPUBUFHOj CAMOCTATHOCTU ¥ 00jeKTUBHOCTH, 3alIpaBO PaBHA CYBPEMEHUM
JyXOBHMM CKJIOHOCTMMA, @ IOBMjEeCHMYApU YMjeTHOCTH OMTHO He Haju/Iase CBOjCTBEHOCT OJZHOCA
CBOjUX CyBpeMeHNKa mpema ymjernoctu (Purm 1999: 58)

9  YBpeXmso ce MUIbELE /1A je IOMNTUYKA BJIACT YTUIA/IA, Pa3yMe Ce HETaTMBHO, HA YMETHOCT y Hal[U-
ctnakoj Hemaukoj n Cosjetckom Case3y. [Iyro ce Huje HM ITpeTIIOCTAaB/bao YTHIIAj 3allafHIX HeMOKpa-
THja Ha YMETHOCT Y IbJIXOBYM Jip>KaBaMa. [IpKajio ce fja ce ancTpakTHAa YMETHOCT Ha 3amajiy pasBujana
ayTOHOMHO, o CBOjI/IM yHyTanJH)I/[M yMeTHI/I‘IKI/IM 3akoHnMa. Hosa MCTpaXyBama y Iocnenme Bpe-
Me OTKpMBajy M Ha 3alajly Apyradmjyu ofHOC moamnTndke Mohu u ymernocru. Jyra Xeny (Jutta Held)
je y jenHoj cTyuju loKasana jia je y HOoC/iepaTHO BpeMe Y 3alla[HUM OKyIallMoHMM 30Hama y EBponn
»IAUjENOM CITY>KOEHO, a INjelIoM HecTy>KOeHo, Blajjaia yMjeTHIYKA IIOUTHKA KOja je aTCTPaKIMjy cMa-
Tpaa mapajurmMoM ,,cto6ofHOT 3amazia’, 3a pas/IuKy off peaTucTUYKe yMjeTHOCTH Y COLMjaTMCTUYKAM
3eM/baMa KOja je IIPOr/IallieHa , TOTATUTaPUCTIUIKOM .

10 ,,YMeTHOCT je jeAMHO IPeoCcTaIo MjecTo Ha Kojemy Biaja cnobosa ofabupa teme. (...) JIpymrso Huje
TaKO TPHE/BMBO Kao MITO Ce MPMKa3syje M OCUM yMjeTHOCTH He TIPU3Haje HUKAKaB PYTH ay TOPUTET KOjiI
6y cebu CMMO JOIYCTUTH Ja IPUjellOpHe TeMe CTAaBY Ha jaBHY PacIpaBy U O mMMa 3ay3Mme cras.” Io-
TMTUYKA KOPEKTHOCT Ce TIPEKO YMETHOCTY KOPUCTU Kao TOMUTUYKO OPyXKje TaKo MITO leMOpajm3npa
KpPO3 IOBe3Barbe MOpasa 1 yMETHOCTI.

11 ,Tako3BaHa MOBUjeCT YMjETHOCTHU YBUjeK je OV/Ia IOBMjeCT eypOIICKe YMjeTHOCTH, y KOjOj je yHATOd
CBMM HAL[MOHA/IHUM UJIEHTUTETUMA, XeTeMoHuja Eyporne 6uma HeynMTHa.“
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Jlox je 3amajiHa Ky/lTypa 3aMuUIIUbajia Ia MOXKe IPeJiCTaB/baTi CBe KYIType CBe-
Ta ,TAaKO LITO UX MCTPaXyje M CKYI/ba“ 1 Jla Y CBETCKO] KyITypu uma Bopehe me-
cTO, eTHUYKe KynType Tpeher cBera ce mopade y BIacCTUTY UCTOPHUjy fa 6U criacu-
e cBoj uneHTuTeT. CIMKa MOhM BIacTHTE KYNType Koja ce offpakaBasna y UCTOPUju
YMETHOCTH je Hallaf[HyTa Off >KeHa, YMEeTHMKA ¥ MabIHA ¥ OHU ,,I3MUIIJBAjy BIACTU-
Ty IIOBMjeCT YMjeTHOCTM y KOjOj ce YMjeTHUIIM MOTY CYCPeCTy C IyOIMKOM MCTOT
Munybera’ (Benrruar 2010: 121).

YHuBep3anmmsaM Menuja

Kapakrepuctudana ped samafmadkor BoKabymapa ,,yHUBep3ammu3aM' He OfHOCK
ce BIIIIe Ha KOHIIEIIT MICTOpHje yMeTHOCTH Beh Ha Ky/ITypy Mefuja y Kojoj Bpefie Apyra
Mepuna. ,,[/mobamHn mo6jeHIYKY ITOXO/ Mefiuja IpeTBapa CBaKy KyITypHM gorabaj
y Megujcku orabaj, kao ga je Hacrao 3a Meguje u 'y megujuma“ (Berrunr 2010: 114).
Capia ce ,Tepuenuuja CBMjeTa OFHOCH Ha KyITYPHM OKBUP KOjU YMjeTHUK AMjeM ca
my6mukoM. Ca CBOjUM ITOcMaTpadeM BUIe Ce He CIIopasyMjeBa MOMOhy okBupa Io-
BUjeCTU yMjeTHOCTH, Hero momohy oksupa cujera meguja“ (Berrunr 2010: 135).

OHo 1ITO ce YCTAaHOBMJIO K0 HOBM OKBUP 32 YMETHOCT je MaCOBHA MefIMjcKa KYII-
Typa y K0joj je YMETHOCT HalllJla CBOj IPOCTOP U U3TPaJuIa CBOjY y/IOTY.

Vuosanuja, taj Bogehm credo mogepre u fasbe >ke/beHN Wb KOjI Ce Cajfia OCTBA-
pyje y obmactu mexuja u rexunke. Ca te miardopme Bentunr npensuba npuctym nc-
TOPUjU KOjU HHje IOCTOjao HU Y CTUJICKOj HU Y UCTOPUjU YMETHOCTU MOgepHe: TO HUje
MICTOPUja KOja CITy>KM Kao y30p, HUTY OHa Koja ce TMHeapHo HacTaBpba, Beh oHa Koja ce
MOXe , TYMauUTHU WU CTBapanadky pekoncrpynucatn® (Benrunr 2010: 313). A cBe To
Ha OCHOBM YMETHOCT Kao HJieje ¥ IPETIIOCTaBKe 32 HACTaHAK HOBYMX YMETHMYKMX JIe/Ia.

Ilpe je Behuna ymeTHOCTN GUMTa MEAY)j KOjUI MCTOBPEMEHO Aaje U MH(POPMAL)Y
U MHULVPA eCTeTCKNU [JOXXUBIBYj. [JaHac ce nHbOpManuja M KOMYHUKALIMja CMATPAjy
VICK/bY4IMBO TEXHMYKUM OOIACTUMA, a MeNUjCKa YMETHOCT cebe BUAM Y KOHTPACTy
npema BiracTutoM Megyjy (berrunr 2010: 269). OnHa mpoMarpady IOKyIIaBa BpaTu-
TI TIPOCTOP KOjI je U3TYOUO Ipefi eKpaHOM, KaKo 61 cam moctao aktrBaH. OHa ,,0y-
3uMa QYHKIMjy BIACTUTOM Mefujy Aa 61 ra ydmHWUIA CIIOCOOHUM 3a YMjeTHOCT: TO
3HA4M [ja YBOJY OTBOPEHA IINTakba, JOIYIITa HEU3BjeCHOCTH, a OP3y KOH3yMAIIjy 3a-
Mjemyje ImomaraHuM cuM6onmukuM pasymjesameM” (Benrunr 2010: 270).

HoBu Bupeo v AMIUTaNHN MeIUjy Cy Tpeysenu AaHac BehyHy dyHKIUja yMeT-
Hoctu (Bernrunr 2010: 137-166).12 Benrunr noxceha na je Banrep Benjamus Ty TeH-
[eHIIjy Iperno3Hao jour 1936. roguHe Kajia je 3ammcao Aa ¢puaM u ¢pororpaduja Buiie
OJiroBapajy MOJIEpPHO] CBECTH Off, CTMKAPCTBa KOje je ,,jOIll 3aTPOBAaHO aypOM HeKafia-
e Bjepcke BaxxHoctn (Berrnar 2010: 271). Anu u BenITHHIoBO OCHOBHO IMTabe
je 3ampaBO OHO KOjé je CBOjeBpEMEHO IIOCTaBMO beHjaMuH ,,0 KYITyPHOM 3Hauyemy
YMjE€THOCT) YHYTap Ibe3MHe IOBMjeCTH U O CIMKaMa KaJja MX KOPUCTY BJIaCTUTA KyJI-
typa“ (Bentunr 2010: 273).

Victopuja ymMeTHOCTM M UCTOpMja MeNMja jecy pasauynuTe, Kake benTuHr, u He
Tpeba MCTOPMjy YMETHOCTU TPIATH Y HpOIIMpeHy Teopujy Meauja. IIpobmem ca me-

12 My ecTeTcKy TeMy IIOfie/ia yMETHOCTH IO OCETU/THNUM 06/IaCTHMA Y KOjuMa OG/MKYjy, BUEO YMETHOCT
je yHena ,nioMeTiby . Bupreo ymerHuim nonyT Tapuja Xuna (Gary Hill) win Bunuja Buone (Bill Viola)
KOju He OONMMKYjy BUIIE Tela U CIO/bHE CIMKe Beh C/IMKe CBECTM M CaMy CBECT y MeAujy TUKOBHE
ymerHOCTH Kpehy ce y obmacTu BpeMeHa 1 jesnka KOju Cy TPaJMI[MIOHATHO GM/IN 3a0paH moesuje u
Mysuke. [Ipyradmja cTpyKTypa fe/la OTeKaBa HIXOBO JOKYMEHTOBAIbe I IIpef| YICTOPHUjy yMETHOCTI
THMe IIOCTaB/ba Heyobu4ajeHe mpo6eMe Koje OHa jOII Huje yCIiena /ia pelin.
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pujckoM ymerHouhy Koja je maHac ,HajHAaIpefHMja BPCTa MeMjCKe KPUTHKe® je y
TOMe LITO jOII HHje TIoCTana 06/acT Hu jenHe Teopujcke guctumnae (bentunr 2010:
268). 360r TOra IITO Y HAYIV O YMETHOCTH IIOCTOjU CTpax Aa he ce ymymrameM y nc-
Tpa)kKMBarbe CIIMKe YOIIIITE ,M3/IaT¥ YMjeTHMYKY KapaKTep fjena, Kao Jia je jefliHa aj-
TepHaTHBa NpM3HaBabe HeMeNMjCKe YMjeTHOCTY MM HeyMjeTHMYKMX Menuja. Cys-
peMeHa yMjeTHOCT HacTapba (...) aHA/IM3y IMPONMUTUBAKEM TEXHMYKNMX Meluja Koju
usMeby Haluera morziesa u cBujeta CTBapajy BIACTUTY MHPOPMALMCKY CTBAPHOCT
(Bentunr 2010: 267).

Y cBeTy ymeTHOCTH, y BpeMeHy moctucropuje, ymerauny nonyTt Ham Ilyn Ila-
nka (Nam June Paik) u IIntepa [puHeBeja 1 caMy TeXHMKY >KeJie IIPETBOPUTH Y YMET-
HOCT, y Ipon3Boj Merarexunuke Mamre (Benrunr 2010: 314). Ipunesej 3a graphik
paintbox Koju KOPUCTHU Y paiy Kaxe: ,1aj ypebaj mosesyje Bokabynap el1eKTpOHNYKOT
yTIpaB/bama CIMKaMa ¢ yMjeTHomhy mepa, ImaseTe i KICTa, Te TToMohy THX cpefcTaBa
omoryhyje ocobuu pykonuc.“ Fbume je n3Beo u Janyca kora benTusr craBpa Ha Ko-
puLie Kipyre 360r TOra LITO IIefia U y mpoinoct un 'y 6yayhuoct (bentunr 2010: 315).

Hanpt 3a nyHo, myHo Behu oxBup

MopepHa 1 caBpeMeHa yMETHOCT M3asuBajy IPOMEHe Yy CTPyLy, a MCTOpHja
YMETHOCTH Ce LMY 1 300T TOra LITO Ce CXBaTa U Kao Hele/bUBI €0 UCTOPIje U KyIl-
Type YOIIIITe, a He Kao ayTOHOMHA KOoHCTpykiuja (Bernrunr 2010: 198). Hanyirame
cTapor okBupa omoryhyje o bentnury Tpehy ucropujy ymeTHOCTH KOja He 6U MMa-
JIa HI ,,JJOCTOjaHCTBO CTape pelpe3eHTaTUBHE IOBYjeCTI CTU/IOBA, HY ICTUHUTOCHY
TEXIY MOHOIIONMCTUYKE MOBUjeCTV MHOBAIMja, @ MOI/IA OV KPUTUYKY HAC/TUjeANTI
o6je Tpaguiuje u npepoide o mosujectu (bentunr 2010: 278).

Vicropuja yMmeTHOCTM KOja ce y moba cBoje Mohu mpomupuia Ha 1eny MCTOPU)y
U LIeNTy 3eM/bacKy KYIJly OrpaHM4aBa ce U CIyTaBa y CBOjOj He3ajaX/buBocTu. Mory-
hHocT 3a KopekuMjy mpeTepaHe aMbuIje y CMUCTY CMambekha OTPOMHOT XPOHOJIO-
HIKOT 3aJI0Taja KOj! je 3arpusja MCTOPMja YMETHOCTH Kao Hayka bentunr Bunu y jen-
HOj 006yXBaTHOj CIUK0BHO] UCTHOPUjU Y KOjy OU Hocafallimba Hosujeciti ymjetiiHoCiiu
6ua yk/pydeHa, anu He 1 nocse acumunpana“ (benrunr 2010: 270). bentunr, npema
ToMe, OyAyhHOCT MCTOpHje YMETHOCTH paspellaBa y OKBUPY OIIIITE, aHTPOIIOIOIIKe
TeMe UCTOPUje CIUKa, IIPU YeMy TEPMIH ,aHTPOIONOTHja“ He KOPUCTU UCK/BYIUBO Y
CMIUCITY ,eTHomoruje®, Beh, mpe cBera, y mupeM eBPOIICKOM 3HAYeHY ,, KYITyPHE aH-
Tponororuje’ Koje 06yxBara KaHTOBCKY AeduHuuujy /byackor 61uha u /byacke mpupo-
ne yorure“ (Berrunr 2011: 2). OH ce ofy4yje 3a OBy MeTOAY 360T IpUpOfie caMor
IpeaMeTa: CTIMKa je ,,(eHOMEH KOjH je ¥ YHYTPAIlbI U CIIOJbAllllbU U CaMO TO JIejCTBO
Ofiaje IEroBy aHTPOIOJIONIKY OCHOBY. ‘Cuka’ je BHIE Of IPOM3BOJA IEpILeMLuje.
OHa je HacTasla Kao pe3y/iTaT IMYHOT UM KOJIEKTYBHOT 3Hamba 1 Hamepe. Mu KIBIMO
Ca CIMKaMa, MY CBET IIOMMaMO y CIMKaMa. A Taj XMBU pellepToap yHYTPALIbUX C/IN-
Ka TIoBe3yje ca ca GM3NIKMM IIPOM3BONEmEM CIIO/balllbIX C/IMKA KOje CMEITaMo Ha
npywtBeHy nosopuuny” (berrunr 2010: 9).

36or Tora cy bentunrosa kmwura Kpaj ucitiopuje ymeinociniu? ,,Koja METORMYKA
HMTaba II0CTaB/ba Y MHTEPAUCLMIUIMHAPHO IIOAPYYje Koje TeK HacTaje™ M pyTa mbero-
Ba KibUTa AHIIpoiionoZuja ciuke Koja ,,CIMKOBHY IUCKYPC BeXKe Y3 KOOpAMHATE THjena
u mepuja“ (Bentunr 2011: 2),'8 o weroBnM peunma, NaHTaHMu.

13 BaxHo je MehyTum HamomeHyTH ma BenTHHIOBa aHTPOIIOMOIIKA MCTPAXKMBamba CIIVMKe MpeBasuase
rpaHuLe ICTOPIUjCKOYMEeTHIYKOT CTPaKiBatba. Ha caMOM II0YeTKY OH eHepIiYHO MHSMUCTIPA Ha Pas-
iy uaMeby ,cmke 1 ,,yMmeTHOCTH . ,,JepMIH ,,aHTPOIIONIOrMja“ He KOPUCTUM Y CMUCILY ,e THOMIOTHje",
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CBor IpeTXoHMKA y CaMOj MCTOPUj1 YMETHOCTH 3a OBaj IpUcTyn benTunr mpe-
mosHaje y A6ujy Bap6ypry. ¥ Bapbyprosoj nkoHonoruju je kpajem 19. croneha no-
IIJIO /IO OTKJIOHA Off eIMTHE ITpeMa MeMjCKOj YMEeTHOCTM M aHTPOIOIOTUjU TaKO Jja
caBpeMeHN YMeTHUIIM JJaHac BUIIIe He Uy Ha TpoydaBame y JIysp, Beh y anTpomomno-
IIKe My3eje fja 611 yIIO3Ha/II ,TIOBIjeCHOCT Y0BjeKa" y MPOLIINM KYITypaMa. , AHTPO-
IIOJIOLIKM MHTePeCcu UCTUCKY)Y YicTe, uMaHeHTHe yMjeTHOoCcTH  (Berntuur 2010: 209).
»Kpaj mosujectu ymjetnocry, (...) ocmobaba mornen sa Behy samahy: mpomarpame
B/IACTUTE KYAType ounma etHosnmora® (Bernrunr 2010: 284).

Ennnor

Crame UcTopuje yMETHOCTH Kao HayKe belTHHT je Kpos 11e0 CBOj pajj mocMaTpao
y KOpenmanuju ca caBpeMeHOM YMeTHUYKOM TIPaKcoM U, Hofasehn o mpemeTa ucrpa-
XKMBama, JOMLIAO je 1 1o MeTofe. Ha modeTKy, 3a cBoje 6aB/bere MuTambeM Kpaja UCTO-
pUje YMETHOCTH OH je Halllao MaHAAH y (PaHI[yCKOj YMETHUYKOj IPaKCH, y mepdop-
MaHCy Koju je usseo E. @uiep. [Iutame o Kpajy ucropuje yMeTHOCT! benTur sarpa-
pa MOHOBO Ca ITOT/IefloM Ha QPaHITyCKy YMETHIUKY IIPaKCy y KOjoj Hamasy mapare-
Iy 3a CBOjy aHTPOIIOJIOUIKO-UKOHOJIOMIKY METO/Y KOja jeCT ¥ HMje MICTOPUjCKO-yMeT-
HMYKa: Be/ITUHT je Mpeno3Hao TeH/IeHINjy KOjy Ma U HberoB HaydHu AUCKypc y Kpaj
uctiiopuje ymefiHOCTHU? y MasioM (PaHI[yCKOM YMETHIIKOM IIOKpeTy KOji ce Ioja-
BIO MOYETKOM cefiamMpieceTnx. CuHTarMa rmokpera je 6mma: , YMjeTHOCT Kao aHTPOIIO-
noruja u camoucrpaxusame. Ca cmryHor nonmasuira bentusr kpehe Ha usrpagmy
HIMPOKOT OKBMPA 3a JlelllaBaba Y YMETHOCTU, OKBUPA KOjU C€ 30B€ UCTHOopuUja cruxe.
ITp1 TOM OH MCTOPMjCKOYMETHIYKOM ,,0€ry Y JIero MPeTIOCTaB/ba TPACy eTHOIOra
U yIyliTame y ,,0TKpMBambe BIACTUTE KYITYpe Y KOjoj 61 yMjeTHOCT IpeCTaB/baa
Bue off mujertor mpusuaa“ (berrnar 2010: 312).

OHo Ha yeMy je BenTMHT MHCHCTMPAO jOoLI y CBOjUM PaHMM MCTOPUjCKOYMET-
HUYKYMM PaJiOBIMa je ]a yMETHOCT HEMa CaMO YMETHIMYKY HEro U OIIUTY, APYLITBEHY
oysxuujy (bentunr 1981). VicTopujy TuKOBHMX YMETHOCTHU OH BUJV CaMo Kao jefjaH
eKCK/Ty3MBHM 1 IIOMaJI0 ayTUCTUYHYU BPEMEHCKM NePMOJ] Ha TPaljy OIIITET YOBEKO-
BOT Ky/ITYpHOT Tpajama y KOjeM je NMMHMja TMKOBHE IIpaKce ,JCTOpMja CIMKe', a TeK
y MajJioM CerMeHTy ayTOHOMHA ,ucTopuja yMerHOCTH . IIpenMeT ucTopuje yMeTHO-
ctu Hactajahe u game y QyHKUUjK 3aJ0BO/bEHA TOBEKOBE IIOTPebe 3a HOBUM U 3a/10-
BOJbEEEM MOTPebe 32 OTIIOPOM.

Mu XMBMMO y CBETy BU3YyelHMX IIPOAyKaTa KOju 30p3aHO M CTATHO TEXHOJIO-
KM HAIpenyjy Aa Ou 3aoBO/BMIM Hally noTpeldy 3a 3abaBom 1 HOBUM. MebyTtum,
»aHTPOIIOJIOLIKE Ce TeMe YHATOY YMTABOM TEXHUYKOM CIEKTaKIy He MOTY IpedyTu
(Benmar 2010: 165). ¥V cBeTy caMmx Mefuja Koje KOPUCTe MHAYCTpuje 3abaBe U VH-
¢dopmanuja, n momohy m1x, XyMaHa ¥ YMETHUYKA HOBOCT je IIPOAYKOBakbe ay TOPCKe
CIIOPOCTH M locafie ¥ To y uctuM MepaujuMa (Bentunr 2010: 144). Y cBety y KoMe je cBe
eKCTpaBepTUPaHO, MHTPOBEPTUPAHOCT IIOCTaje HOBOCT 1 oTniop (benruar 2010: 142).

OBako caM ja mpounTao belTHHTOB anoKaIMITHYHK cruc. [la i je, ako cam je
Io6po MpeHeo, Weropa IpojeKija ucropuje ymetHoctu y cnefehem cronehy, cro-
nehumMa, MO>K/Ia BEYHOCTH, JOBO/BHO yOembrBa u cmupyjyha?

Beh IIpeMa eroBoj eBpoIICKO;j febUHNLN|I, KOy je oHeKIe moTpebHo objacHuTn. Y EBpony Tepmun
uMa LMpe 3HadYere ,Ky/ITypHe aHTPONOIOruje” Koje 06yxBaTa KaHTOBCKY AeuHuLmjy /byackor 6uha
u JpyficKe pupope yommTe. Kako 6ux msberao morpeiiHa ouekyBarma, Ha TUM pasimKaMa MHCUCTHU-
pam, 6alir Kao 1ITO MH3UCTUPAM Ha pasiuuy usMmeby ,images®, Koje cy mpeMeT 0BOT MCTPAXKMBAHA, U
»YMETHOCTH  KOja Huje.”
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HANS BELTING: THE APOCALYPSE OF THE HISTORY OF ART
Summary

In his book The End of the History of Art?, Hans Belting uses apocalyptic tone of the title in full po-
tential of its meaning: both in the acquired sense of destruction and devastation and in the original sense of
revelation. In Belting’s text, apocalypse is simultaneously the turbulent end of the history of the history of art
and proclamation of its eschatological eternity. In the first sense, he represents a collapse of the history of art
as a frame in which the history of art has been seen as a history of models for artistic practice, further as a
history of artistic styles and, finally, as a history of progress. This model was dominant from the mid 16" till
the mid 20' century. From the 1960s, current events in the contemporary art elude this model. The second
sense of the term apocalypse refers to the Belting’s creation of the image of future relations between society,
culture, art and theory. Belting represents his methodological reviews and projections starting with current
events in the contemporary art practice. The frame is broken and the art expands on to the universal world
of media, abandoning the past and partial realm of beautiful and true. Nowadays, its authentic properties are
novelty and resistance. Belting argues that the media art itself is the biggest opponent of the globalism of me-
dia culture. In extravert and hastened world of media which are being used by entertainment and informa-
tion, humane and artistic novelty and resistance are seen as generators of introversion, tardiness and bore-
dom. Instead of the history of art as an autonomous narrative structure of art, style, artists and works of art,
Belting predicts history of art which will formulate the narrative both of art in new and broader domains of
contemporary media and of anthropological subject of the image.

Key words: Hans Belting, The End of the History of Art?, art, history of art, image, media, anthropology,
anthropological-iconological method

Andrej M. Vujnovi¢



7.038.6 Crojanosuh M.

Mua M. Jlykosau!
Daxynitieiti ileqazouKux HAYKa
Ynusepsuiiieini y Kpazyjesuy

HOBO YMETHMYKO JE/IO Y HOBOJ UICTOPUJU
YMETHOCTU

ToxoM Hoc/en VX Mo7a BeKa YMETHOCT Vi TeOpMja M0jaBIbyjy e y CBOjUM HOBUM, XMOPU-
HUM BapMjaHTaMa, Kao TeopHuja y Jiely, OHOCHO fieno Kao Teopuja. Komenrapuuryhn te caBpe-
MeHe IIpaKce IpeI/IuTamka yMeTHIIKe 1 TeOPUjcKe IPOAyKIyje, UICTOPUYAP YMETHOCTH U jefjaH
og ayropa October-a bewamuu Byxmox 3ak/bydyje Kako ce yMETHUIM JJaHAC YeCTO 6aBe ,afMu-
HUCTPUPabeM 11 [Ia Y Ty CBPXY I103ajM/byjy KOMIIETeHIje KycToca, hunosoda, 3aHaTnmje, amm
u ucropuyapa. Tesa Mapka Tondpuja o , YMETHIKY Ka0 MCTOPUYAPY KOjU ICTOPHjy YMETHO-
CTV KOPUCTH KaO dpxué U3 Kojer u3Baadun apTedakTe, IpOydaBa UX, UMTHUPA, AT ¥ PeHAPATH-
BU3yje, 6uhe mpencrmTana y oBOM pajy Kpo3 aHanmsy ,,Hosux ro6mena“ Mapka Crojanosuha.

Kmyune peuu: mocrMofiepHa, HoBa uctopuja ymetHoctu, October, HOBO yMETHIUYKO [1€/I0,
IMCKyp3uBHe npakce, Mapko Crojanosuh, Hoéu Zo67eH

YBohemweM Ipolenypa 1 IPOTOKOJIA pyZux HayYHUX JUCLVITIVMHA, TOMYT JIMHT-
BICTUKE, CEMMOTHUKE, CEMUOJIOTH]je, COLIMOOTH]je, IICUXOIOTHj€, ICMX0aHaIN3e, TEO-
puje MapKcuaMa, IOCTCTPYKTypan3Ma, TeOpMjcKe ICMXOaHasmu3e, CTyuja posa, de-
MMHU3Ma U CTyAMja KyAType (y pacmoHy of CTyAuja BU3YelHe KyNIType [0 CTyAuja
U[IEHTUTETA, TOMUTUYKe MONN, OfHOCA TIOIy/IapHe U BMCOKE KYAType...) ¥ A0 Taja
TPaAMIMOHATHO IIOCTaB/beHY HAayKy O NMKOBHUM YMETHOCTMMA, CPEJMHOM IIpOII-
JIOT BeKa JI0/as3y JI0 HaTypanusalyje AMCKypca MCcTopuje yMeTHOCTH. IIporec xubpu-
Ausanuje, Tj. OKpeTama UCTOPUje YMETHOCTH Ka MOjefHAYHUM U II0CeOHNM KPUTH-
YKUM TeOpMjaMa, 3Ha4ajHo je yTUIIA0 Ha MeTOJO0/MOT )Y XyMaHUCTUYKe UCTOpHje yMeT-
HOCTM ¥ BUJJOBE M3y4aBarba YMETHIYKOL Jie/la Koje ce BUIIe He BUIY Kao ITyKM 00jeKT
yMeTHOCTH, Beh Kao [leo CIOKEeHNX 03HAYMTE/bCKIX IPaKCH. JIpyIITBeHA CTBAPHOCT
Iy6OKO je YTUCHYTa y CBaKO YMETHUYKO JIeIo Koje, Kao I0 IpaBuTy, 06unyje Hajpa-
3MMYUTY}IM UCKYCTBJIMA COILVjTHO-APYLITBEHOT KapakTepa. Ha Te3n ga ,ymeTHOCT
OZC/IMKaBa CBOje [PYLITBO M IOBe3yje APYLITBEHM KapaKTep C HeroBOM JMCKYCTBe-
HoM ctBapHoihy‘ Pejmonz Bunnjamc (Raymond Williams) usrpazgmno je untaBy miat-
dbopMy kynifiypanHe ananu3e, N3y3eTHO 3HAYajHE TEOPUjCKe alaTKe y HOBUjUM U3yda-
BambIMa I [UCamyMa ucropuje ymernoctu. Ilpeobpaxkena, 1 cafa MHTEPAUCIIUIUIN-
HapHO IIOCTaBJ/beHa, HOBA UCIiopuja ymeiliHocitiu pefieUHMILE TUKOBHO YMETHUYKO
JieTo, Kao ¥ Ipoliece eroBOr HaCTajarba I TyMaderba — 3alipaBo, OHa YMETHOCT fiehu-
HUIIE VI MHTEPIIPETUPA Ko JUCKYP3UBHY IIPAKCY.

Y mepuony HaKOH Kpu3e BUCOKOT MOAEPHM3MaA y YMETHOCTU CpeayHOM  60-1x
rOjIMHa, TeOpMja M UCTOPMja YMETHOCTHU pa3Bujajie Cy ce Kao HeCMCTeMaTcKe TeopHj-
CKe ITpaKce MICamba O YMETHOCTHU. YKPIITAalbeM THUX IIICaba ca KpUTUIKYM NHTepIIpe-
TalyjaMa U3BeEeHNM Ca PasIMINTUX TeOPUjCKMUX IUtaTdopMu, fobuja ce XnbpupHa
U TIPOMEH/bVBA C/IVKA O je[THOM YMETHUYKOM JIeTy, all ¥ YMETHOCTH yomuiTe. Teo-
puja cBera ymernoctu Aprypa Janroa (Arthur C. Danto), Ha ogpeben Hauus, ¢puo-

1 mialukovac@yahoo.com
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30()CKMM je3MKOM TOBOPU yIIPaBO O OBUM MaHM(ecTanyjaMa y CaBpeMeHOj Ky/ITypu
- JJaHTO M3BOAY Te3y fja YMETHUYKO [ie/io Huje (BMIlle) caMO OHO ILITO Ce I0jaB/byje
IpeJ OKOM ITocMaTpava, Beh 1 3Hambe MCTOpIje YMeTHOCTH, TeOpuje, Kao U IPYTUX aK-
TYyeNIHUX TeH/IeHLIMja Y KyJATYPU M YMETHOCTH KOje Ce MOTY JIOBECTHU y Be3y ca IocMa-
TPaHUM [Ie/IOM U TTIOMONM y KOHCTpPYHCa®ky KOHTEKCTa, OMHOCHO AUCKYpPCa ¥ KojeM ce
YMETHUYKO [ie7I0 TI0jaB/byje U Y OKBUPY KOjeT ce mIpuxBaTa 1 Tymadn. Jluckypc je pa-
3TOBOP, TOBOP, TEKCT, CEMMOTHYKA pafiiba KOja II0Be3yje MUILIbEIbe U je3MK U yCIIOCTa-
B/bEHY 3HAUYEHCKY KOHCTPYKIINjy CMEIITa Y KOHKPETHO BPEMEHCKO-ITPOCTOPHO OKPY-
JKembe Koje y CBaKOM TI0jelMHauHOM CITy4ajy mpousBoau onpeheno sHaueme. [Juckypc
je creruduyaH TOBOp KOHTEKCTA U3 KOT ce (OopMupa MHTEPIIpETaIija 3HaUeHa, 1T I
3HaYere YMETHNYKOT IefIa Koje je cafia 0coboheHo cTapyux MHTepIpeTaTMBHUX Orpa-
HIYeHa y OHOCY Ha 6morpadujy ayTopa, Iepyofi HaCTaHKa 1 KapaKTepUCTHKE CTIIIA.
Y nwpy muperma 3Hama, aljiejToBamba U IPUCIIUTHBaKka Beh N3BeleHnX 3aK/bydyaka,
CaBpeMeHa TyMaderha YMETHUYKOT flefla TIOYNbY YBEK ,13 TI0YeTKa', Tj. OHA JUCKYP-
3MBHO IIPUCTYTAjy Jiely KOje YBeK BUJe KaO HO80 M aKTYETHO: MPOIUIOCT CE€ aKTy-
enun3yje, a U3 CafAIIbOCTI e ,ybrja‘ mportocT Kako 6u (cagaurmoct) 6uma carmesa-
Ha TIOCPEeJICTBOM IIpeflodaBarma 11 Kako 6u ucTopusaiyja yomurre 6una moryha. IIpo-
IUTOCT ¥ CafALIIbOCT IIOCTAB/bAjy Ce Y UCTY PaBaH, a {eKCiiosu’ IIPOLUIOCTI U Cafia-
MIBHOCTU HPOUUEAfy I UHTEPIIPETUPAjy TEKCTYa/THUM IIPaKCaMa CaBPEMEHOCTH KaKO
61 KOHAYHO, TAKO TPaHC(OPMICAHN, JOMYHEH, JEKOHCTPYUCAHN I PEaKTyelTn30Ba-
HM, OVIY JIOIVIpaHy / KaipypaHy YHyTap caBpeMeHe Ky/IType.

PeBnsuja ncTopuje yMeTHOCTY 3HAYajHO je MSMEHNIA YMETHUYKY MaITy ITPOMIJIO-
CTH, JOIIyHIIa KEbUTe HOBUM, Tj. 10 Tafla ,JICK/bYYEeHNM  MIMEHIMA IMKOBHUX CTBapa-
Olia, U MIOKPeHYJIa ITIOIOHOCHE pacipaBe Koje ,00/MMKYyjy  yMEeTHOCT ¢ Kpaja IpOIIIoT
U TI0YETKOM OBOT BeKa. TOKOM IpOTEK/IUX JlelleHja, MICTOPUja YMETHOCTH JJOXKMBE/a
je sampaBo TpaHchOpMaLUjy Off 3alajitbauke UCTOPHUje YMETHOCTHU O6IMKOBaHe f02/le-
gom Geror XeTepoCeKCyalmHOT MyIIKapIia 10 eKOHCTPyUCaHe MCTOpMje YMETHOCTH
KOja IpUIIafia CBMMa, IIVICAHa je 3a CBe, 1 00yXBara I Ipe3eHTyje CBe OHO IITO jecTe
JIMKOBHA YMETHOCT Ha rmobaaHoM HuBOy. HoBa 3Hauemwa ymumcaHa Cy y yMeTHUUKA
Jiena, pasbljeHe Cy HeKe IMpeapacyfe U ,yKIOmeH! IIOTPEIIHN 3aK/bydIi, OTBOPEHE
Hajpasnuuntuje pacmpase o yMmetrHOCTH. ITocTCTPyKTypanusam nMa noceOHe 3aciyre
y IIpoliecy Nucama OBe HOBe MCTOPMjeé YMETHOCTY — NOCTCTPYKTYPAMMCTUYKN ayTO-
pU y cy6jeKTy BUfie OCMKAHY UAEOIOTH)Y U JOMUHAHTHYU TUCKYPC, @ MAEHTUTET I10-
CTaB/bajy Kao penaTuBaH U IIPOMEH/bUB; OHM yBMbajy a ce HU [ie/Io HY ay TOp BUIIeE He
MOTy ITOCMaTpaTi M30/I0BAHO, HUTHU Ce MCK/bY4MBO Ha OCHOBY KOHCTpPYMCaHe ,lIpuye
o peny’ wm 6yorpaduje YMETHIKA MOKe Y MOTITYHOCTU MHTEPIIPETUPATH YMETHU-
KO JIe/IO — OHO, YMETHIYKO JIeTI0, Ce MOpa BUJIETH ¥ TyMadnTH y OfTHOCY Ha ofipehern
KOHTEKCT / IMCKYPC, OHaj Y KOjeM HacCTaje U OHaj y KojeM fienyje. CBe oCToju y jesu-
Ky U CBE je IPOMEH/bJBO, 1A YaK ¥ KOHCTPYKTU pogd, Kao IPYIITBEHO CTPYKTypupa-
HOT MAEHTUTETCKOT 00pasiia, 1 70714 3a KOjJ, YIIPKOC OMOMOLIKIM OffpeHNIama, ITy-
nut barnep (Judith Butler) TBpau fa je arckyp3uBHO u KyaTypanHo ofpeben! emu-
HICTUYKY (TeopujcKy) 60pOy IOTIIOMOTao je CBOjoM KPUTHKOM (panoroleHTpusMa u
Kax epupa (Jacques Derrida) koju yeuba morpe6y 3a npuxsaTameM jefjHe HOBe aH-
TPOIIONIOTHj€ Y YMjeM LIEHTPY CTOjU HAJIOT 3a NEKOHCTPYMCalbeM 3alajilbadyke yBepe-

2 OBpe ce TEKCT y3MMa Kao 03HAKa 3a CBAKY, 3aTBOPEHY UM OTBOPEHY, Y PASIMUUTIM MEAUjIMA OCTBA-
peHy, CTPYKTYpy 3HAKOBa, I1a Ce MOTY PasIMKOBATH IOjMOBI TOBOPHOT, IIMCAHOT, BU3YE/THOT, 3BYYHOT,
HPOCTOPHOT, EKPAHCKOT TEKCT...; TEKCT Ka0 CBaK! OO/IMK I HaYMH KOMYHMKALN]je, IPOU3BOLbE, PasMe-
He 1 oTpolibe 3HakoBa (B. lllyBakosuh 2011: 699).



Mua M. Jlyxosay,

HOCTH Y IIPUPOJHOCT AoMuHanyje Gene pace n myukapua. (8. Bophesuh 2009: 104)
HapaBHo, peBr3uja ncTopije yMETHOCTH HUje CIIPOBEfieHa CaMo IIOJ IPUTUCKOM (e-
MMHU3Ma, HUTY Cy y KIbUTe JOMICaHa CaMo MMeHa 3a00paB/beHNX YMETHNUIIA — HO64
uctiiopuja ymemiHoCiiy IPOJYKT je HOBOT BpeMeHa M HOBE [IPYIITBEHE CTBAPHOCTH Y
KO0jOj je IIpeBIafiaia morpeba fa ce MPeUCINTajy CTapa MICamba, PeaKTyennsyjy dnbe-
HULe M TeKCToBU cehama, M M3HOBA, MOCPENCTBOM CaBPEMEHNUX MCTPaKMBAYKMUX
aJlaTKM ¥ Ca3Hama, KOHCTPyMIIe IpKYa O MCTOPUjH, ITa ¥ UCTOpUju yMeTHOCTH. [Ipn-
3MBambeM je3NKa, OMHOCHO AMCKYPCa, KOj) OCUM ,TeKCTa’ YK/bYdyje M CBe OHE TIPETIIO-
cTaBKe 1 Harahama Koja ce Be3yjy 3a ofpeheHy cutyanujy u sHauema, yCIOCTaB/ba ce
HOB ¥ 3HaYajHO IIVMPY OKBUP 3a TyMadere I MHTepIpeTanyujy ymernoctu. Hu ymer-
HIYKO JI€/I0, HIf MICTOPYja YMETHOCTH KOja Jienio OeIeXXu 1 KOMeHTapHuille, He OCToje
BUIIIE KO 3aTBOPEHN U CYyBePEHM KOHCTPYKTHU Y caBpeMeHoj cecTn Beh cy, o Ilona-
tany Xapucy (Jonatan Harris), mocTaB/beHM Kao ,,paclipaBa OKO TeMe/bHUX IUTamba
KaIUTaMNCTUIKe MOJIEPHOCTH, IPKaBHMX M HAIIIOHA/THUX UJEHTUTETa Y YMETHOCTH,
BU3YETHNX UJieonoruja, peMmnHmnsmMa u posa, CybjeKTuBu3anyje ueHTUTETa U BU3Yes-
HUX UJIe0NIOTHja, CTPYKTYpMpambha 3Hadeha YMETHOCTY Kao APYLITBEHUX 3HauYemwa, Te
CTpaTeruja M TaKTUKa MPUKa3MBamba, a TO 3HAYM 3aCTyHamba 00/INKa )KUBOTA TIOCPEf-
CTBOM yMeTHOCTH U yMeTHOLINY y apywtBy u Kyntypu’ (IlyBakosuh 2011: 494). ITo-
CTaB/bakbeM MCTOPYje YMETHOCTY KaO MHTEPAMCHUIIIMHAPHE TEOPMjCKE PACIPaBe 03-
HAa4eH je 3alpaBo MOoYeTakK Mucama XubpugHe, pafuKaaHe, KPUTHUKe, OZHOCHO, HOBe
ucttiopuje ymetiiHOCU.

3HavajaH (MOX/ja ¥ K/by4aH) HOIIPIMHOC YCIIOCTaB/bAIbY Te HOBe UCIIOpUje yMeil-
HOCTIU Y KOHTEKCTY IIO3HOMOIEPHUCTUYKMX aMEPUIKIX CTYMja UCTOPUje U Teopuje
yMeTHOCTH, Janu ¢y aytopu dacomuca October®. IloBesyjyhu ymeTHUuKy mpakcy ca
KPUTUYIKOM TEOPMjOM U IONUTUKOM, OB ayTOPM — CBaKM U3 CBOje MO3NIMje, Tj. ca
sacrymnajyhe teopujcke mmardopme — npojekrom October-a orBapajy ‘pacmpasy’ ca-
BpPEMEHOCTHM U MICTOPYjCKOT MOJIEPHM3MA, Tj. ICTOPMj€ yOIIITe. Y OKBMPY OBOT 4aco-
I1¥Ca, OHU pa3BUjajy (M ML) HO8Y UCTHOPU]Y yMeHIHOCTHU KO TEOPUjCKY TEKCTYaIHy
IIpaKCy Koja BUIlle Huje 6asyupaHa Ha MOjMOBMMA CTU/IA, Ay TOPA, 4y TOHOMHOT U IPO-
CTOPHO IOCTaB/beHOT YMETHUYKOT Jlefia, HUTY je IICaHa II0 CTapOM, TMHEaPHOM MO-
meny, Beh mparyu caBpeMeHy yMeTHUYKY IIpakcy U Tymadehn je, oTBapa u peuHrep-
mpeTupa 6UTHA INTAkA Y M 0 YMETHOCTIL.

YMeTHOCT Koja HacTaje modyeTKoM ~70-MX TOIMHA M pas3BMja ce MapasenHo ca
pojexroM gacomnuca October je KOHIeNITyaTHa YMEeTHOCT. Vako je jour xy6usam 3a-
[I0Ye0 UTPY Ca je3ukom BU3YETHOT, YMETHHUIIM KOjI Ce Ha pas/IndnTe HaunHe 6aBe KOH-
LeNTyalTHOM yMeTHowNy MAy MHOTO fla/be — OHM JKejle Ja IpefMeT IPOCTOPHOT 1
IepLENTUBHOT MCKYCTBA Ha ofpeheH HauMH 3aMeHe JMHTBUCTUYKOM AedUHMINjOM
Kao TakBOM. Kpos Ho60 ymeilinuuko geso oBUM yMETHUIM IIOCTaB/bajy MCTA MUTama
Koja Kpo3 Teopujy obpabyjy ayropu October-a — mpobnemaTusyje ce craryc (Tpagu-
I[VIOHA/THOT) YMETHIYKOT Jena / 00jeKTa, Kao 1 yJIore ayTopa ¥ pelumjenTa (Koju je
CBe JI0 TajJja y UCTOPUjI yMETHOCTY 6110 3aHeMapuBaH). PaoM y CONCTBEHUM Mefyju-
Ma, Ml YMETHUIM U TeopeTndapy 70-MX M3BOJEe KPUTUKY TIO3HOAMEPUYKOT MOJIEPHU-
3Ma, ajIi U YUTaBe VICTOPMje YMETHOCTH. Y GOPMY YMETHIIKOT JieNa, Off KOHIIeNTyaI-
HUX I1a CBE JI0 CaBPEMEHNX, IOCTKOHIIENTYaTHUX IIPaKCH, Ta KPUTUKA Ce TIpelo3Haje

3 Yacommc October nokpenyT je 1976. rofiiHe, a HBeroBU ay TOPY — YPEAHUIM YMETHOCT CY MHTEPIPETH-
panu ca pasmuunTux, n Mehycob6uo koHdpponTHpajyhnx nnarpopmm: nocrcrpykrypanusma (Posannun
Kpayc /Rosalind Krauss), popmanusma ca crpykrypamusmom (Vs-Anen Boa / Yve-Alain Bois), kputny-
ke reopuje (bemamun Byxnox / Benjamin H. D. Buchloh) u ncuxoanammse (Xan ®ocrep / Hal Foster).
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Kao KPMTUYKM TEKCT CaMOT ayTopa. YMETHOCT BMIIe Huje HU (POPMOM, HM CTaTYCOM,
HIJ HaYMHOM IIPOAYKIIMje Ha/lMK IPETXOJHOj; OHa Ce I0jaB/byjeé Kao HEIITO CaCBUM
HOBO, K0 Teoplja y A€y, Tj. IeI0 Kao Teopyja. YMETHOCT, caMa o ce61, TaKo IoCTaje
06NMK IVMCKyp3UBHE aHa/MN3e. YMETHMK Ce Ha CBOjeBPCTaH HAYMH 0aBY agMUHUCITpPU-
parvem jep CBOja casHarba M MEHTaJIHEe KOHIIENTe pal[MOHA/THO OpPraHu3yje y JIeno —
IOKYMeHT — aHaimu3y. OBy IIOjaBy, TeopeTHyYap ¥ MCTOpUYap yMeTHOCTU bemaMuH
Byxsox (Benjamin H. D. Buchloh), jegan ox ypentmka October-a, HasuBa 6upoxpaitiu-
3aUUjom ymeriHOCHiU. YMeTHUK U3/Ta3) U3 CBOje HeKaJia YCKO fiedMHICaHe y/Iore 1 j1a-
raHo IpeysyMa KOMIIeTeHIUje KycToca, ¢punosoda, Tproplia, 3aHaT/INje, alu U UCTO-
puyapa. YMETHMK He caMO Jla MOpa 3HATH Jla AUCKYP3UBHO IPOU3BEJIE §esi0, OfHOCHO
3Hamwe, Beh y TOM 1{u/by, fa 611 MOrao Aa KOMeHTapHuile 1 ca IpaBoM pacybyje, Mopa
IIO3HABATYU U TIPU3BATY UCTHLOPUJY.

Kako 611 HampaBuIa OCBPT Ha MCTOPHjy (IIpe cBera MOJEpHM3Ma), PeMHTepIIpe-
THpaa je ¥ U3Be/la KPUTHKY VICTe, HO8a YMeTHUYKA HpakKca KOPUCTH ,UCTOPU)Y YMET-
HOCTH“ Kao apXIB U3 KOjeT U3BIa4l ske/beHe apTedakTe u untrpa ux. Ha ogpehen Ha-
9MH, y IMTakY je Ipakca ready-madea, caMo IITO je MHYCTPUjCKH, YIIOTPeOHM TIpey-
MeT Cajla 3aMebeH YMeTHUUYKUM JIeIOM, OHUM Koje je Beh MHCTUTYIMOHAIN30BaHO
U KOje je TI0CTaJIO Jleo MCTOpUje 1 OIIITET 3Hama. I{uTupameM OBUX Jie/la He CaMo Jia
ce TOBOPM O CaBPeMeHOM TPeHYTKY Kpo3 yrnopehuBame nmm KpUTUKOBambe UCTOpHje,
Beh ce HOBa 3Hauema yHOCe I Y JIeJI0 Koje je M3BY4YeHO 13 apX1Be U TaKO aKTyeln3o-
BaHO. YMETHMK y TMM IPWIMKaMa MOXKe OUTU OHaj Koju Homymyje ucropujy. Hbero-
Ba yJIora / KOMIIeTeHIUja UCiopuapa JONasy 4o U3pakaja — OH je Taj Koju ce Bpaha
y IPOLUIOCT ¥ OHe HEOTKPUBEHe WM ‘TIaK MIOTHPaHe UCTOpuje mpusnBa Kpos cehama
M KOHA4YHO MX IpeseHTyje y cajaurmocti. Ilpema Mapky londpujy (Mark Godfrey),
ayTopy eceja ,,The Artist as Historian“ (YmeTHMK Kao mcTopudap), yMETHUK je 3ampa-
BO apXMBCKI PAaJHUK KOjJ KOPUCTHU Pa3M4NTe MOJE/Ie peapXUBUpPaba U peHapaTu-
BU3alUje Kako 6u rmorakao cehame mocMarpaya 1 HaBeo Ta Jia, 33jeffHO ca HBIM, Kpe-
He [TapaJIeJTHUM Iy TeBUMa IIPOLUIOCTY Y CaIallllbOCTH, 00yXBaTajyhn X KPUTUYKOM,
IUCKyp3uBHOM aHanusoM. [Ipenasehu Taj myT, yMeTHUK ca CBOjoM Iy6IMKOM OTBapa
BpaTa IIPOLIIOCTH, KPO3 JIETIO je M3HOBA U360g1U U CITPEMHO yeKa 6yayhHoCT.

Y Beh momenyToMm ecejy ,, YmeTHUK Kao ncropnuap’, fondpn HaBoau Aa of Kpaja
70-MX Ta 0 JaHaC, UCTPaXKMBarba MIPOLTOCTH, JEKOHCTPYKIMja MUCTOPUjE U pEMHTEp-
IpeTupame TUX TeKCToBa cehamba, 3ays1Majy LIEHTPATHO MeCTO y CaBPEMEHOj YMeT-
HOCTH (Kao MeTOfie aly U IM/b CTBApaMadyKor Mpoljeca). YMeTHUIM paJ| 3aIlouNiby y
apxmBaMa, IPUKYIUbajy rpaby U Mpeucnmtyjy mosHate UCTOPUjCKO-KYATYpPHE KOH-
CTPYKILyje, ¥ Ha KPajy, y jefHOj HOBOj popMI, TOCTaB/bajy Ae/I0 KOje je BUXOB ‘TOBOP’
Ha ofipeheHy Temy, TeKCT Koju HUKAKO Huje KOHa4YaH Beh ,0TBOpeH’ — OH Tpeba fja Ha-
Befie IocMaTpaye Jja pasMMILbajy O IPOLUIOCTI, @ 3aIIPABO Ce IPUIIpeMe 3a MUIUbebe
o 6ymyhuoctu. Mako ce Mapk Tondpu doxycupa Ha jemHor ymeilinuka ucimiop-
u4apa, KoHKpeTHO MeTjya bakmnrema (Matthew Buckingham), Tesa o ymeTHUKY Kao
UCTOpUYAPY IPUMeHIBA je Ha YNTaB CIIeKTap MMeHa, OHOCHO cybjeKkaTa y caBpeMe-
HOj YMETHOCTH M KyITypu. Y 0BOM pafty, Ty Tesy hemo npencnuraru Ha fieny Hosu 2o-
6nenu nomaher ymernuka mnahe renepanuje, Mapka Crojanosnha.*

4 Mapko Crojanosuh je jefan o HajsHadajHMjux gomahux ymeTHNKa HOBe reHepanuje. Poben je 1982.
roguse y Heroruny. Jlunnomupao je Ha Axkagemuju ymernocty y Hosom Capy 2005, a roguHy KacHuje
je saBpmmo macrep cryauje. CamocTamuno usmaxe o 2004. ronuue, a Mehy Harpajjama ce u3jiBajajy: Ha-
rpaga Apt Kmuunke Ilepcrextuse 4 3a rpaduuku ausaju 2005, Harpaja 3a Hajbo/by caMOCTANTHY U3-
nox0y y 2005. ropunu off crpane Apt Marasuna u LlenTpa 3a Busyenny kynTypy 3narHo oko y HoBom
Capy, Harpapa Crepujunor nosopja 2007. 3a Bu3yenHu MAeHTUTET Ho3opuiHor dectusana Vudanr,



Mua M. Jlyxosay,

IlonrpaBame ca TpafiuLMjoOM, MAUTOBMMA, ICTOPMjOM, 1a ¥ MCTOPMjOM YMETHO-
CTM, JOMMHAHTHA je M KapaKTepPUCTUYHA IIOCTABKA Y Ae/IMMa OBOT MIAlOT YMETHMKA.
Mapxko CrojaHoBuh ce mourpasa 1 KOPUCTU MMEHMMa KaKoO jyHaKa IPOLIIOCTH, ca-
BPEMEHOCTH MIN KIbVKeBHOCTH, IOIYT Jcyca, NOIy/IapHuX IeBadnLia ¥ HOPHO 3Be-
371, Wi Mak Xajayk Bebka n XamseTa Koje CynpoTcTaB/ba y UIMKIycy HeH, Tako u
BETIMKIM MMEHUMa 13 MICTopuje yMeTHOCT! XX Beka — Beh y cBOjuM IpBUM pajioBu-
Ma KOjuMa ce mpobuja Ha CIIeHy, OH ,IpuMopaBa’ jarmanckor ymerHuka Kasapy (On
Kawara) 1a roBopu y BberoBo nMe Wi ce mak ,kopuctu' Mapuxaom A6pamosnh. On o
MOXKe jep ,HJ)CMO MU OKPEeHYTH IpeMa IPOIIIOCTH, Beh je IPoIIIoCcT OKpeHyTa Impe-
Ma HaMma; Hifje CaBpeMeH! YMeTHNUK OHaj KOji UCTPaKyje Tpaaummjy, eh je Tpagunmja
Ta Koja ce onpobasa y oiikpusary 6ynyher ymernuka“> IIoTBpay ja je perHTepIIpe-
Tallyja UCTOpMje ,iberoBa TemMa Hamasumo Beh y mummomckoj kwusu Mapka Croja-
HoBuha u3 2005. ropune Ilo Mapky xoja Ha ofpebeH HaunH, Kpo3 MOjeiNHAYHA HeNIa,
CKIIle M pasMUIIUbaba HajaBjbyje IpojeKTe Koje he ayTop kacHuUje paspagutu u mpep-
craBuTy ny6mumy. Y tpeheM mornaspy Kibnre HasBaHoM Keagpaiii, 3abenexxeHa je u
IIemMa IIPBOT HOB0Z 20071eHa ca MOTUBOM MajpeBrdaeBor dyBeHor ,,I]pHor kBagpaTa®
(Cn. 1) Mapxko Crojanosuh cMmatpa fa cy u my6mmka u yMeTHOCT XX BeKa CIIpeMHH 32
HOBY TOOJIEH — y HAIlIOj CPeVHU TobJIeH je 3acTao Ha Bunepy u Ilpeguhy, n xaxo ce
BuIIe Hyje nprtarohasao ,morpebama’ my6mke, MIIIe3ao je 13 FOMOBA JBYAN; Takobe,
KaKO HU pellelija MOJIEPHe, a jOII Maibe CaBpEMEeHe, YMETHOCTY HUje Ha 3aBUTHOM
HIBOY, ayTOP ce Hajla [ia CIoj (HepasyM/bMBe U HeK1Ma HeNpYCTYIadyHe) YMETHOCTI
XX Beka ca TpaguIMOHATHOM (OopMOM robreHa, Tj. eMoM ro6meHa’, Mo>xe, KOHaY-
HO, jonpuHeTH Bpahamy ro6/eHa Ha Hallle 3U/I0Be U Yje[lHO MOMY/IapU3alinji BICOKe
YMeTHOCTH ITpountor Beka. HoBy ro6seH je 3aTo HEIITO caCBYM HOBO, ,TyKCY3Ha pe-
IIPOAYKIIMja WM jOLI TyKCY3HIjI OPUTHHAIT, KAKO KaXKe CaM ayTop, IO Koje 3axTe-
Ba aHI)XOBAH IPUCTYII ITocMaTpada — cepuja CrojanoBuheBux HosuUx 20071eHA Mfie Y3
¢dpasy-ynyrcTBo ,Make art yourself “. Hosu éo6nen Taxo 6puuie rpanute usmeby mo-
mynapHe (HapofiHe) 1 BUCOKe, KOJICKTVBHE Y MHAVIBUYa/IHE YMETHOCTH, IPOLIIOCTH
U CaflallIibOCTI.

Ymetiinux uctiopuuap Mapko CrojanoBuh cBojum Hosum 2o6neHuma HacTaBba
pacmpaBy caBpeMeHOCTM U ucropuje (yMerHocru) 3anodery y October-y, mocraspa
IITaa O CTATYCy CaBPEMEHOI YMeTHUUKOT Jea, (HOBMM) yloraMa ayTopa U Ioc-
Marpadya. MoTuse 3a cBoje HoBe ro6neHe CrojaHoBuh Hamasu y cimkama (,MKOHaMa
BpemeHa‘) Kasumupa MapeBnya (Kasimir Malevich), /1B Kiajua (Yves Klein), On Ka-
Bape (On Kawara), lemujana Xupcra (Damien Hirst), Pobepra VMugujane (Robert
Indiana), rpyme Llenepan ajoua (General Idea), lanuena bupena (Daniel Buren), JIy-
nua Oonrane (Lusio Fontana), [Tuta Mounpuana (Piet Mondrian) u Joseda Anbep-
ca (Josef Albers). (Cn. 2) Kopucrehn ce MeTogama apxmBCKOT pajHIKa, YMETHUK Ce
Bpaha y MpoIIocT, OTHOCHO NIPONIIOCT YHOCK Y CaBPEeMEHOCT — OH peMHTePIIpeTIpa
fiefla rpyTie Haj3sHa4ajHMX YMETHMKA IIPOLIJIOT BeKa KOjU Cy Ce M3paykaBal allCTPaKT-
HIVIM M3Pa3oM U IIPUTOM U cebu u my6mmiy ynyhyje Hnus nutama: [Ja 11 cMo cIipeMHM

orkyn Tpu fena 3a Tenenop douganujy 2007, a 6uo je u Mebhy Harpabennm dunanucruma crunenauje
Masnrenoc. Mebhy nssenennm npojextuma nsgsajajy ce: H&H, 1. Maj 1982, ArtFood - EatArt, Tabula
Marina, Hosu To6ren, ITo Mapky, Benaj, HoBozaBeTHu nprkasu.

5  http://www.markostojanovic.com/html/goce_smilevski_srpskihtml (mpucrymwseno: 20. 10. 2012, 7: 25 PM)
Crojanosuh He nsnaxe peanusobaHe robneHe seh camo meme, Tj. cxeMe 3a nspajy robnena. Yiory pea-
NM3aTOpa Jiefa yMETHUK je IPeABU/eO 3a II0CMaTpada — ako >ken fia Buay (peammsosan) Hosu ro6es,
ocMarpad MOpa aKTUBHO [ja ce yK/byun y Tporiec uspasie CrojanoByheBor yMeTHIUYKOT [ie/ia, M Ha OC-
HOBY noHyheHe cxeme usBese 'cBoj' ro6yeH.

3631



1364

3a oBakas ro6en? Illta je To Ha WEMY IIPECTAB/BEHO, jep CUTYPHO HEMa HOAMPHUX
Tavaka ca ,KocoBkoM neBojkoM? Jla u Cy Ha OBMM HOBMM ro6/IeHIIMa YOIILITE Perrpo-
IyKI[Mje yMeTHUYKMX JIefa, VI ‘TIaK TPeHN-MOTUBY IIPEY3eTU U3 MHAYCTPHje TEKCTH-
na? AKO je Ha HOBMM ro6JIeHMa HOBA YMETHOCT, 3HAYI JIV TO I Ta yMETHIYKA [IPaK-
ca Huje Ha Haj60/bM HaumH npuxBaheHa u ga Mehy my6nuKoM Huje HaMIIIIA Ha OffjeK,
Ia je 0BO ’EHO ,IIPOB/Iavere’ KPo3 Tob/IeH IIaHca Ja ce Ta YMEeTHOCT KOHAuHO ITOMY-
Japusyje Kpo3 MacoOBHY Ky/ITYpy? ..M/ je TTaK OOPHYTO, MOK/Ia MOTUBY CyTIpeMa-
TU3Ma, KOHCTPYKTUBUCTIYKE M/IM MUHUMANUCTIYKE IIOETHUKE, UMAjy 33 IIM/b 1 OXKM-
Be 3ab6opaBsbeHM robyen?... [Iurama cy Ty, alu He U OffTOBOPM — LITABMIIE, ayTOD je
IPUIMKOM IPEICTaB/batba OBOT IIPOjeKTa IPECTABMO CAMO CKUIIe-CXeMe 3a U3Pany
ro6yeHa 6e3 ujeHOT JOBPIIEHOT, Tj. U3BEIEHOT /IefIa, M TeK je Y HapeTHOM IEePUOAY Of
HEKOJIVMKO TOfJHa IIOJ CBOjIM MIMEHOM M3/1arao roToBe robjene’ 4nmji je oH 610 ayTop,
a weroB oral peamsarop. (Cn. 3) Crojanouh je 06aB1O CBOj apXMBCKU I10CA0, Ha-
IpaBMO OfA0UP CIMKA, OMHOCHO TEKCTOBA IIPOIIIOCTH, KOje je CaBpeMeHIM MeTofaMa
obpaano n'y hbopMu npieje — CKuIe — TeKCTa KOji CaMo MOCTaB/ba INTamba U aje OK-
BHIP 33 Pa3MMIIUbatbe a HIKAKO 1 OfOBOPE, IPY>KMO IyO/InIy Koja fa 611 1o Bupena
Mopa 1 fia ra peanusyje. Ty yax CrojanoBuh npe, Ha ongpehen nauus, game u ox bap-
ta (bapt 1999: 177-179) koju mocMatpady npyska IpUIMKy Aa ZoBpiuy feno Beh kpos
4yH peneniyje, fok CrojanoBuh ocum mpujema 1 MHTepIIpeTanuje fena ,3axTesa’
oko 100 000 y6opa koHIieM 3a Be3. [locMaTpad Ho80M 20071eHy MOpa OCBETUTH BpeMe
Kako 61 ra ,0TKpHO;, au 3a To 6uBa 11 HarpaheH — flefio IIoCTaje BberoBo, a OH IOCTaje
BJIACHMK MOJIEPHE I CaBpeMeHe YMETHOCTH, BIACHUK, PeaM3aTop U KOAyTOp H080Z
Zobnena. Ha MHOBaTMBAH HauMH, yMeTHMK yctopmdap Mapko CrojaHoBuh mcrm-
Cyje HOBY MCTOpUjy (YMETHOCTM), MIM 6ap HeKa IeHa IOITIaB/ba, M TY UCTOPU)Y Y
(b opMu HOBOT YMETHIYKOT Ae/Ia ,IIOK/Iamha’ Iy O/

Hosu 200neH je yMeTHUYKM U / WM TEOPUjCKU (BU3YETHNU) TEKCT KOJU UCKYP-
3MBHO (QYHKI[MOHMIIE y IIO/bY CaBpeMeHe KYIType M YMETHOCTM, YCIOCTaBsbajyhm
TaKO YBEK HOBe U IIPOBOKATMBHE OZHOCe u3Meby BICOKe M IOIyTapHe YMETHOCTIH,
VMHAVMBU/IyaTHE M MAaCOBHE IPOM3BOJAIE (YMETHOCTH), MPOLUIIOCTY U CAfAlIbOCTH,
ayTopa — ymeiniHuka uciiopuuapa Mapka CrojanoBuha u (werose) my6mmke — peru-
HMjeHaTa 1 peanusaropa HOBUX robneHa. Hosu cobneH je H0680 ymelliHUuKO geno y Ho-
80] UCTHOPUJU YMETHHOCTIU.
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A NEW ART WORK IN THE NEW ART HISTORY
Summary

Due to naturalization discourse of the history of art in the mid-twentieth century, a series of changes
in the previously traditional science of painting were made. Transformed and now interdisciplinary installed,
a new art history redefines the work of art, as well as processes of their formation and interpretation, and in-
terprets the art as a discursive practice. An important contribution to the establishment of the new art his-
tory from the ‘70s to the present, were given out by the authors of the American magazine October, which
associates the artistic practices with critical theory, starting a debate between contemporary and history, and
reestablishing the actualities in and about art.

In circumstances in which art and theory emerge as something new, as theory in piece of art, and art as
theory, the theorist and artist (as to) becomes and works as one. Commenting on this new practice, an art his-
torian and one of the October authors, Benjamin H. D. Buchloh concludes that artists today are the ,admin-
istrators’ and to this end lend the competencies of the curators, philosophers, artisans and historians. Mark
Godfrey thesis of "the artist as a historian", who uses the art history as an archive from which he draws and
studies artifacts, quotes and re-quotes them, will be reviewed in this paper, through the analysis of Marko
Stojanovic’s “New tapestry / Novi goblen”

Key words: postmodern, new art history, October, new art work, discursive practice, Marko Stojanovic,
New tapestry / Novi goblen
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C. 1. Mapxko Crojanosuh, ITo Mapky: Llpan kBagpar (MapeBud), cxema 3a HOBY TO6/IeH
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Cn. 2. Mapko Crojanosuh, Hosu 2o6nen - cxeme

3671



C. 3. Mapxko Crojanosuh, PeanusoBauu Hosu Zo6en (Damien Hirst)
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