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Dunonomko-yMeTHUIKM QaKynTeT
Yuusepsuret y Kparyjesny, Cp6uja

Opncex 3a XyMaHUCTUYKe CTyAUje
Yuusepsurer Ka’ ®ockapu y Beneruju, Mranuja

VHCTUTYT 3a KEBVDKEBHOCT U YMETHOCT Yy beorpany, Cpbuja

Wranujancku MHCTUTYT 3a KynTypy y beorpany, Vranmja

MEBYHAPOJHM HAYYHU CKVII

UTAINJAHCKHU IT'PATIOBI Y KIbJDKEBHOCTHMA 20. BEKA
Dunonouko-ymeimHuUKY Paxynitei,

Kpazyjesay, 7. geuembap 2019.

ITPOTPAM

09.30-10.00 Perncrpanuja yuecanka (Pexropar YHuBepsurera y
Kparyjesny)

Caeuana cana PextopaTa YHuBepsurera y Kparyjesny

10.00 IlosppaBHa ped opraHmsaropa cKymna

10.30-11.15 IInenapna cecuja

Bojau Josuh, Oymypuctiuuxu epagosu /13

Angela Fabris, Spazi urbani ed eterotopie nel contesto mediterraneo / 14

Ernesto Di Renzo, “O si odia o si ama”. Le narrazioni letterarie della
provincia italiana dalleta post-bellica ai tempi della surmodernita / 15

11.15-11.30 ITay3a 3a xady



11.30-13.45 IlapanenHe cecuje

Caia 3a cemunape (IIpaBuu dakynrer)

IIpencemasa: /bumpana bamwanux

Monica Giachino, Immagini di Venezia nella letteratura italiana del
primo Novecento: D’Annunczio, i futuristi e oltre /16

Andrea Verri, Le citta invisibili in Cose d’Italia di Nino Savarese / 17

Alberto Zava, Riflessi e sfumature di Venezia, tra Paolo Maurensig ed
Henry James / 18

Ricciarda Ricorda, La Palermo di Leonardo Sciascia 19

Giovanni Barracco, Cittd della réverie, del ricordo d’infanzia, del
risarcimento: la citta di Modena nellopera di Antonio Delfini / 20

Iulia Cosma, Madre comune dogni popolo. Limmagine di Roma nella
narrativa romena del Novecento / 22

Katarina Meli¢, Limage de Venise dans Venises de Paul Morand / 23

Tamara Val¢i¢ Buli¢, La géographie littéraire de Michel Butor : I'ltalie / 24

Cana sa ceguuie (IIpaBuu daxynrer)

IIpencenaBa: Yacnas Hukonuh

Hejan Ajpaunh, /by6as y Beneyuju y cnoserckoj iposu 20. eexa /25

Jana Anexcuh, Tpajarwe u wimaxa: Beneyuja y oznegany cpiickoe
tecHuwitiea XX eexa / 26

Csernana llleatoBuh, Bereyuja y caspemenoj cpiickoj xrousxcesHocimiu / 27

Amna JXuskosuh, Yacnas Hukomuh, Pum y cpiickoj krouscesHociiu:
apxeonozuja 2paga u uctiopujcka gybuna umazunayuje /28

Brnapan bajueta, Komo Cphana Bamapesuha usmehy ityioiiucHos u
coyujantos pomana /30
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Oyman JKuskosuh, Cnuke Anecangpuje y pomarny baynonuno
Ymobepiria Exa / 32

Mupjana Cexynuh, Cruxa utianujanckux zpagosa y panum
flyttiotiucuma Muzena ge Ynamyna /33

Mapxko M. Pagynosuh, Cruxe Hosoé Beozpaga u Beneyuje y pomary
Bomu xxusor Hukone Casuha / 34

14.00-16.00 ITaysa 3a py4ak

16.00-17.45 Cana 3a cemunape (IIpaBuu dakynrer)

IlpencemaBa: Alberto Zava

Cristiana Lardo, Napoli-Milano e ritorno. La pietas e lumorismo nella
narrativa di Giuseppe Marotta / 35

Vera Nigrisoli Warnhjelm, La citta e la periferia nella letteratura gialla
italiana / 37

Ljiljana Banjanin, La letteratura di viaggio al femminile: lo sguardo della
donna serba sulle citta italiane del Novecento / 39

Zorana Kovacevi¢, Le citta italiane nella letteratura di viaggio serba
della prima meta del Novecento / 40

Danijela Janji¢, La citta di Assisi in Amore in Toscana di Milos
Crnjanski / 41

Danijela Dorovi¢, Siena che grida, Perugia che macella:
antropomorfizzazione letteraria delle citta italiane nel linguaggio
figurato di Milo$ Crnjanski / 42

18.00-18.30 3aTBapame cKyma



Facolta di Filologia e Arti, Universita di Kragujevac, Serbia

Dipartimento di Studi Umanistici, Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia

Istituto di Letteratura e Arte di Belgrado, Serbia

Istituto Italiano di Cultura di Belgrado, Italia

CONVEGNO INTERNAZIONALE
LE CITTA ITALIANE NELLE LETTERATURE DEL XX SECOLO
Facolta di Filologia e Arti, Kragujevac, 7 dicembre 2019

PROGRAMMA

09.30-10.00 Registrazione dei partecipanti (Rettorato
dell’Universita di Kragujevac)

Aula Magna del Rettorato dell’Universita di Kragujevac

10.00 Saluti degli organizzatori del convegno

10.30-11.15 Sessione plenaria

Bojan Jovi¢, Futuristicki gradovi / 13

Angela Fabris, Spazi urbani ed eterotopie nel contesto mediterraneo 14

Ernesto Di Renzo, “O si odia o si ama”. Le narrazioni letterarie della
provincia italiana dalleta post-bellica ai tempi della surmodernita / 15

11.15-11.30 Pausa caffé
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11.30-13.45 Sessioni parallele

Aula per i seminari (Facolta di Giurisprudenza)

Presiede: Ljiljana Banjanin

Monica Giachino, Immagini di Venezia nella letteratura italiana del
primo Novecento: DAnnunzio, i futuristi e oltre / 16

Andrea Verri, Le citta invisibili in Cose d’Italia di Nino Savarese / 17

Alberto Zava, Riflessi e sfumature di Venezia, tra Paolo Maurensig ed
Henry James / 18

Ricciarda Ricorda, La Palermo di Leonardo Sciascia / 19

Giovanni Barracco, Cittd della réverie, del ricordo d’infanzia, del
risarcimento: la citta di Modena nellopera di Antonio Delfini / 20

Iulia Cosma, Madre comune dogni popolo. Limmagine di Roma nella
narrativa romena del Novecento /22

Katarina Meli¢, Limage de Venise dans Venises de Paul Morand / 23

Tamara Val¢i¢ Buli¢, La géographie littéraire de Michel Butor : I'ltalie / 24

Aula per le sedute (Facolta di Giurisprudenza)

Presiede: Caslav Nikoli¢

Dejan Ajdacié, Liubav u Veneciji u slovenskoj prozi 20. veka /25

Jana Aleksi¢, Trajanje i $ljaka: Venecija u ogledalu srpskog pesnistva XX
veka / 26

Svetlana Seatovi¢, Venecija u savremenoj srpskoj knjizevnosti / 27

Ana Zivkovi¢, Caslav Nikoli¢, Rim u srpskoj knjiZevnosti: arheologija
grada i istorijska dubina imaginacije / 28

Vladan Bajceta, Komo Srdana Valjareviéa izmedu putopisnog i
socijalnog romana / 30




Dusan Zivkovi¢, Slike Alesandrije u romanu Baudolino Umberta Eka / 32

Mirjana Sekuli¢, Slika italijanskih gradova u ranim putopisima Migela
de Unamuna / 33

Marko M. Radulovi¢, Slike Novog Beograda i Venecije u romanu Bolji
Zivot Nikole Savica / 34

14.00-16.00 Pausa pranzo

16.00-17.45 Aula per i seminari (Facolta di Giurisprudenza)

Presiede: Alberto Zava

Cristiana Lardo, Napoli-Milano e ritorno. La pietas e lumorismo nella
narrativa di Giuseppe Marotta / 35

Vera Nigrisoli Warnhjelm, La citta e la periferia nella letteratura gialla
italiana /37

Ljiljana Banjanin, La letteratura di viaggio al femminile: lo sguardo della
donna serba sulle citta italiane del Novecento /39

Zorana Kovacevi¢, Le citta italiane nella letteratura di viaggio serba
della prima meta del Novecento /40

Danijela Janji¢, La citta di Assisi in Amore in Toscana di Milo$
Crnjanski / 41

Danijela Dorovi¢, Siena che grida, Perugia che macella:
antropomorfizzazione letteraria delle citta italiane nel linguaggio
figurato di Milos Crnjanski / 42

18.00-18.30 Chiusura convegno e saluto finale
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PE3VIMEN

*

RIASSUNTI



Bojan Josuh
Mucmuttiy s 3a KrouncesHoCTl u ymeininocii y beozpagy

OyTYypUCTHYKM IPAaJOBI

Y TeKcTy ce pasMaTpa pacloOH HOeTUYKUX, eCTeTUYKNUX Y UMIe0-
JIOLIKMX CTaBOBAa Be3aHMX 3a HajBayKHMje TPajloBe Y MOeTHULIM U TPAKCH
uTanujaickor gpyrypusma: Munaso, Tpct, Pujexy, Hanym, PuM, Bene-
11jy, Acmapy. Ipagosu mpencras/bajy 6MTHO MeCTO ¥ QyTypUCTNYKO]
HOeTUIM ¥ MONUTULIM — CaBpeMeHa MeTpOIIONa Kao MeCTO MHAYC-
TPUjCKOT ¥ eKOHOMCKOT HAaIlpeTKa Ha KOMe Ce CYyCTUYY BpeBa, IIOKpeT,
Op3uHa 11 MalllMHM3aM, ONn4erbe je XKMBOTHe OyayhHOCTH 3a pasmnky
Off PeBHYX UTAMjaHCKUX IPajioBa KOjU Cy CTAaTUYHU ¥ MPTBH, 1 Koje
byTypuCTH Y Kpajiboj IMHUjU XKerle Ta IpoMeHe WM pasope (IIpe CBUX
TO je Bemermja, ca mysejuma, Oubnmorekama M axajeMmmjama, Kojy
byTypucTu Xene fa Mpenopone y MHAYCTPUjCKY U BOjHY Benerujy).
BoyonnjeBo meno ,,Yagmsame rpaga’ (,La cittd che sale”) Temarusyje
usrpajgmpy MumaHa Kao HajMOLEpPHMjer UTaIMjaHCKOr rpaja 360r re-
orpadCKor T07I0XKaja, AMHAMMYHE MHAYCTpUjanusalyje M IPOTOKA
pasmranTyx upeja. Pujexa n Tpcr ce jaBmajy kao 6uTHa mecta GyTy-
PUCTMYKOT aKTMBM3Ma M MPeJeHTUCTUIKUX HacTojama (,IpcT Hama
7Tena myfpujepa”). Y caomiuTermy ce pasMarpa 6utHa yiaora Hamyspa u
Puma y Manmpamy panux QyTypuCTMUKUX HacTyma. Takohe ce uctuye
1ocebaH M0JI0XKaj MOILEPHUCTUYKOT U3ITIeAa ACMape Y KOIOHU30BaHOj
Ernonuju (Eputpejn) xao octBapema GpyTypuctudxe / QammcTiuike
ujeje mpera MeguTepancke Vtanmje Ha uctouny A¢dpuxy. Kononuje
y Adpuim nokasase cy ce Kao ufieaHo MeCTO 3a eKCIePHMEHTHCabe
ca pafiMKaTHUM YpOaHMCTUYKO-apXUTEKTOHCKMM HJejaMa — 3rpa-
me ®ujaroBe cepBucHe craHuie Tamepo (mpojexroBao 1938. rommue
¢yrypucra Byseme Ileraum), ermomcke ambacame ca M3AY>KEHUM
eMUITUYHUM OOpuCUMa, IPENCTaB/bajy IIpUMepe apXUTEKTOHCKUX
ocTBapema GpyTypuUCTMUKe ITOeTHKe Op3uHe U IOKpeTa, OIoHammajyhu
KOHType aBuoHa. OcTBapeHa QyTypUCTNYKA apXUTEKTOHCKA yTOINja
y AcMapu cTora IpeficTaB/ba jelaH Off HajouUTHjuX IpuMepa Gy Typuc-
TUYKe KOHKpeTHU3aluje upeje rpaja.
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Angela Fabris
Universita di Klagenfurt

Spazi urbani ed eterotopie nel contesto mediterraneo

Il presente contributo intende analizzare alcune specificita del giallo
italiano di ambientazione urbana. Il discorso prende le mosse da una se-
rie di considerazioni geocritiche sugli spazi urbani riflessi in determinati
contesti narrativi legati alla risoluzione di un mistero e/o alla ricostru-
zione di una verita che sembra essere sfuggente. In tal senso lo spazio
urbano, nelle diverse articolazioni e nei molteplici aspetti che lo caratte-
rizzano, diviene una forza attiva che dissemina tracce ed indizi concreti
all'interno dei testi, influendo sugli intrecci e sul reticolo di aspettative dei
lettori. Si tratta dunque di una costruzione semiotica, ossia di uno spazio
che, in funzione della sua distribuzione e raffigurazione, contribuisce in
termini essenziali allo sviluppo di alcune specifiche dinamiche narrative.

Accanto alla dimensione geocritica si situa il discorso intorno alle
eterotopie (sulla scia del saggio “Des spaces autres” di Micheal Foucau-
1t) intese quali spazi che — pur essendo connessi ad altri spazi - consen-
tono di sospendere, neutralizzare o invertire I'insieme dei rapporti che
li caratterizzano o che loro stessi attivano, all'interno di un approccio
critico variegato e strettamente intrecciato allo spatial turn.

11 discorso intorno alla raffigurazione dello spazio urbano si situa
nella citta di Roma a partire dalla raffigurazione offerta da Tamara La-
khous in “Scontro di civilta per un ascensore in Piazza Vittorio” (2006)
e ad una serie di spazi che — all'interno di questo ed altri romanzi di am-
bientazione urbana — acquistano uno specifico significato eterotopico
sia riguardo allo scioglimento dellenigma, sia nei confronti dell'appar-
tenenza multietnica dei soggetti coinvolti.

A partire dalla constatazione che le disamine intorno allo spazio ur-
bano sono per loro natura complesse, parcellizzate e destinate a rifrangersi
in molteplici alterit, il tentativo sara quello di decostruire la mappa degli
spazi urbani evocati in alcuni gialli italiani tenendo presente, da un lato, gli
scenari in cui il tessuto narrativo si distribuisce - e dunque in ultima istanza
il territorio inteso nelle sue specificita — e dallaltro, i miti epistemologici
ad esso connessi. Si deve dunque considerare la natura fluida dello spazio
urbano - anche in senso materiale — nel suo essere capace di riflettere le
identita che si muovono al suo interno accanto alla sua natura osmotica
in grado di accogliere - in forma non pacificata — soggetti e suggestioni
provenienti da un Sud, inteso in ottica europea e mediterranea.



Ernesto Di Renzo

»

Universita degli Studi di Roma “Tor Vergata

“O si odia o si ama”. Le narrazioni letterarie
della provincia italiana dall’eta post-bellica
ai tempi della surmodernita

Nell'accezione comune, il termine “provincia” costituisce un ipe-
ronimo che ingloba tutte le citta non-metropolitane di medie e piccole
dimensioni. Citta che incarnano un modello di vita conteso tra immo-
bilismo e dinamicita, tradizione e innovazione, luogo “maledetto” da
cui fuggire e meta ambita dove attuare nuove forme di appaesamento.

Un appaesamento che ha visto progressivamente modificare la
fisionomia delle provincie da “trous insupportables” a luoghi del bel
vivere e del bene stare sia con sé sia con gli altri.

In questa reinvenzione delle periferie, le citta di provincia hanno
saputo proporre nuove dimensioni di esistenza, nuovi modelli di leisu-
re che si collegano ai concetti di autenticita, di identita, di olismo. Ne ¢&
comprova evidente la gastronomia d’autore che, distanziandosi sempre
pit spesso dalle metropoli e cavalcando 'immaginario della neo-ruralita,
colloca le sue migliori offerte di creativita nei piccoli centri di provincia
che finiscono, in tal modo, con il diventare i fideiussori della bonta, della
liberta e del riscatto dalle logiche alienanti dei non-luoghi metropolitani.

Lobiettivo ¢ quello di rintracciare, all'interno di un'ampia e ragio-
nata produzione letteraria che spazia da Piovene a Soldati e da Buzzati
a Piccolo, il filo rosso del ripensamento del “modello provincia” evi-
denziandone traiettorie, generi ed espressivita narrative. Un filo rosso
che parte da un agognato e condiviso bisogno di fuga in direzione dei
grandi centri urbani con lobiettivo di riscattarsi e crescere socialmente
e che approda nell’attuale concetto di “restanza” che eroicizza e idealizza
il rimanere in provincia quale scelta autonoma, controculturale e uma-
namente vincente.
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Monica Giachino
Universita Ca’ Foscari Venezia

Immagini di Venezia nella letteratura italiana del primo
Novecento: D’Annunzio, i futuristi e oltre

Il saggio intende ricostruire le diverse, e spesso contrastanti o an-
che ambivalenti, immagini di Venezia nella letteratura del Primo Nove-
cento, secondo una linea d’indagine che vuole ripercorrere e mettere a
confronto lesperienza artistica e biografica di D’Annunzio, gli iconocla-
sti proclami futuristici e le loro realizzazioni nella scrittura, per arrivare
alle rappresentazioni che la citta lagunare trova in un poeta futurista sui
generis quale Corrado Govoni.

All'inizio ceé ovviamente D’Annunzio e il suo lungo sodalizio con
Venezia: da quando nell'autunno del 1894 vi giunse per la prima vol-
ta, approdando tra salve di cannone nel Bacino di San Marco a bordo
della nave della Marina Militare «Barbarigo», e ne rimase, come testi-
moniano i biografi, letteralmente folgorato, fino agli anni trascorsi nella
«casetta rossa» sul Canal Grande durante la Prima Guerra Mondiale,
segnati tra laltro dalla composizione del Notturno. Nella consueta com-
mistione dannunziana di arte e vita, Venezia trova nel corso degli anni
e delle metamorfosi della scrittura ampi e frequenti spazi di rappresen-
tazione, dal Trionfo della morte, al Fuoco, ai Taccuini, solo per citare
qualche titolo. Il saggio si concentra principalmente sul Fuoco (1900), il
«romanzo veneziano» che restituisce, con le ovvie ricadute simboliche,
Iimmagine di una Venezia che ¢ nel contempo citta di vita e di morte, di
estenuazione e di rinascita.

Si passa quindi a prendere in considerazione le iperboliche e pro-
vocatorie rappresentazioni futuriste, a partire ovviamente dal manifesto
Contro Venezia passatista (1910) a firma Marinetti, Carra, Boccioni,
Russolo: dalla definizione, volontariamente o involontariamente ambi-
gua, di «citta putrescente; piaga magnifica del passato» alla dichiarazio-
ne d’'intenti «affrettiamoci a colmare i piccoli canali puzzolenti con le
macerie dei vecchi palazzi crollanti e lebbrosi».

Infine, si ripercorrono le immagini della citta lagunare restituite in
certi versi di Corrado Govoni, futurista dal pensiero divergente, come
in A Venezia elettrica, che apre la silloge Poesie elettriche (1911).
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Le citta invisibili in Cose d’Italia di Nino Savarese

11 testo di Nino Savarese, scrittore rondista, e tra i piu famosi del
periodo fascista, raccoglie nel 1940 in volume degli scritti di viaggio
prima apparsi nella «Gazzetta del popolo». Le citta vi sono poco rappre-
sentate e, quando lo sono (Venezia, Padova, Roma, Perugia, Chioggia,
Urbino e altre), vi appaiono solo per alcuni loro aspetti e in una maniera
tale da non farle sembrare citta del ‘900. Si intende prendere in consi-
derazione quali citta sono rappresentate e come, e quali invece siano
assenti. Manca significativamente Milano, cittd moderna, industriale
e sede della moderna letteratura, prodotto dell'industria culturale na-
scente, che i rondisti rigettano. Si faranno risalire questi tratti dellopera
di Savarese al rifiuto tipicamente rondista della moderna civilta indu-
striale di massa, che include oltre alla cultura di massa anche le moder-
ne citta industriali con il lavoro organizzato e le masse organizzate.

I1 nesso tra assenza della citta moderna nel volume di Savarese e
rifiuto della civilta industriale sara rinvenuto in un punto in particolare
del testo, in cui espressamente si stigmatizza la moderna produzione
industriale di oggetti, effettuata con macchinari, e pitt velocemente.

Si richiameranno a confronto scritti di Cardarelli, ma anche di
alcuni scrittori pit 0 meno coevi ma lontani, non necessariamente di
letteratura di viaggio, per evidenziare vicinanze e differenze.

Larticolo intende offrire occasione di riflessione sul modo, nelle
forme di un netto rifiuto, in cui una parte degli scrittori italiani si
confrontarono con un tratto tipico del ‘900, la civiltd di massa e in
particolare la sua citta, in un momento di particolare interesse, una
fase ancora iniziale di tali processi che si svilupperanno a pieno nella
seconda meta del secolo.
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Riflessi e sfumature di Venezia,
tra Paolo Maurensig ed Henry James

Con un nucleo narrativo determinato dalla commistione di lette-
ratura e pittura - tra la figura e i testi di Henry James e il celebre dipinto
del pittore di Castelfranco Veneto — La tempesta. Il mistero di Giorgione,
romanzo di Paolo Maurensig del 2009, concentra la propria attenzione
sullossessione dello scrittore americano per la tela conservata presso le
Gallerie dell’Accademia di Venezia, che fa da sfondo alla realizzazione
de I carteggio Aspern. Un giovane scrittore, il protagonista del roman-
zo, ripercorre idealmente le vicende del critico letterario statunitense
che nel racconto di Henry James ¢ alla ricerca delle carte del poeta Jef-
frey Aspern e, tornato nella citta lagunare per preparare la riduzione
cinematografica del testo jamesiano, si mette anchegli alla ricerca di un
taccuino e di alcuni fogli che comporrebbero un racconto inedito dello
stesso James sul mistero del celebre dipinto giorgionesco. Una doppia
indagine, del protagonista alla ricerca delle carte di James e di James
sulla scia dellenigma della Tempesta, che svela la doppia dimensione di
Venezia, quinta comune alle due linee narrative, una ottocentesca e una
contemporanea, citta che nel romanzo di Maurensig interpreta il dupli-
ce ruolo di sfondo e di elemento attivo nello svolgimento delle vicende.
Una citta che per la sua particolare conformazione si presenta uguale a
se stessa nel tempo, ma che cambia continuamente rispecchiando dina-
mica le sensazioni e le emozioni dei personaggi, rivelando fin dalle ri-
ghe incipitarie dei due capitoli principali quel tratto di irresistibile, qua-
si magica, attrazione che obbliga chiunque la incontri a ritornarvi: con
«Tornavo a Venezia» si apre il capitolo del racconto del protagonista,
che di li a poco indaghera sulle carte jamesiane; con «Tutte le volte che
tornavo a Venezia» inizia il misterioso testo di Henry James ricostruito
dal protagonista che, con un salto temporale letterario e finzionale, tra-
sporta la vicenda in quella Venezia del passato che conferma, nella sua
sostanziale incisivita e suggestione, la propria immutabile funzione di
vero e proprio personaggio del romanzo.



Ricciarda Ricorda
Universita Ca’ Foscari Venezia

La Palermo di Leonardo Sciascia

Le radici della produzione letteraria di Leonardo Sciascia (1921-
1989) affondano saldamente nella sua terra dorigine, la Sicilia, ma lo
scrittore ha sempre dimostrato, nel contempo, di saper partire dalla
base della sua isola per giungere a temi universali.

La sua geografia sentimentale ne tocca varie dimensioni, da Racal-
muto, non distante da Agrigento, dove € nato e nei cui dintorni, nella casa
di campagna in contrada Noce, ha passato tutte le estati della sua vita e
scritto le sue opere, alla “piccola Atene”, Caltanissetta, dove si & formato,
alla capitale, Palermo, dove ha vissuto per molti anni, intessendo con la
citta un rapporto complesso, tra amore e prese di distanza.

In particolare, si approfondisce l'analisi sullarticolarsi di tale rap-
porto sia nei romanzi che nella produzione saggistica: per il primo am-
bito, la citta ¢ I'imprescindibile sfondo del Consiglio d’Egitto, il romanzo
storico del 1963, che rivive i fasti della capitale in una fase speciale della
sua storia, quel Settecento riformatore che ha fatto sognare agli intellet-
tuali la possibilita di una rivoluzione.

Di grande interesse anche le pagine che lo scrittore dedica a Pa-
lermo nella produzione saggistica, ad esempio Palermo felicissima in
Cruciverba (Einaudi 1983), in cui appare impegnato a interpretare i ca-
ratteri di una citta che, a suo parere, a sua volta «rappresenta la scena di
una citta», prospettando anche immagini fornite da altri autori, tra cui
lamato Vitaliano Brancati.
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Citta della réverie, del ricordo d’infanzia,
del risarcimento: la citta di Modena nell'opera
di Antonio Delfini

Rivalutata negli anni, grazie anche all'interpretazione di Garboli e
Bompiani, e tuttavia ancora in ombra rispetto a quella di altri contem-
poranei, lopera di Antonio Delfini (1907-1963) viene spesso affiancata
alla prosa di Savinio, Landolfi, Buzzati e dei narratori di area fiorentina
e solariana degli anni Trenta (Loria, Morovich), per la poetica vaga-
mente fantastica, lo stile onirico e quasi surrealista, il tema del sogno,
della réverie e del ricordo d’infanzia.

Modena, citta natale dello scrittore, &€ un motivo conduttore e una
presenza costante e determinante della sua narrativa, dagli esordi di Ri-
torno in citta (1931), vicini al clima della prosa d'arte degli anni Venti,
ai racconti de Il ricordo della Basca (1938), alla Introduzione ai Racconti
(1956), fino alle prove di Modena 1831. Citta della “Chartreuse” (1962)
e al racconto-romanzo incompiuto Il 10 giugno 1918 (1963, postumo).
La narrativa di Delfini prende forma a partire dalla mescolanza del ri-
cordo autobiografico — di un originario, duro, nocciolo autobiografico
- con una vena narrativa fantasiosa e immaginifica, dando cosi vita a
una letteratura malinconica, sospesa tra ricordo e invenzione letteraria,
nostalgia e fantasticheria, racconto concreto e slittamento onirico. In
questa ottica, la cittd di Modena ¢ il centro di gravita dei suoi racconti,
un centro che cambia, nel tempo, di segno, lungo la parabola esistenzia-
le e letteraria del suo autore.

Modena, che nelle prime prove ¢é citta quasi lunare, nebbiosa e dai
contorni sfuggenti, ed in quelle mature del Ricordo della Basca ¢ abitata
da un inesauribile repertorio di figure bizzarre, malinconiche e misterio-
se, vagabonde e millantatrici, che obliquamente rimandano a una realta
italiana, sonnolenta e assopita, ironica metafora di un paese impantanato
nella noia e nell’accidia fasciste, nell'ultima fase della parabola di Delfini
diventa il fulcro di una doppia operazione, di risarcimento, in sede let-
teraria, per uno scacco subito dalla vita, con Modena 1831. Citta della
Chartreuse (1962) e di recupero memoriale, con Il 10 giugno 1918 (1963).



Alla Modena sognata e risognata dal giovane Delfini, e alla citta
concreta e al tempo stesso fantastica del Ricordo della Basca, seguira
una citta riconquistata, con unoperazione di filologia fantastica, con
cui Delfini le riconsegna quella Certosa ingiustamente ricreata a Parma
da Stendhal, ed infine una citta rievocata, con partecipazione e pieta,
da uno scrittore-orfano che, sul finire della sua vita, si confronta con il
padre morto e con la crudelta del mondo, attraverso un racconto d’in-
fanzia che si fa, per la sua tersa chiarezza, chiave di interpretazione della
sua opera intera.

In questo contributo, si provera a evidenziare la continuita della
narrativa di Delfini, attraverso la costante della citta di Modena, che
attraversa, di volta in volta come citta del sogno e della fantasticheria,
del risarcimento esistenziale e del recupero memoriale, tutta la parabola
della sua opera, di fatto costituendosi, insieme al nucleo autobiografico
della sua poetica, come suo imprescindibile cardine narrativo.
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Madre comune d'ogni popolo. Limmagine di Roma nella
narrativa romena del Novecento

A vpartire dal Seicento, grazie alloperato di due cronisti moldavi
Grigore Ureche e Miron Costin, vengono scoperte le origini latine del
popolo moldavo, sintetizzate nel detto ,de la Rim ne tragem”[discen-
diamo da Roma]. Il mito della Citta Eterna fa in questo modo il suo in-
gresso nella cultura romena. Verso la fine del Settecento e la prima meta
dell'Ottocento, le élites intellettuali dei Principati e della Transilvania
scoprono I'Occidente grazie ai viaggi di piacere e di studio e riaffermano
quanto sostenuto gia da Ureche e Costin, avviando cosi un processo di
orientamento politico e culturale verso 'Occidente romanzo che portod
alla nascita della lingua letteraria romena moderna. Questo ¢ a grandi
linee il contesto storico in cui si innesca la passione per I'Italia di alcu-
ni intellettuali romeni, concretizzatasi anche a livello letterario con la
pubblicazione di racconti di viaggio, liriche o romanzi ambientati nella
penisola italica. Nel periodo interbellico i rapporti tra la Romania e I'I-
talia furono molto stretti, per ragioni di tipo politico, con conseguente
incremento degli scambi culturali, mentre dopo la seconda guerra mon-
diale si registro un calo d’interesse per I'Italia, anche se non mancarono
gli scambi con importanti intellettuali italiani di simpatie comuniste.
A partire dalla rivoluzione dell’89, I'ltalia diventa per i romeni terra di
immigrazione e meta di viaggi. Il presente contributo intende essere di
tipo sia bibliografico che analitico, pili esattamente prevede la realizza-
zione di un indice della narrativa romena in cui compaiano riferimenti
a Roma, a cui si appaia unanalisi del materiale condotta da una pro-
spettiva pluridisciplinare: letteraria, storica, culturale. Lo scopo sarebbe,
oltre a quello piu evidente di tracciare una mappa della presenza della
cittd eterna nella narrativa romena del Novecento, di identificare, per
quanto possibile, lesistenza di determinate tendenze nella rappresenta-
zione di questa nella letteratura romena, con successiva individuazione
delle motivazioni sottese a tali raffigurazioni.
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Limage de Venise dans Venises de Paul Morand

Venise est une ville qui a marqué Phistoire culturelle, économique
et politique de 'Europe. Elle a incarné et incarne aujourd’hui encore
esprit de léchange et de la rencontre de cultures et de civilisations
différentes et qui représente le point de rencontre entre I'Occident et
I'Orient, entre I'Europe et 'Asie et enfin entre le Nord et le Sud. Sa sin-
gularité et son originalité ont marqué bien des écrivains et des artistes.
Les résultats de ces rencontres sont de nombreuses et surprenantes
productions artistiques et littéraires sur Venise. En particulier, la ren-
contre entre un écrivain et la ville de Venise donne comme résultat une
formidable production littéraire comme il en est le cas dans lceuvre a
étude, Venises de Paul Morand. Ce livre publié en 1971 guide le lecteur
a travers le labyrinthe de Venise et celui de la vie de l'auteur. Morand
reconstitue sa vie dans et autour de la ville de Venise. Entrecroisant
lautobiographie et les récits de voyage, Morand entreprend un dialogue
entre la ville et soi qui dure quelques décennies, dou le titre au pluriel
Venises. En effet, Morand a effectué de nombreux voyages a Venise, de-
puis le premier en 1908 jusquau dernier en 1970. Ce sont des récits de
ses séjours, des anecdotes, des rencontres, et le titre au pluriel refléte
non seulement la multiplicité des voyages, mais bien la variété de ses
expériences a Venise. Ce texte publié tard dans la vie de Morand appa-
rait comme le bilan d'un homme brillant qui fut et diplomate et écrivain
et Jon essaiera de voir comment ce texte présente un trait d’'union entre
les multiples voyages a Venise et la biographie de Morand. La relation
entre le sujet autobiographique et la ville est dialogique, Morand se re-
tirant & certains points comme interlocuteur et permettant a Venise de
parler pour lui : « Je veux en avoir le coeur net ; jai un peu trop de gofit
pour moi, jai donc pris Venise comme confidente ; elle répondra a ma
place. » Ce texte serait le portrait d'un homme a la fin de sa vie dont la
ville est devenu la confidente de tous ses états d'ame et de son parcours
existentiel. Il sagira de voir et de mettre en relief le role de la ville de
Venise dans I'ceuvre de Paul Morand, Venises.
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La géographie littéraire de Michel Butor : I'Italie

Michel Butor (1926-2016), écrivain, essayiste, critique dart, cri-
tique littéraire, vécut longtemps a proximité de I'Italie: a Nice, puis a
Geneve, enfin en Haute-Savoie. Il fut en méme temps un grand voya-
geur: des Etats-Unis au Japon, de I'Egypte jusquen Russie et Ethiopie,
il parcourut inlassablement le monde. A en juger par ses oeuvres, une
de ses destinations de prédilection fut I'ltalie ot il séjourna a plusieurs
reprises. Si dans son premier roman, Passage de Milan (1954) I'Ttalie
ne figure pratiquement que dans le titre, dans le roman suivant, La
Modification (1957), le protagoniste qui se trouve dans un train entre
Paris et Rome, est complétement plongé dans ses pensées, ses réves et
ses souvenirs; a travers eux, il revit sa relation amoureuse. Cependant,
la présence de Rome “la lumineuse” ol cette relation sétait nouée, de-
vient véritablement obsédante, a tel point que I'image de la femme et
celle de la ville se confondent comme par un effet de métonymie. Et cela
méme si au fond la ville garde son “épaisseur culturelle et historique” et
devient & son tour véritable protagoniste du roman. Les villes italien-
nes apparaissent également dans la prose butorienne non fictionnelle:
dans le premier tome d’une série de livres dessais intitulée Génie du lieu
(1958), Butor évoque certaines villes de I'Italie du Nord (Mantoue, Fer-
rare, Milan, Florence). Enfin, il consacre a Venise deux de ses écrits: La
Description de San Marco (1963), une sorte de poéme en prose en dépit
de son titre mimétique, puis, a la toute fin de sa vie, un récit-scénario
intitulé Chevalier morose (de publication posthume, en 2017), ou la vil-
le de Venise devient elle-méme personnage, tout autant que la ville de
Rome dans La Modification. 1l Savére que dans tous ces écrits Butor ne
cesse dexplorer le passé des civilisations méditérranéennes tout en se
livrant a une véritable “topophilie” urbaine. Cest a la recherche de cette
tension entre le mimétique (géographique et historique) d’'une part et
lexpression du personnel et de I'intime (aussi bien celui des protagoni-
stes que de l'auteur lui-méme) de l'autre dans la représentation des villes
italiennes que nous consacrerons notre analyse.



Hejan Ajpaunh
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Jby6aB y Benenuju y cmoBeHckoj mposu 20. Beka

Incuy y nposHuM onmcuMma /by6aBy ce Ha HejefHAK HauMH Ofi-
HOCe IIpeMa MPOCTOpyMa KOjy PUKa3yjy Kao aMOujeHT /byOaBH, HeKn
IPagoBM U IPOCTOPY Y IIPUPOAM MMajy IOBIAIINEHNj ) CTATYC, @ HeK,
110 n360py mucalia Mamwe Ipuinde omnucy ocehama u /by6aBHUX HOTO-
moBIITKMHA. IIMcIM cy BeKoBMMa Ipaiuiu U yTBphuBanmum mpencrase
0 Beneryju kao rpagy packomm u Bemukux crpactu. Jby6as y Kebu-
YKEBHOCTM IIaMTH pa3OlIyiHe KapHeBasle, jbybaBHMKe nonyT KasaHose,
aJI ¥ TeMe Koje Cy ce IPOIIpIIe KibJKeBHA fiefla MOIIy T IPUIOBETKe
Tomaca Mana ,,CmpT y Benenjuju” y xojoj ce TeMa jby6aBu 1 CMpTH JO-
mupyjy. VI cnoBencke KibyokeBHOCTH 20. BEKa CIeiMIe Cy HEKe Off 9€CTO
kopuirheHnx MOTUBa y MpuKasuMa /by6asu y rpagy Ceerora Mapxka.
Y TexcTy ce aHa/MM3Mpajy IPUIIOBETKE I POMAaHY IeTHAeCTaK Iycara
20. Bexa - Ykpajunana (Haranke CwanaHko, Jypuja AHApPyXoBKYa,
Jypuja Kocaua), Pyca (Inue Pybune), Xpsara (Hype ®epuha), Cpba
(Anmexcanppa laranuue, Munopapna IlaBuha, Munere Ilpoganosuha,
Iparana Benmxuha, Ilerpa Munouiesnha, Camwe [Jomaser), ITomaka
(CnaBomupa Mposkeka), Yexa (Bukropa ®uuura). Aytop Tpaxu of-
rOBOp Ha INTambe KaKo ce TeMa /bybaBy ¥ CTpacTU peasnsyje y Tek-
CTOBMMa C/IOBEHCKMX IJCalla, Ha KOjU HAauMH Cy BedHe TeMe JbybaBy
oBamioheHe Ha BeHeLMjaHCKMM TPrOBMMA M KaHa/IMMa, Y CalOHMMA
MVHY/IMX BpeMeHa M MeCTVMa JaHALIBUX TYPUCTUIKMX Xomodarrha.
Y3pacHO I coLyjaHO acMMeTpUYHa, HAaCTpaHa, IlaheHa, cTpacHa U
omacHa jby6aB 61he mocMaTpaHe ca CTAHOBMIITA BEYMUTE TeMe IPUBIa-
4erba CYIPOTHOCTI M BeHEL[MjaHCKUX IPOCTOPa.
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Tpajame 1 mpaka: Benenuja y ornegany cprckor
necHnmTBa XX BeKa

Benennja, xao uTamMjaHCKy Ipafi U jefHA Of HAjIO3HATUjUX TY-
PUCTMYKMX JIleCTMHALMja y CBETY, a IOTOM ¥ Kao JyXOBHI U MaTepujai-
HM IIOCPETHMK Ca3Hama 0 60raTCTBY, MOhM 1 yTHIIAjy HeKafalmbe Mite-
Ta4yKe pemyb/MKe Ha CBETCKO] MCTOPMjCKO] TIO30PHIIY, HEIPeCyILIHa
je MHCIMpalMja MHOTUMM YMETHULIMMA U KibVDKeBHUIUMMA. Mehytum,
nopes KyITyPHOUCTOPMjCKUX CJI0jeBa M TparoBa, IPENO3HAT/BUBUX
Yy BEHEIMjaHCKOj CBETOBHO]j M CaKPa/IHOj aPXUTEKTYPU M YMETHOCTH,
0Baj Tpaji HeOOMIHOT reorpad)CKor MOIoXKaja KO 0CET/bYBUX ITOCETH-
7ala WM IpUBPEeMEHMX XKITe/ba ToKpehe 3aHMMIbMBe KOHTEMIIIAIVje
0 mpobeMnMa MpOIasHOCTH, by6aBy, CMPTH, CMIUC/IA, TPAHCLIEH/EH-
nyje. Kao taksa, Serenissima je Tokom XIX u XX Beka 6uma He camo
KIbVDKEBHU MOTUB, Beh U jyHak, XpOHOTOI, a HaflacBe TPOII 3a U3pa-
JKaBarbe YHYTPAIlbUX PACIO0Kemha METaHXOIMYHUX CTBAPATAIKIX
nyxoBa. VicroBpeMeHO, pasnuyunTe KyATYpOJIOLIKE IpeAcTaBe, IMO3u-
IVje ¥ XabuTycu cTBapasala, Kako y [YjaXpOHOj, TaKO ¥ y CMHXPOHO]
PaBHU, HAYMHUIU Cy Off TUTepapHe BeHenuje MoMMBaneHTHY KyITyp-
Hy cemaHTeMy. Ca ipyre cTpaHe, alapTHe ayTOPCKe IOeTUKE, any U
CMeHa IMOeTUYKNX IapafurMu TokoM XX BeKa, YCTIOBUIIE CY ¥ IIPOMEHY
IPUCTYIIA HA3HAYEHOM TOIIOCY, CTIEACTBEHO TOME, U IIOMeparba TeMAT-
CKO-MOTHUBCKOT (OKyCa, T1a ¥ HauMHa 06MMKOBamba, OGHOCHO (opMar-
HO-CTWMJICKMX pelllemba. To je pesynTupano n mpeobpakajuma HecHId-
KOT ¥IMara W/ nuka came Berenuje. 3aro he Haun nperneguu pag 6urn
yCMepeH Ha CHCTeMaTHU3allujy, TOTOM 1 aHaIM3y TaKBUX IIpeobpakaja,
Kao ¥ Ha VICIUTUBae aHa/Ioryja u3Mel)y ecHMYKor U Ky/ITYpPOIOLIKOT
uMmara BeHenuje y MoepHOM M caBpeMEHOM CPIICKOM IIECHUILUTBY, Ca
OCBPTOM Ha pe/lleBaHTHE ITPO3HE pajioBe.
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Venecija u savremenoj srpskoj knjizevnosti

U radu ¢e biti predstavljeni oblici interpolacije Venecije kao kul-
turoloskog i istorijskog fenomena u savremenoj srpskoj knjizevnosti.
Nova percepcija Venecije pojavljuje se u poeziji Ivana V. Lali¢a od
osamdesetih godina proslog veka kao istorijska reminiscencija sa da-
lekim odjecima vizantijske kulture. Od kraja 20. veka Vladimir Pista-
lo u bildungsromanu Venecija, a Sanja Domazet u romanu Acqa alta
donose savremenu sliku Venecije kao secanja na socijalisticko doba,
ali i kompleksnu sliku koja je deo najdubljeg istorijskog se¢anja veza-
nog za istoriju Juznih Slovena. U radu ¢e biti primenjena metodologija
geopoetickih istrazivanja uticaja Venecije kao kompleksne istorijske,
kulturoloske i knjizevne ¢injenice u razvoju srpske knjizevnosti. Sa tog
knjizevnoistorijskog i kulturoloskog stanovista tumacimo i poeticke
oblike kojima se Venecija ugraduje u savremenu srpsku poeziju i prozu.
Posebno uporiste za analizu fenomena Venecije u poeziji Ivana V. Lali¢a
i modernisticko videnje obelezeno socijalistickim nasledem u Pistalo-
vom romanu vidimo u komparativnom tumacenju dva razli¢ita moda-
liteta koji su odredeni dubljim istorijskim artefaktima ili savremenijim
utiskom vezanim za dozivljaj Venecije iz perioda titoisti¢ke Jugoslavije
u kojoj je to bilo izletiste i mesto za skok u umetnost, kupovinu i najbo-
lju kafu u Evropi. Ova dva modela predstavljanja Venecije u Lali¢evom i
Pistalovom delu su drugacija vidjenja Venecije prozeta drugacijim nivo-
om istorijskog pamcenja i drustvenih konotacija. U tumacenju se osla-
njamo na novije geofilozofske stavove o Evropi i Mediteranu Masima
Kacarija i Katerine Reste. Posebno mesto u ovim analizama pruza slika
Mediterana kao starog centra u koji se vra¢amo sa Atlantskog okeana
gde je izgubljena prvobina pozicija evropocentri¢ne kulture. Uz imago-
logki i poeticki pristup koji su vezani za simboliku prostora Venecija ¢e
biti u savremenoj srpskoj knjizevnosti predstavljena kao mesto susreta
kultura, istorije i kontradikcija oslonjenih na bogato naslede naroda i
drzava koji su opstajali i u ratnim i mirnodopskim vremenima.
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Ana JXuskosuh, Yacnas Hukonuh
Ynusepsuitieini y Kpazyjesuy, Qunonowxo-ymeitinuuky daxynitein

PuM y CpricKoOj KIbJDKEBHOCTIL: apXeo/Ioryja rpaja u
UCTOpUjCcKa KRyOMHA MMaruHaIyje

Y oBOM MCTpaXBamwy HacTojaheMo 1a ocBeTMMO apxeorpadcky
TOIIOJIOTM]y Y MMArMHaTUBHO] CTPYKTYpu PuMa KakBy ycmocTasibajy
nyronuc Jby6omupa Henagosuha ITucma us Miianuje (1881) u momu-
aHpOBCcKa Kmura Mummoma Lpmwanckor Kog Xuiiepbopejauya (1966).
[TocpencTBOM, TIpe cBera, peHOMEHOOIIKe METOLONIOTHje ncruTahemo
KaKo Ce MICTOPMjCKM CafipXKaju (XpaMOBY, CIIOMEHMIY, KUIIOBY, IIMja-
Iie, 9ecMe, CTeHe U C/I.) HApATMBHO AMHAMM3Yjy — KaKo Ce YIucyje u
Hnpoxy6/byje BUXOBO eBOKATUBHO 3HaUYeHe U KaKO Ce OHU PaciojaBajy
U IPEMOJINY]y Y TI0/bY MOJIepHOT ypOaHUTeTa U § MOZIepHOM IOeTHUY-
KoM KOHTeKCTY. Y Iucmuma us Uiianuje dpurypa Puma oTkpuBa ce kao
aMO61BajIeHTHA IIPOCTOPHOCT, ¥ KOjOj je HeyTpajHa IepLemniiuja, 06jex-
TUBHO IIOCMaTpaie IIpeBlajjaHo OallnapoBcky cxBaheHUM cama-
pemeM. Ped je, HauMme, 0 EeMUHEHTHO KIbV)KEBHOj €NMCTEMONIOTUH: O
HOCMAaTpamy U CasHamy rpajia nomohy camapema. O3HaunTe/bU CTa-
pute y HenapoBnheBoj Busuju Pruma nerutumminy oBy BM3NjY Kao
OHUPIYKY apxeorpadujy: 1oKycu crapor Puma mocTajy cuMOonmnaHm n
AMHaMMYHY, jep, IMefajyhu ux, npunosenay oceha kao fja cBeT M3HOBa
Hactaje. Koy Henaposuha je Pum carnefan He caMo Kao JereHfapHU
Toroc Beh ¥ Kao Tpaj y HacTajamy, a 0Baj MOJEPHMUCTUIKY VIMITYIIC
LpwaHcku cHaXXHO paspabyje y BU3Mju BenuKor rpafia, 6orate MCTo-
puje U KynAType, KoMe, npern Jpyry CBeTCKM paT, IPeTV YHUILITEHeE.
Jloxycu crapor Puma yrpabenn y tononorujy mogepHor Puma nmajy
HajMambe Ba NPUIOBEJHA CMUCIA: C jeflHE CTpaHe, OTKPMBAjy Ma-
TepujaNHy KyITYpy CTapuX IpafioBa y OI7Iefany Ha HJUXOBOj OCHOBU
HACTa/IOT MOJEPHOT TPafia, KOjU ce KOHIL[EHTPHIIIe OKO (purypa fpeBHOr
Kao OKO CBOjUX yTeMe/byjyhlX O3HauMTe/ba, Ka0 OKO CBOjUX CUMO6O-
JIMYKUX OCa, ajlid, C Apyre CTpaHe, IIOKa3yjy Kako cy Oam Ta fy6uHa
ypbaHe MeMopuje, Ta KOCMI(pUKATOPCKa CHara TeMesba I'pajia, Ta [peB-
HOCT Ka0 OCHOBA ITOpeTKa 11 OpaHa IIpefi XaocoM, Ta Oy[jHa cTapMHa Kao
KOHIIEHTpAT IIaMhera U3TI0KeHN CUIaMa TeKOHCTUTYIMje, HecTajamba.
Ipap y xmwikeBHOCTM 20. BeKa IO30pHMIA je OACYSHUX pellerba 3a
MOJIEPHOT Cy0jeKTa, er3MCTeHLMjaTHO ApaMaTMYHMX U OHTOJOLIKK



o6asesyjyhux. Crapu Pum oTkpuBeH y Mpexxu MofepHor PuMa, Kakas
Bupie Henaposuh u LlpwaHcky, 03HA4UTE/b je M UCTOpMje XyMaHUTe-
Ta, Koja y 20. BeKy yI0o3Haje CBOje IPaHMIle, UCKYyCTBa IIPEBPATa ¥ OHO
ApYro XyMaHUTETA, ca uujer pyba, kao ca pyda 6uha, u Mu gaHac, kao
BeroBi e(eKTH, IporoBapaMo O OHTOJNOLIKY JielleHTpupajyhem mu-
HamMuaMy ypb6aHor. Jby6omup Henagosuh u Musonr IlpmwaHcku Hucy
caBpeMeHUIM, any Gall 3aTo WbuUXoBe Kipure o VMramuju n Pumy mpo-
my67byjy MCTOPMjCKY MMMEH3Mjy OBOT MCTpaKkmbama: urype crapor
Puma y ctpykrypu mMopepHor Puma jomn ce menmkarHuje npecujaBajy
Kajia ce 0 BbUMa MUCIHU ca ocehameM AyOMHe KIVDKEBHE UCTOpHUje Y
K0jOj Cy ce, IIOeTUYK) Pa3HOIMKO, GUrype OBOT Ipaja U CTPYKTypa
OBOT rpajia npukasae. Pasnuka usmely npouuior u caBpemenor y He-
HagoBuhesoj ontnuy Puma yxmana ce y ontuxy LpmaHckor, camo mro
je y Busuju Lpmanckor u o mro je Henamosuhy y ersucreniuju 6mmo
caBpeMeHO, Kao 1 MopmanuteT HeHagmoBuheBOr KibIDKEBHOT roBOpa,
Beh jemHa crapmHa. PuM Tako mocTaje Buile off IpefcTaBe rpafia: TO
je CTpyKTypa Y K0joj ce Kpo3 clojeBe YpPOAHOT OTKPMBajy pasIMuuTu
IVMCKYPCH, PasnM4YUTY IOCTYILM U pasnndnute uMarnHanyje. OTkpu-
Ba ce, JaKJle, AMHAMIKA CuMOOIM3anyje, IpeMa Kojoj TOBOPUTH O BU-
LIeAVMEH3MOHATHOj IpUpoAyu PruMa mopjefHako 3Ha4M ¥ TOBOPUTH O
IPUPOIY CPIICKE KIbVDKEBHOCTU. PUM je 1 meH BeNMKM rpaf,.
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Bnapan bajuera
Wncmiutiiy i 3a KrousicesHoctli u ymeiinociil y beozpagy

Komo Cphana Bapapesuha nsmeby myrommncuor n
COLIMja/THOT pOMaHa

Poman Komo Cphana Bamapesmha Temarmsyje jemHOMjecedHun
6opaBak HEMMEHOBAHOT jyHaKa, MCTOBPEMOHO M HapaTopa, y WUTa-
nujanckoM rpapuhy benaho nmotkpaj meBemeceryux ropumua XX Bujexa.
O6muKOBaH Kao INYTONNCHM POMaH, Ca M3PaKEHOM COLMjalHOM Te-
MaTuKoM, Komo TpefcTaB/ba BUIIETPYKO 3aHMM/BMBO IIPO3HO [IjeNo y
KOHTEKCTY CpIICKe KibJDKeBHOCTH Ha npenasy XX y XXI Bujek. O6yx-
BaTajyhy mIMPOK TeMaTCKU PacIoH of CyOIMMHe epoTrKe 1 0CcobeHe
HeoaHaKPEOHTUKe 10 JUCKPEeTHe, IPUTyllieHe MeTapuaNKe, a CBe TO Ha
yAa/beHOM (OHY MCTOpMje Koja Pa3ININTO OfjjeKyje Ha reorpadckum
IPOCTOPYMA jYHAKOBOT IIOPMjeK/la M IerOBOT TPEHYTHOr 0OpaBKa,
Bapapesuh je ncrmcao mupcky poMaH 4mja C710jeBUTOCT U YMjeTHUYKA
YCIIjeTIoCT MpefiCTaB/bajy XepMeHeyTMUKM 13a30B. 3ajaTaK je MCIUTa-
T Ha KOjJ Ha4MH IIPOMjeHa FeOKy/ITYPHOT aMOMjeHTa yTude Ha CIIUKY
CBMjeTa IOCPeNOBaHy IPUIIOBjefjladeBOM BU3YPOM, 3aTUM HapaTHBHe
TeXHMKe KOjiMa je [jesio yoOmIIeHo 1, Hajsaf, 3HauermhCKa MCXOMUIITa
MHTEpPIIEPCOHATHUX pefalija IPOTaroHNcTa pomana. XpoHoron Koma
je cBojeBpcHa MeTadopa HelponasHe APYIITBEHE PaciOjeHOCTH: BUIA
»Cepbenonn” y kojoj 6opaBe crumeHpguctu Poxdenepose ¢oHpa-
Lmje ysjayKe ce Haj prnobaTHNM MjecTalllleM I7jje )KMBY TaKO3BaHU
»00u4aH cBujer’. CTullajeM HeOUeKMBAHMX OKOTHOCTH 3anyTao Meby
»Hay4dHe Typucte” 1 61asypaHe yMjeTHNKe, TIABHY jyHaK pOMaHa CH-
a3y y moKanHe 6apoBe 1 yII03Haje CTapocCjefijeolie y BjeIHIM yIorama
CBaKe IIPOBMHIMje — IOMMPEHe Ca jeflHONNYHIM TOKOM CBaKO[HEBUIIE,
WIIH, TIAK, VICIIYHheHe XXY/bOM 3a XMBOTOM M3BaH CBOT CKY4€eHOT 3aBI-
vaja. OTBapajyhu myT MjemTannMa Ka OffyBUjeK HeJOCTYITHOM TIOCjefy
THUK M3HAJ] BUXOBOT POJHOT MjecTa, Offak/ie MOTY Jia carjefiajy pofHu
Kpaj u3 HecnyheHe Busype, BapapeBuheB jyHak ce ykasyje kao apxe-
TUIICKN JOLUBAK, CTPAHAL] IpUBIUIeroBan mMoryhxouhy HapyuraBama
OKaMemeHOT Kofiekca cpepuHe. HecBakupanmsy aMOujeHT Y KojeM ce
Ha Hajpas/ININTUjIM OCHOBaMa CpOIHOCTH cycpehe ca mpumagHumyma
o6je apyuITBeHe cepe, FOBOJE I O HETOBOT YHYTPALIbeT Ipeobpa-
Xaja, TOCPEeNOBAHOT ayTEHTUYHO YMjeTHIYKY ITPe0OIMKOBAHUM MUT-



CKMM cuMb0o1nMa, Ha koje he y pagy 6utn ykasano. OBaj HelrpeTeHIIU-
O3HM ITy TOIVICHY POMaH, OOV/be>KeH 3HaTHOM COLIVja/THOM HUjaHCOM, a
HPOMYLITEH KPo3 GIUITep CHAKHE apXeTUIICKe MMAaTHHAIIVje, TOMAIINO
je BUICOKY CEeMaHTMYKY CJIOjeBUTOCT M YMjeTHUYKY BpUjefHOCT, 360T
Jera 3aciIy’Kyje 10 cajia U30CTaly TeME/bHUjY AaHATUTUYKY MaKIbY.
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Jyman JKuskosuh
Ynusepsuitieini y Kpazyjesuy, Qunonowxo-ymeitinuuky daxynitein

Cmmke Anecanppuje y pomany baygonuno Ym6epra Exa

Y papy ce aHanmu3upajy ciuke Anecanppuje (nran. Alessandria) y
pomany baygonuno Ym6epra Exa, on meHor ocHuBama (1168. rommxe,
HOIITO je HasuB rpasa npBobutHo 6uo Civitas Nova a 3atum Cesaria,
Ia 6 KOHAaYHO MMe rpaj fobuo no mam Anekcauapy III n tako o6mu-
KOBAO0 CBOj IPYIITBEHO-IIOMUTUYKY ¥ KY/ITYPHU UJEHTUTET), CTPATEll-
KOT 3Hayaja, yJIoTe y caBe3uMa, ajiu ¥ 6opbaMa UTanujaHCKUX TPafioBa,
Ka0 ¥ CJIOKEHOCTH BUXOBMX OFHOCA IpeMa BIalapCKOM ayTOPUTETY
Dpuppuxa Bapbapoce, 1o crHTese uctopujckor Hacneha Anmecagpuje
U IbeHe TIO3UIJje Y UTaTNjaHCKO] KyATYpu. Y CBUM HaBEJEHNUM acIleK-
TiMa, npoyvasahe ce ogrocu usmeby ncropujckux mogaraka u Exosor
06/MKOBaba POMaHECKHOT CBETa, HMOCPENCTBOM IIOCTMOJIEPHUCTHY-
KX IIPUHIINIA ucTopuorpadcke Metapukuyje.

Haume, 1ok cy y nmpoydyaBamyMa UTaINjaHCKE KyAType TPafoBu
nonyt Puma, MunaHna, Benennje, ®upenne, Herose ury. uctuianm
Kao HOCMOLIM UTa/INjaHCKOT MIEHTUTETA, Y IIMPOj aKaJleMCKOj jaBHO-
CTM, Ka0 M y YKUM HaydHMM KPYTOBMMA, 3aII0CTaB/beHa Cy IpOyda-
Bamba MCTOPMjCKUX TIEPCHEKTMBA U KHbVOKEBHO-YMETHMYKUX CIMKA
rpajoBa HONYT AjlecaHfpuje, He caMO Kao IPeCyJHOr Tomoca 6uo-
rpa¢uje u crBapanamrsa YMbepra Exa, Beh 1 kao BaxxHOT 4MHMOLA ¥
pacBeT/baBamblMa OfIHOCA MICTOPMjCKOT pa3Boja U CaBpeMEHMX OfJIMKa
Cesepne lrannje.

Y mnypanmusmy BpeMeHCKMX IePCHeKTMBA Of pyre IIO/TIOBVHE
12. po moyerka 13. BeKa, IIOCPECTBOM CIIOja MCTOPUje U JIETEH[N, Y
cmkama rpabema, pyliema 1 o6HaB/bawa Asecannpyje - Of IpuUKasa
K/BYYHMX UCTOPMjCKUX forahaja 1o cIieHa cBaKOHeBUIe, Kao M MHTep-
¢bepeHnynje ca ¢paHTACTUYHMM MOTUBMMA (KOjU IIPECTaB/bajy U3pase
BepoBaiba I VOIILITe, HAaYMHe pa3MUIUbama XUTe/ba rpaja), Exo je
y baygonuiy cBecTpaHmje IpMKasao OyX BPeMeHa Of CY>KEHUX MCTO-
puorpadckmx mepcrekTuBa (KOHTPOIMCAHUX Off CTpaHe Brafajyhmx
UZIeO/IOTYja VI KOHIIEHTPMCAaHNX Ha CeleKTVUBHe, JOTMaTCKe OIMCe JiC-
topujckux porabaja). Exo je, maxie, y HOCTMOJIepPHUCTUYKIM MOJYCH-
Ma Kpeupama clMKa AjlecaHfpuje, olpaB/lao ¥ 0CaBpeMeHMo ApPUCTO-
TeOBY 1Jejy HanMohu moesuje Hayy UCTOPHOTpadyjoM.



Mupjana Cexynuh
Ynueepsuitieini y Kpazyjesuy, Qunonowko-ymeitinuuky daxynitiein

CnyKa MTannjaHCKUX rpafgoBa y paHuM Iy TOIICIMA
Murena ge YHaMmyHa

Cnenehy mpuHIUITe MMaroynoruje, y pajgy aHaausupamo Iy TOIce
npefcTaBHuKa mnaHcke lenepanmje 1898 Murena e Yaamyna o Vra-
muju. YHaMyHo je y ViTanujy npsu myT mytosao 1889, a pykomic 6erne-
JKaKa 0 IyToBamwy 610 je nsrybmen Te nponaben u ob6jaBmen Tex 2017.
ropuHe. Y papgy hemo HacTojat fa OfpefyIMO MECTO OBUX ITyTOINCA Y
YKYIIHO] YHaMyHOBOj oeTuuy, 6ynyhu na ce y muma Beh jaspajy Tu-
IMYaH YHAMYHOB CTaB KOHTPAaJUKTOPHOCTH, KA0 I TeMe IPOa3HOCTH
Koja he ce KacHuje pa3sBuTHU y U3paXkaBambe xejbe 3a 6ecMprHOIIhY.

IToceban ocBpT HampaBuheMo Ha TUINMYHE Y TOMMCHE MOCTYIIKe
nopebema cBor u fpyror, y xojuma ce usrpabyje cimka mpeHTUTETA
noceheHux rpajiosa, Kao 1 KyJITypHM HPT/baT ca KOjUM MJIaAM Iycal
HO0/Iasy Ha IIyTOBame, Te CTepeoTuIe Koje morephyje mwam pesnampa
Yy CBOM MCKYCTBY. VITanmujaHcKe rpafioBe YHaMYHO je II0CMaTpao O4u-
Ma 3ajby0/beHOT YOBeKa, KOjJi HajIociIe HaBOAM fa ce Vrammja Moxe
CIIO3HATM CaMO U3 IepCHeKTUBe 3a/byb/beHe ocobe. Crenuduuan
OfHOC TpeMa pasnuuMTUM IoceheHMM rpagoBMMa IIOKasyje HaM 1
YHaMyHOBa TBpAilba Jja HAKOH ITyTOBama ca coboM Hocy Pum y rnasn,
Hamym y ounma, a Pupenny y cpny.

Ynopel')MBaH)eM Ca HOBMHCKMM YIaHIMMa U3 1917. kafa YHamMyHO
IO IpYTM MyT MyTyje y VITanujy Kao nsBemrad ca paTHUX GPOHTOBA,
nokasahemo kako ce Memwana HpBo6KUTHA ciuKa Vrtanuje, Te Koju cy
HOBI €7IEMEHTM MCTAKHYTH y IbeHOM carnefiaBamy. Cnuky Mranumje
HIOHOBO YMHM CIIOj IIPUPOJE, Tej3axka, YMETHOCTU U MCTOpHje, Mehy-
THM, YTUCIM ce Memajy. MuaaHo, Ha mpumep, Koju aytop mocehyje
10 ApYyTM IyT, M3a3uBa TYTy ca BUTpaXyMa [lyoma CKMHYTUM pajyu
3aIUTUTE TOKOM para. PyTa Kojy je mpemrao ayTop Ha OBOM JpyToOM
IyTOBaBkY AEMMMUYHO je M3MemeHa, Meh)yTum, nuspermbe mpeMa uTa-
JIMjaHCKMM I1€j32)KMMa He II0CYCTaje, KaO HU IIOLITOBAIbE KOje je ayTop
ocehao npema utanmujanckoj 6op6u 3a cmobony. TekcToBu 06jaB/peHN
Kao pes3yaTaT IyToBama 1917. rofuHe mokasyjy aa ayrtop, omucyjyhu
VTanujy, 3anpaso ykasyje Ha To fja Vtanuja Tpeba ga 6yne y3op 3a me-
roBy OMOBUHY, nako Illmannja Huje 6uaa y MoryhHocTy ma TO 3amcTa
Y YYMHM, KAKO je Ca J)KaJ/bembeM 3aK/bydMo.
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Marko M. Radulovi¢
Institut za knjizevnost i umetnost u Beogradu

Slike Novog Beograda i Venecije u romanu Bolji Zivot
Nikole Savic¢a

U radu ¢e se analizirati roman Bolji Zivot (Vita migliore) Nikole Sa-
via, italijanskog pisca, srpskog porekla. Iako je re¢ o delu koje je prvo-
bitno objavljeno na italijanskom jeziku, pisanom za italijansku publiku
(Nikola Savi¢ pobednik je rijalitija ,,Masterpiece”, knjizevnog takmice-
nja u kome je ucestvovalo 5000 pisaca-debitanata), radnja romana sme-
$tena je u Beograd sa kraja 80-ih i pocdetka 90-ih gde prati odrastanje
glavnog junaka: njegov Zivot u Bloku 62, preseljenje sa roditeljima u
mirnu provinciju Venecije i povratak na Novi Beograd tokom raspusta.

Primenjujudi neka od dostignuca proucavanja urbanih prostora u
literaturi, posebno uvida da urbani prostori nisu neutralni dekor u kome
se odvija istorija ve¢ aktivni ¢inilac u nastajanju junaka romana, u radu ée
se istraziti odnos Novog Beograda i Venecije iz perspektive tinejdzera i
migranta sa pocetka devedesetih godina. Gradski prostor se u Savi¢evom
romanu javlja ambivalentno. On je, sa jedne strane, reprezent socijalnog
statusa, odredene klase koja se menja i napokon dekonstruise, dok je, sa
druge, konstitutivni element formiranja identiteta glavnog junaka. Savi¢
pri¢u o odrastanju smesta u $iri drustveni i politicki kontekst, pokazujuéi
kako se jedan grad transformise pre$avsi put od zalazeceg sjaja gradanske
kulture osamdesetih godina do mra¢nih, ratnih devedesetih. Za razliku
od ostalih likova romana koji Italiju i Veneciju doZivljavaju kao prostor
visoke mode, kulture i uopste ,,boljeg Zivota’, glavni junak dozivljava Novi
Beograd kao dom, a svoju ¢eZnju vezuje za urbana prostranstva blokova.
Medutim, povratak u Beograd za letnji raspust trenutak je u kome glavni
junak romana zapravo ostaje bez svog doma jer ono $to vezuje za me-
sto svog odrastanja postoji jo§ samo u njegovom sec¢anju. Ukoliko Novi
Beograd predstavlja pocetnu tacku, ispunjenu secanjima, simbolima i
smislom, Venecija je sa druge strane ispraznjen prostor, oblikovan isku-
stvom provincije, u$uskanim Zivotom srednje klase, i stranosti, odnosno
nepripadanja. Glavni junak romana jo$ uvek nije spreman da prihvati da
je Italija njegov novi dom. Ovo je tacka u kojoj se ovaj roman odvaja od
jednog toka srpske knjizevnosti 20. veka u kome je Venecija videna pre
svega kao bogati kulturno-umetnicki simbol: kod Savica je re¢ o prostoru
svakodnevnog Zivljenja, sagledanom iz perspektive migranta i tinejdZera.



Cristiana Lardo

»

Universita degli Studi di Roma “Tor Vergata

Napoli-Milano e ritorno. La pietas e 'umorismo nella
narrativa di Giuseppe Marotta

Giuseppe Marotta (1902-1963) ¢ uno scrittore italiano oggi piut-
tosto dimenticato. Ha scritto romanzi ambientati a Napoli (i pitt famosi
sono Loro di Napoli e Gli alunni del sole) e romanzi ambientati a Milano
(come A Milano non fa freddo o Le milanesi).

Nato a Napoli, ben presto si trasefrisce a Milano per collabora-
re con testate giornalistiche e riviste letterarie e diventa redattore al
«Corriere della sera». Torna spesso a Napoli dalla famiglia: Giuseppe
Marotta ha diviso la sua vita tra le due citta, guardando 'una dall’altra.
Quando ¢é a Milano scrive di Napoli, e viceversa. Entrambe le citta
nella sua narrativa sono citta mediterranee, cosi come entrambe sono
lette come moderne metropoli. Uno gioco di rispecchiamento che va
ben oltre gli stereotipi, anzi, teso a scardinare i luoghi comuni su una
patria e sull’altra.

Nei suoi romanzi e nei suoi racconti Marotta ha raccontato e gli
italiani - napoletani e milanesi, senza differenze pregiudiziali - e so-
prattutto le italiane del Novecento. Sempre all'insegna dell'umorismo
— che talora sfiora la comicita -, le sue opere sono sempre pervase da
un senso di affetto, di pietas, che include lo sguardo verso le sue citta e
i suoi personaggi.

Si tratta di una narrativa che parla della sua contemporaneita ma
che affonda le sue radici nellessenza stessa della letteratura, come di-
mostrano bene i suoi romanzi Gli alunni del sole e Gli alunni del tempo:
la Teogonia di Esiodo e i capolavori omerici ricontestualizzati a Napoli.

La sua, insomma, € una narrativa caratterizzata dal senso dell’ac-
coglienza e della condivisione, che potrebbe benissimo parlare alloggi,
con un linguaggio estremamente contemporaneo, scandito da un suo
ritmo unico.

Scrive di lui il suo amico e collega Dino Buzzati: « Spesso Marot-
ta viene considerato come un tipico scrittore napoletano. Io trovo che
¢ sbagliato. Di Napoli Marotta ha 'umanita, la capacita di leggere nei
cuori, la carica fortissima di vita, 'indulgente concezione filosofica del
mondo. Ma quello che scrive non ¢ napoletano. Anzi. Forse la maggio-
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re scoperta di Marotta ¢ stata proprio quella di innestare uno spirito
tipicamente nordico nel mondo mediterraneo di ricreare le saghe del
sud in stile quasi dickensiano. La sua non ¢ una Milano vista con gli
occhi meridionali. E la Milano che conoscono anche i vecchi milanesi.
Un'interpretazione autentica, voglio dire, non provinciale. Ed & qui il
senso di verita».

C? un frantendimento critico, pero, che pesa: essendo simpaticis-
simo, affascinante, istrione, fisicamente ingombrante, Marotta & ricor-
dato da (pochi) critici pitt come uomo che come scrittore.

Proveremo nel saggio a far spostare (un poco) la sua figura tota-
lizzante dalla traiettoria dei raggi solari, in modo che Tombra, ingiu-
stamente calata sulla sua opera, receda. Proveremo a fare in modo che
quel sole milanese e napoletano, tante volte celebrato da Marotta, torni
a illuminare i suoi romanzi e i suoi racconti.



Vera Nigrisoli Wirnhjelm
Universita di Dalarna

La citta e la periferia nella letteratura gialla italiana

Nella seconda meta del XIX secolo, con lo sviluppo dell'industria-
lizzazione, che richiedeva sempre pit manodopera, avvengono impor-
tanti mutamenti sociali. Le manifatture e le fabbriche, con il miraggio di
un posto di lavoro e di un salario sicuro, attirano masse di disoccupati
dalla campagna o dai piccoli centri verso le grandi citta. Ecco quindi
il nascere incontrollato di baraccopoli, di periferie-dormitorio, e, con
esse, dellanonimato, di convivenze dovute al sovraffollamento, di po-
verta economica e morale, tutti fattori sociali che facilmente sfociano
nella criminalita.

E quindi da questo connubio tra 'inurbamento, con i timori per
i problemi sociali che esso comporta, e il periodo del Positivismo,
con una fede incrollabile nella tecnica e nello sviluppo della civilta,
che si afferma un nuovo genere letterario di consumo: quello del
racconto poliziesco. Il genere unisce, infatti, il gusto del mistero, del
macabro, del gotico, ereditati dai feuilleton e dalla cronaca giudizia-
ria, con la fiducia positivista nel ragionamento razionale, nei nuovi
metodi scientifici di indagine che infallibilmente porteranno alla
giusta punizione del colpevole.

Lespansione caotica della citta e i suoi attriti sociali sono, pertanto,
non solo alla base della nascita di questo genere, ma anche lo spazio
privilegiato in cui si svolgono i romanzi gialli.

Proprio per questo motivo il genere poliziesco ben si adatta allo
studio delle rappresentazioni urbane nella letteratura del Novecento
italiana ed estera. Inoltre, la particolarita precipua del giallo italiano ¢
quella di avere un carattere fortemente locale tanto da poter affermare
che quasi ogni citta della penisola vanti un suo investigatore e che sia
stata rappresentata letterariamente in questo genere di consumo.

Scopo del saggio sara, quindi, non potendo illustrare una realta ur-
bana cosi variegata come quella italiana, quello di esaminare la visione
di due citta del nord, Milano e Bologna, in una serie scelta di romanzi
gialli del secolo scorso. Lanalisi delle opere non si limitera a rilevare le
differenze geografiche e antropiche delle due citta italiane, ma anche le
differenze diacroniche allo scopo di evidenziare Ievoluzione dei grandi
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centri abitati nel corso dei diversi decenni. Per questo motivo si pas-
sera dalla descrizione della Milano degli anni Trenta di A. De Angelis
a quella degli anni Sessanta di G. Scerbanenco, mentre per Bologna si
esamineranno gli anni a cavallo tra la caduta del fascismo e i primi anni
del dopoguerra descritti nei gialli storici di C. Lucarelli e quelli degli
anni "70-’80 narrati da L. Macchiavelli nella sua fortunata serie che ha
come protagonista il poliziotto Sarti Antonio.



Ljiljana Banjanin
Universita di Torino

La letteratura di viaggio al femminile: lo sguardo della
donna serba sulle citta italiane del Novecento

I testi pitt rappresentativi della letteratura di viaggio serba di Otto
e Novecento si caratterizzano per la costante presenza dell’Italia, topos
letterario prima ancora che meta privilegiata del Grand Tour. In tali
opere il viaggio & concepito da una prospettiva maschile, dalla quale
la donna era esclusa, secondo la tradizione patriarcale che la relegava a
ruoli perlopitt domestici. Questo dato storico-culturale ha condizionato
a lungo la letteratura e il viaggio al femminile, ignorato e sottovalutato.
Nei rari casi in cui la donna viaggia, spicca per la subalternita rispetto al
marito che segue e accompagna, con dinamiche opposte a quelle delle
emancipate viaggiatrici americane ed europee che si muovevano in pie-
na autonomia lungo la penisola italiana.

Scopo del saggio ¢ indagare il rapporto che intercorre tra il proces-
so di modernizzazione della societa serba nel Novecento e lesperienza
del viaggio in Italia. Trattando il tema dellodeporica “al femminile” sara
delineare la figura di una donna serba nuova e vicina ai modelli europei,
che viaggia attraverso I'Italia da sola ed esprime i propri sentimenti e le
impressioni. Saranno analizzati alcuni testi brevi di Isidora Sekuli¢ (Ligu-
rija, 1911) e di Desanka Maksimovi¢ (U Italiji zemlji nadahnuéa, 1972).
Muovendo da questi itinerari su un arco temporale vasto che compren-
de mezzo secolo, tali autrici si segnalano per una produzione odeporica
venata da forte individualita e dove I'Italia, con le sue bellezze naturali e
artistiche, occupa un posto centrale.
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Zorana Kovacevié

Universita di Banja Luka, Facolta di Filologia

Le citta italiane nella letteratura di viaggio serba della
prima meta del Novecento

Lo scopo di questo lavoro & mostrare 'immagine delle citta italia-
ne nellodeporica serba del primo Novecento, quando il crescente im-
pulso a conoscere altre culture sfocia in una maggiore circolazione dei
viaggiatori. Gli anni Venti, e soprattutto gli anni Trenta, testimoniano
senzaltro il momento di maggiore vivacita della prosa di viaggio serba
per qualita, quantita e varieta di testi. Sebbene i viaggiatori prediligano
le mete di cui si ha gia una conoscenza dettagliata, soprattutto a parti-
re dalla fine della Prima guerra mondiale non manca chi ha percorso
itinerari meno battuti. In questo contributo cercheremo soprattutto di
mettere a fuoco le lenti letterarie con le quali i viaggiatori osservano
Roma, Napoli e le citta toscane, senza pero trascurare anche altri luoghi
meno celebrati che entrano a far parte delle note di viaggio della prima
meta del Novecento. Anche se la maggior parte dei testi di cui ci occu-
peremo sono scritti da letterati, I'Italia ¢ anche la meta favorita di storici,
intellettuali, studiosi d’arte, giornalisti, medici, politici e diplomatici. In
questo periodo attraversano il paese alcuni nomi importanti del pano-
rama letterario serbo (Milo§ Crnjanski, Jovan Duci¢, Rastko Petrovic).
Anche se le occasioni e le motivazioni che muovono i nostri viaggiatori
sono estremamente diverse I'una dallaltra, sara comunque possibile
svolgere un discorso unitario sul corpus preso in esame e indagare la
molteplicita delle singole voci cercando di trovare dei punti di contatto
comuni alle ragioni che spingono a visitare il Belpaese. Conoscere I'lta-
lia attraverso un vero e proprio tour culturale e artistico, ammirarne le
bellezze naturali e cercare le tracce del passato sono certamente alcuni
degli elementi comuni che saranno messi in evidenza. Infine, un altro
scopo di questo contributo & restituire visibilita ad autori le cui pagine
dedicate all'Italia sono pressoché sconosciute ai lettori e alla critica con-
temporanea (Olga Pali¢, Jovan Dani¢, Rade Zaklanovic).



Danijela Janji¢
Universita di Kragujevac, Facolta di Filologia e Arti

La citta di Assisi in Amore in Toscana di Milo§ Crnjanski

E nota la polemica tra Marko Car e Milo§ Crnjanski scatenata dalla
recensione negativa che Car fece dell'insolito manoscritto del diario di
viaggio Ljubav u Toskani (Amore in Toscana) giudicandolo impreciso
nei fatti e nei dati. Il carattere lirico ed ermetico della prosa di Crnjan-
ski ha fortemente contribuito alla formazione di tale giudizio; solo con
le indagini piu recenti ci si ¢ inoltrati nella ricerca dei significati piti
profondi delle impressioni dell'autore immerso nel paesaggio delle citta
di Pisa, Siena, Assisi, Perugia e San Gimignano (e indirettamente nel
paesaggio di Firenze, riflettendo su Dante e Beatrice). I capitoli su Pisa
e Siena hanno ottenuto la meritata analisi nello studio di Zeljko Dur-
i¢, intitolato Italija Milosa Crnjanskog (Italia di Milos Crnjanski), con
cui sono state poste le basi di una ricerca mirata a dare una sistematica
interpretazione di tutti i livelli del racconto di Crnjanski sulle due cit-
ta. Con la nostra ricerca, che parzialmente verte anche sullesame delle
varianti, vogliamo estendere il discorso critico sulla citta di Assisi, la
quale, seppur discretamente, in alcuni momenti si rivela centrale nella
poetica di Crnjanski come “culla del’Amore” nello scritto dove lAmore
figura gia nel titolo. Nel nostro saggio vengono interpretati i volti di
Assisi i quali sono molti (turistico, religioso, storico, artistico...) cosi
come numerosi sono anche i volti di Roma nel libro Kod Hiperborejaca
(Presso gli Iperborei), per cui una comparazione tra le due citta negli
scritti di Crnjanski non & potuta mancare; tra laltro il confronto si im-
pone da solo a partire gia dall’inizio del capitolo dove si dice che la vera
strada per Assisi parte da Roma. Il discorso di Assisi rappresenta inoltre
un logico procedimento della nostra ricerca condotta sul personaggio
di San Francesco d’Assisi nellopera dello scrittore serbo. Limmagine di
San Francesco d’Assisi ¢ inevitabilmente connessa allimmagine della
citta e una parte del nostro saggio approfondisce questo aspetto della
poetica di Crnjanski (non rare volte Crnjanski interpreta diversi volti
delle citta italiane attraverso i loro abitanti piu famosi appartenenti al
mondo dell’arte e della letteratura).
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Danijela Porovi¢
Universita di Belgrado, Facolta di Filosofia

Siena che grida, Perugia che macella:
antropomorfizzazione letteraria delle citta italiane nel
linguaggio figurato di Milo§ Crnjanski

La lingua della narrativa liricizzata di Crnjanski, noto autore dell’
avanguardia modernista serba, non cessa di incuriosire gli studiosi
di diverse aree linguistiche, ricca di svolte innovative e procedimenti
letterari, tra cui il ricorso continuo al linguaggio figurato. Il presente
contributo verte su uno specifico aspetto della narrativa odeporica
di Crnjanski indagato in chiave semantica e simbolica. Nell'universo
immaginario dei viaggi di Crnjanski realizzato per mezzo di processi
metaforici antropomorfizzanti, spiccano le indimenticabili immagini di
alcune citta italiane che ci hanno indotto a rivolgere particolare atten-
zione all'analisi dei mezzi linguistici, retorici e stilistici utilizzati al fine
di renderle cosi incisive e memorabili. Questo lavoro sottolinea 'impor-
tanza che nelle opere di Crnjanski riveste Ielaborazione artistica degli
spazi urbani italiani tramite i processi di traslazione di significato. Nel
quadro teorico dellanalisi lessico-semantica, ci occuperemo di alcune
categorie di figure di contenuto: metafora, metonimia e similitudine
grazie alle quali Crnjanski riesce ad esprimere le proprie idee legate alle
citta italiane in maniera pill evocativa e calzante. Il corpus sul quale &
condotta I'indagine & composto dallopera giovanile Amore in Toscana e
unaltra di data piu tarda Presso gli Iperborei, il cui genere difficilmente
definibile si puo caratterizzare almeno in parte come odeporico.

Gli spazi urbani rappresentano nel corpus di Crnjanski un topos
rilevante; toponimi italiani (Siena, Pisa, Firenze, Ravenna, Roma e altri)
assumono addirittura il ruolo di parole chiave nella produzione dello
scrittore serbo subendo una semantizzazione aggiuntiva, messa in par-
ticolar rilievo. Limmagine della citta che ci offre Crnjanski nasce trami-
te trasposizione o deviazione di significato. Servendosi dei meccanismi
di metaforizzazione, metonimizzazione, personificazione lautore attri-
buisce al concetto della citta valori semantici insoliti, legati al campo
semantico della citta solo “per estensione”. Infatti, uno dei procedimenti
basici di Crnjanski ¢ la trasposizione dei lessemi da una sfera semantica
consueta in unaltra inusuale (Petkovic 1996:26). Si tratta di instaurazio-



ne di legami tra fenomeni, esseri ed oggetti lontani, dissimili, incom-
patibili ed & proprio per questo che le audaci associazioni colpiscono il
lettore. I paesaggi urbani vengono dinamizzati e animati: Siena assume,
tra altri, lepiteto di “scioccherella”, Ravenna appare “libidinosa” , mentre
Roma diventa in un certo punto “un malato febbrile”. Uinteriorizza-
zione delle citta da parte dell'autore si svolge in un processo tramite il
quale lesterno dello spazio urbano acquista una rappresentazione men-
tale che si converte in immagini insolite espresse da mezzi linguistici e
stilistici adatti. In tal modo, mediante 'umanizzazione dell'inanimato si
crea un’interazione dinamica e profonda tra l'autore e loggetto del suo
interesse odeporico.
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